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গান ৫১৯) ৬১২ 
শ্রীন্নধাংশুকুমার দাশগুপ্ত 
গান ৫৭৭ 
প্রনজিত রয় 
গান ৫৪৪ 
্রীন্নধীরলাল চক্রবর্তী 
স্বরলিপি ১৪ 
শ্রহরিনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
ঞ্রপদ (স্বরলিপি) ৭ ১৯০ 
প্রৃহিমাংশুভৃষণ সেনগু 
গান ৪৯ 
প্ীহেমস্তকুমার মুখোপাধ্যায় 
স্বরণিপি ৬৫১ ২১৯, ৩২০ 
প্রৃহিমাংশুকুমার দত, সুরসাগর 
স্বরলিপি ৭৬ 


রিনি 


- শা শশা ৮ শশা শিপ ৩ 


সপ শশা পাশ 


শ্িহত্ভ্রেকিশোর রায়চৌধুরী 
পোস্ত বা পশতৃ তাল 
সবারী বাদা 
কয়েদ বা কৈ? সরারী তাল 
কারালকা সবারী তাল 
কর্ণাটকী সবারী তাল 


শ্রীহরিচরণ বন্দোপাধ্যায় 
গান 
শ্রাহরেন্দ্রনাথ ঘটক 
গান 


শ্রীহীরেন্দ্রনারায়ণ দাশ 
গান 


€বশাখ 


১৭৫১ ৪৭১ 


ভৈরবী (প্রাচীন চিত্র )_শ্রীমর্ধেন্ত্রকুমার গঙ্গে।পাধ্যায়ের 


সৌজন্টে 
সঙ্গীতনায়ক ৬রাধিক।গ্রাণাদ গোন্ব।মী 
ংসনূত্যে আন। পাবলোভা। 
ক।প্তিকেয় নৃত্য উদয়শস্কর 
ইন্দ্রনুত্যে রামনারায়ণ 
বলিদ্বীপের নৃতাকুল। শ্রীমতী রত্ব। 
নৃত্যনঙ্গীতে কুমারী অমলা নন্দী 


১  মেনকা 
৬. এষ। বন্দোপাধা।য় 
১১ সাধন! বস্থ 


9১ 
৪২ 
৪২ 
৪৩ 
৪8৪ 


কেনিয়! রমণী রণবিজয়ী পক্ষকে নৃত্যথ।র] অভিনশ্দিত 


করিতেছে 

নৃত্যভঙ্গীতে মঞ্জুলিক। ভ।ছুড়ী 
পাশ্চাত্য প্রভাবে জাপানের নাগীনৃত্য 
সদগীতনায়ক গ্রঁগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
সঙ্গীতবিশরদ শ্রীগিরিজ শঙ্কর চক্রবস্তা 
শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
শ্রীযুক্ত মন্সথমে।হন বন্থ 

»* রাধাবলভ দাস 


টজ্যন্ঠ 


সঙ্গীতাচার্ধ্য একালী প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 


আষাঢ় 
সঙ্ীতবিশারদ ৬লালবিহারী পাঠক 
ভেনাস মিউদ্ষিক ক্লাব 


৪8৪ 
৪9৫ 
৪8 € 


শ্রাহিমাংশুশেখর বন্দোপাধ্যায় 


প্রাচীন স্বর ও গীত এবং অধুন। 


প্রচলিত সুর ও সঙ্গীত 
্রক্ষণপ্রভ। ভাছুড়ী 

বৃত্যশিল্পে নারী 
আচার্য ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

অনাহত নাদ 
শ্রীক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর 

ঞ্পদ 
শ্রীক্ষিতিশ দাশগুপ্ত 

স্বরলিপি 


চিত্রসূচী 


শ্রাবণ 
কোরিয়ার পল্ীগায়িক| এক প্রকার 


ঢোলক কাজাইয়। গান করিতেছে 


নৃত্যভঙ্গীতে শ্রুশান্তিদেব ঘোষ 
৬য।দবকৃষ্ণ বন্থ 


ভাত্র 
সঙ্গী তাচাধ্য শ্রীযুক্ত বঙ্কিমবিহারী ঘোড়ই, বি-এ, 


রবীন্দ্রনাথ 
কীরিট রায় 
উদয়শঙ্কর 
আশ্থিন 


্রশ্রীহূর্গ। (ত্রিবর্ণ )-_শিল্পী £ শ্রুত্রিভঙ্গ রায় 


শ্রীযুক্ত রণজিৎ সরকার 


কান্তিক 
স্বামী অভেদানন্দজী 
অগ্রহায়ণ 
যবদীপের নৃতাশীল। 
»প্রতুল চাটাজ্জা 
০পীষ 
শ্রহরিনারায়ণ মুখোপাধ্য।য় 
মাঘ 
শ্রপ্ীভারতী 
ফাঞ্জন 
৬্ঞান্দা কাস্ত লাহিড়ী চৌধুরা 
*চেত্ 


/রমেশচন্দ্র ভট্টাচ।ধ্য 
শ্রীযুক্ত গিরিজা শঙ্কর চক্রবর্তী 
» বীরেন্দ্র কিশোর রা চৌধুরী 





৩৯৩ ৪২৯ 


৪১ 


২৫৯ 
২৬০ 


৩৩৭ 
৩০০৮ 


৩৫৫ 


৪৫১ 


৬৪৩ 
৬৪৩ 


স্বরলিপি চিহ্ের নখদপণ 


ঢায 


স্বীয় জ্যোতিব্রিক্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের মতানুষায়ী 


আকার-মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতি ও চিহ্ের সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা 


১। স, র, গ, ম, প, ধ, ন। “এই সাতটী স্বর একত্রে 
মিলিত হইয়৷ একটা সঞ্চক গঠিত হয়। এতদ্েশীয় সঙ্গীতে 
সাধারণতঃ তিনটা সঞ্জকের ব্যাবহার আছে; ষখা--উদার! 
(নিষ্ন) মুদারা (মধাম) তার! (উচ্চ)। উদার! সপ্টকের চিহ্‌,_ 
স্‌, বু, গ্‌, ম্‌ পও ধূ, ন্‌। মুদার! সপ্তকের চি, _সঃর,গ,ম,প, 
ধন। তারা সপ্তকের চিহ্ছ__স+ ৭? গঁ, মঃ পঁ?ধন্। 

২। উক্ত সাতটী ম্বরের মধ্যে নিয়লিখিত পাঁচটা স্বরে 
কোমল ও কড়ি, অর্থাৎ বিকৃত ভাব আছে । যথা-_ 

কোমল র.সখ; কোমল গস্জ্ঞ;ঃ কোমল ধম্দঃ 
কোমল ন-্ণ; কড়ি মস্। 

৩। স্বর উচ্চারণের সময় মাত্র! কাল-পরিমাণকে বলে। 
গান বিশেষে গতি দ্রুত, মধ, কিন্বা বিলম্বিত হইয়া থাকে। 
এক, ছুই, ভিন, চার এই কয়টা সংখ্য। উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে 
এক একটা করতালি দিয়া! মাত্রার গতি স্থির করিয়। লওয়াই 
সহজ উপায়। ইহাকেই মাত্রার মধ্য গতি বলা যায়। 


৪ | মাত. (আকার) যথা £--সা একমাজা।)সাশা 
ছুই মাত্রা; সাশা-াতিনমাত্রা ইত্যার্দি। ছুইটী স্বর এক 
মাত্রার মধ্যে উচ্চারিত হইলে, ছুইটী স্বরাক্ষর যুক্ত হইয়া শেষ 
অক্ষরে আকার বসে, যথা £-__ সরা, গরা, ইত্যাদ্দি। এব্ধপ 
স্থলে প্রতি স্বরটী অদ্ধ মান্রা। এইরূপ একমাত্রার মধো 
তিনটা স্বর উচ্চারিত হইলে, সরগা; প্রত্যেক ম্বর এক 
তৃতীয়াংশ মাত্রা । এক মাত্রার মধ্যে চারিটী শ্বর উচ্চারিত 
হইলে সরগমা প্রত্যেক স্বরটী সিকি মাত্র । এইরূপ এক- 
মাত্রার মধ্যে যতগুলি ত্বরই উচ্চারিত হউক না কেন, ষথ! 
সরগমপা, সরগমপধনা, ইত্যান্দি; প্রত্যেক ম্বর সমান অংশে 
বিভক্ত ইহাই বুঝিতে হইবে। 


€ | অর্দমাত্রার বিশেষ চিহ্ৃ_ঃ7 যখা-সঃ, রঃ 
ইত্যা্দি। কিন্তু সাঃ দেড় মাত্রা, অর্থাৎ আকার একমাত্র 
এবং বিসর্গ অর্দ মাত্রা,-উভয়ে মিলিয়! দেড় মাত্রা । সাঃ) 
:-ঢুই মাত্রা। অর্থাৎ সাঃ দেড় মাত্রা, এবং রঃ. অর্দমাত্রা 
লইয়া ছুই মাত্রা! । 


৬। সিকিমাত্রার বিশেষ চিহ্ৃ--*; যথা-_সৎ, র* 
ইত্যাদি। কিন্তু স:*-*পৌণে এক মাত্রা ; অর্থাৎ বিসর্গ 
অ্ধযাত্রা এবং শুন্ধ সিকি মাত্রা-উভদ্কে মিলিয়া পৌণে 
একমাত্'। সা র*-্দেড়মান্রা, অর্থাৎ সা সওয়া 
একমাত্রা এবং র* সিকিমাত্রা উভয়ে মিলিয়! দেড়মাত্র! 
হইল। সাঃ র* ছুইমাত্র]। 

৭ যখন কোন আনুসঙ্গিক হ্বর কোন প্রধান ম্বরকে 
পরশ করিয়া যায়, তখন ক্ষুত্র অক্ষরে এইরূপ লিখিতে হয়, 

1--সরা, সার ইত্যাদ্দি। ইহাকে স্পর্শ স্বর বল! হয়। 


৮1 কতকগুলি মান্রার সমষ্টির নাম তাল। তাল 
নানাবিধ যথ।ঃ-_ কাওয়ালী, একতালা,আড়াঠেকা,যৎ্ধামার 
ইত্যাদ্দি। এই সকল তালের ভিন্ন ভিন্ন বিভাগ । আছে ষে 
সকল তাল সমভাগে বিভক্ত তাহার! স্মপদী যথা £-_ 
কাওয়ালী, একতালা, চৌতাল ইত্যার্দি। এবং যে সকল 
তালের ভাগ সমান নহে তাহার! বিষম-পদী যথা £--ষং, 
ধামার ইত্যাদি । তাল সমুহ ভিন্ন ভিন্ন ভাগে বিভক্ত হইয়া 
১, ২৭৩) ৪, ০, ইত্যাদি সংখ্যা চিন্তিত হইয়া থাকে। 
প্রত্যেক ভাগেই একটা করিয়া সম এবং এক ছুই কিন্বা 
ততোধিক ফাক আছে। “০* চিহ্নিত “ফাক” এবং ষে 
সংখ্যার শিরোদেশে রেফ, চিহ্ন থাকে তাহাই“সম”। প্রত্যেক 
তাল-বিভাগেই এমন একটা স্থান আছে যেখানে বিশেষ 
একট! ঝোক পড়ে যেস্থানে শ্রী ঝৌকটী পড়ে সেই 
স্থানটিকেই “পম” কহে। 

৯। প্রতি তাল-বিভাগের পর এইরূপ 4” ছেদ চিহ্ন 
বসে; এবং তালের এক আও্দা অথবা ফের পূর্ণ হইলে 

€৫ ঢু সন্তস্ত চিহ্ন বসে। 

১০। আস্থায়ীর গ্রারস্ে, যেখান হইতে রীতিমত তাল 
আরম হয় সেইখানেও প্রত্যেক কলির শেষে এইরপ& [ ঢু” 


যুগল স্তস্ত চিহ্ন বসে এবং যেখানে গান ও গৎ এককালীন 
শেষ হয় সেইখানে এইরপ€' []]]”ছেই জোড়ম্তস্ত চিহ্ন 


বসে। আস্থায়ীর আরস্তে এইরূপ যুগল স্তস্ত চিহ্হের বাহিরে 
গান ও গন্ধের যে অংশটুকু লিখিত হয়, তাহা কেবল গান 
ও গৎ ধরিবার সময় একবার মাত্র গাহিতে হয়, উহ! আর 
দ্বিতীয় বার গাহিতে হয় না। কারণ প্রত্যেক কলির শেষে 
এ অংশটুকু «* এইরূপ কোটেশন চিহ্ের মধ্যে পুনঃ 
পুনঃ লিখিত হইয়া থাকে। 


১১। ) স্মপুনরাবৃত্তির চিহ্ন যথা! £-- নস 


রাগা মা ূ অর্থাৎ এই অংশ দুইবার আবৃত্তি করিতে 


হইবে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেখিকার বিজ্ঞাপন 


১২। ( »্* পুনরাবৃত্তি লঙ্ঘনের চিহ্ন যথা £-- 


(সশান্পাপো সালা থা) । অর্থা, সানা 
গা] মা পা! শা! এই 'মংশ দ্বিতীয়বার আবৃত্তি করিবার সময় 
তা ল্পা-র পর (গা জবা) এই অংশ লক্ষণ করিয়া তাহার 


পর একেবারে “ স্পা কী” এই অংশ ধরিতে হইবে । 
১৩। পুনরাবৃত্তিকালে যে স্থানে ম্বরের পরিবর্তন ঘটে, 
সেই স্থলে পরিবিত ম্বর পূর্ব ম্বরের মাথার উপর এইরূপ 
রাগা মা ] ব্রাকেটের মধ্যে স্থাপিত হয় যথা-.. 


তাললাগা। কোন একটী কলি শেষ করিয়া আস্থায়ীতে 
ফিরিয়া যাইবার সময় যখন আস্থায়ীর কোন কোন স্বরের 


পরিবর্তন হয়, তখন পরিব্তিত স্বর পূর্বোক্তব্ূপে এ] 


ব্রাকেটের মধ্যে লিখিত হয়, এই কলির শেষে ষে এইরূপ 
্া 1% স্তস্ত চিহ্ন থাকে, উহ।র মধ্যেও এইরূপ ব্রাকেট 


চিহ্ন বসে; যথ! :ণ ]৮ইহাতে এই বুঝায় যে আস্থায়ীতে 


গিয়াই কোন পরিবস্তিত স্বর গাহিতে হইবে। 


১৪। সাধারণত: যুক্তম্বরগুলি গড়ানে ভাবেই উচ্চারিত 
হয়; যদি কোন স্থানে উহার প্রত্যেক স্বর পৃথক কগিয়। 
উচ্চারণ করিতে হয়, তাহ] হইলে এসকল ঘরের শিরোদেশে 


বিন্দু চিহ্ন দেওয়া থাকে । যথা:-সর গ ম। কোন এক 
ত্বরযখন আর এক স্বরে বিশেষ রূপে গড়াইয়। যায় তখন 
বরের নীচে এইরূপ ২” চিহ্ন থাকে, যথা] -ন পা, ইহাকে 
স্িড় বলে। 

১৫ | স্বরবর্ণ অবলম্বনে স্থরের টান চলে, তাহাকে 
“অনা” বলে। আশের চিহ্ন ম্বরাক্ষরগুলির মধ্যে ছোট 
ছোট কসি অর্থাৎ হাইফেন থাকে । যখন ম্বরের নীচে অক্ষর 
না থাকে তখন স্বরগুলির মধ্যে হাইফেন চিহ্ব বসে; এবং 
গানের পন্থিতে শৃন্ত (০) চিহ্ন দেওয়া হয়'; যথা সাশাশাশা 


তু ০০০ 
অথব! সা-রা-গ।-ম! ইত্যাদি | 


তু 7০০ 


১৬। স্বরের ক্ষণিক নিস্তব্ধতার নাম বিরাম। বিরামের 
চিহ্ি হাইফেন (-) বজ্জিত আকার যথা £--1111 যে 
স্থানে হইফেন বঙ্জিত এইরূপ €1% মাত্রা চিহ্ন যতগুলি 
থাকিবে সেই স্থলে সেই কয়মাত্রা থামিয়া আবার তাহার | 
পরবর্তী স্বর অনুসারে গাহিতে হইবে । এপ স্থলে স্বরের 
বিরাম হয় কিন্তু মাত্রার গতির বিরাম হয় ন। 


১৭। আস্থানীর যে পর্ধান্ত গাহিয়া অপর কোন কলি, 
আরম্ভ করিতে হয়, সেই স্থানের শিরোদেশে '/% যুগল 


দাড়ি চিন দেওয়া ভম। যথাঃ--সা রাগ! ম। 


১৮। একই রকম স্বরের ছুই কিম্বা! ততোধিক কলি 
থাকিলে কেবলমাত্র প্রথম কলিতে ( এখানে 'কলি? অর্থে 
হ্থরের স্বরঙিপি কলি, না গানের কথার অর্থাৎ বাণীর 
কলি তাহ। স্পষ্ট বুঝা! যাইতেছে না)। স্বর, তাল, মাত্রা 
ইত্যাদি বসাইয়া অপর কলিগুলি ? কথ। না সুর তাহার 
নিম্নে যথক্রেমে লিখিত হইয়া থাকে । এবং উহাতে (১) 


(২) (৩) ইত্যাদি এইরূপ চিহ্ন দেওয়| হয়। 


১৯। অন্তর! গাহিবার পর যেরূপ অস্থায়ীতে ফিরিয়। 
যাইতে হয়, সঞ্চরী গাহিবার পর আর সেরূপ অস্থায়ীতে 
ফিরিয়া যাইতে হয় না; সঞ্চারীর পরে আভোগ গাহিয়। 
শেষে আস্থামীতে ফিরিয়া যাইতে হয়। এইজন্য সঞ্চারীর 
শেষে আর কোন স্তস্ত চিহ্ন না দিয়া একেবারেই আভোগের 


শেষে এইরূপ] | ছই যোড় ত্য চিত দেওয়া হয়।মু] 


২০। ছন্দঘটিত ষে কোন শ্লোক অথবা কবিতা! হউক 
না! কেন,সকলেরই যেমন চারিটী করিয়া! চরণ থাকে তেমনি 
গানেরও প্রায় চারিটী করিয়। চরণ থাকে অথবা কলি 
থাকে। প্রথম যে কলিটী থাকে তাহার নাম আদ্ছাস্্ী, 
দ্বিতীয় কলির নাম তবভ্ভব্পা! তৃতীয় কলির নাম 
শনহগ্রান্্ী এবং চতুর্থ কলির নাম আভ্ভোগ। 


বিজ্ঞান এবেশিকা ০০ বৈশ।খ, ১৩৪৬ 
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পরিচালকের নিবেদন 


ভগবানের পরম আশীর্ববাদে ও সহৃদয় পাঠক পাঠিকার আস্তরিক শুভেচ্ছায় সঙ্গীত-বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা আজ যোড়শ বর্ষে পদার্পণ করিল। শাস্ত্রমতানুসারে সেআজ কৈশোর সীম! অতিক্রম করিয়া 
যৌবনের জয়যাত্রা আরম্ভ করিল। এই যাত্রার প্রারস্তে সে পাঠকপাঠিকা, গ্রাহক ও অনুগ্রাহকবর্গকে 
সর্ববাস্তঃকরণে অভিবাদন করিতেছে ও তাহাদের আশীর্বাদ ভিক্ষা করিতেছে। 

এই সুদীর্ঘ যোড়শ বর্ষের পশ্চাতে ইহার যে বিচিত্র ইতিহাস রহিয়াছে তাহ। আশা করি বাংলার-_ 
তথা ভারতের-_সঙ্গীতানুরাগী হৃধীবৃন্দের অবিদিত নহে । সে আজ প্রায় চল্লিশ বৎসর পুর্বেবের কথা, যখন 
বঙ্গদেশে সঙ্গীত বিষয়ক একখানি পত্রিকা পরিচালনার প্রথম পরিকল্পন! হয় এবং তদনুসারে ১৩০৮ 
সালে আশ্বিন ম!সে পৃজনীয় মনীষী ন্বর্গত জ্যোতিরিন্রনাথ ঠাকুর মহাশয় “সঙ্গীত প্রকাশিকা” নামক 
একখানি পত্রিকা প্রকাশ করেন। কিন্তু পত্রিকাখানি মাত্র নয় বৎসর স্থায়ী হইয়া ১৩১৭ সালে 
বোধ হয় যথেষ্ট সহানুভূতির অভাবে, লোপ প্রাপ্ত হয়। তাহার পর দ্বিতীয় প্রচেষ্ট। হয় ১৩২০ সালে। 
এ বৎসর শ্রাবণ মাসে স্বর্গীয়। প্রতিভা দেবী ও শ্রীযুক্ত ইন্দিরা দেবীর সম্পাদকতায় “আনন্দ সঙ্গীত 
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পত্রিকা” নামক একখানি পত্রিকা প্রথম আত্মপ্রকাঁশ করে। কিন্তু তাহাও মাত্র দশ বৎসর জীবিত থাকিয়া 
কৈশোরের প্রারস্তেই অস্তহিত হয় । সঙ্গীত শাস্ত্রের উন্নতিকল্লে এই সকল প্রচেষ্টার জন্ত বঙ্গদেশ চিরতরে 
ঠাকুর বংশের নিকট অপরিশোধ্য খণে আবদ্ধ হইয়া রহিয়াছে । কিন্তু ভ্ুঃখের বিষয়, তাহাদের অভিষ্ঞতা 
তখন ইহাই প্রতিপন্ন করিয়াছিল যে, বঙ্গদেশে কেবলমাত্র সঙ্গীত ব৷ শিল্প বিষয়ক কোনো পত্রিক৷ 
দীর্ঘজীবী হওয়1 সম্ভব নহে। 

তাহার পর আসিল ১৩৩১ সাল। সেই বৎসর শুভ বৈশাখ মাসে পুজনীয় সঙ্গীতনায়ক 
/রাধিকাপ্রসাদ গোস্বামী মহাশয়ের অন্ুপ্রেরণায় বন্ধুবর আর, বি, দাস মহাশয় এ দেশে সঙ্গীত বিজ্ঞান 
বিষয়ক পত্রিকার অভাব বিশেষভাবে অনুভব করিয়া সঙ্গীত শিক্ষা ও সঙ্গীতানুরাগের সম্যক্‌ বিস্তৃতির জন্য 
“সঙ্গীত বিজ্ঞান গুবেশিকা” নামে এই পত্রিকাটি রূপদক্ষ স্বর্গীয় শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের সম্পাদনায় 
প্রথম প্রকাশ করেন। কিন্তু তৎকাঁলে ইহার কলেবর ছিল একটি অতি সাধারণ বিজ্ঞাপন-তালিকার 
হ্যায় । যাহা! হউক, ক্রমশঃ যখন সঙ্গীতকলার প্রসার ও প্রতিপত্তি নান! দিকে বাড়িয়া উঠিল, 
তখন ইহার সর্নবতোমুখী প্রয়োজনীয়ত! ও উপকারিত। ইহাকে ক্ষুদ্র কলেবরে জাবদ্ধ থাকিতে দিল না। 
ফলে ইহাকে অধিকতর পুষ্ট কলেবরে সাধারণের নিকট উপস্থাপিত কর। হইল । 


কিন্ত কয়েক বৎসর পরে অনেকে এই অভিমত প্রকাশ করিতে লাগিলেন যে, সঙ্গীতান্থুশীলনের 
সহিত সাহিত্যালোচনারও ব্যবস্থা! করিতে না পাঁরিলে পত্রিকাখানি যথেষ্ট পরিমাণে জনপ্রিয় হইবে না। 
এই অভিমত অন্ুসারে পত্রিকাটির কিয়দংশ সাহিত্যালোচনার জন্য রক্ষিত হইল এবং আমার পরম 
ন্মেহভাজন ডাঃ শ্রীমান্‌ কালিদাস নাগ এম্-এ, ডি-লিট্‌ (প্যারিস ) এই বিভাগের সম্পাদনার ভার গ্রহণ 
করিলেন। তাহার পর কিয়ৎকাল ধরিয়৷ সাহিত্য-বিষয়ক অনেক প্রবন্ধও ইহাতে প্রকাশিত হইয়াছিল, 
কিন্তু ক্রমে দেখা গেল যে, কোনে। একটি নিন্দিষ্ট বিষয়কে ছুই ভাগে বিভক্ত করিলে ঠিক সমতাল বজায় 
রাখ! পরিচালক ও প্রকাশকের পক্ষে শ্রমসাধ্য হয় এবং তাহাতে কোনো একটি নির্দিষ্ট উদ্দেশ্ট বা লক্ষ্য সিদ্ধ 
হয় না। অনেক বিজ্ঞ ব্যক্তিও এরূপভাবে লক্ষ্যত্রষ্ট হওয়ার জন্য আমাদের নিকট অনুযোগ করিলেন। 
সুতরাং সাহিত্য ও জঙ্গীতের মধ্যে কিয়ৎপরিমাণে সম্বন্ধ থাকিলেও আমরা আমাদের সাহিত্য বিভাগ 
১৩৩৬ সাল হইতে তুলিয়! দিতে বাধ্য হইলাম । 

এই পত্রিকাটি প্রসারের পথে আরও একটু অগ্রসর হয় ১৩ সালে । এই বৎসর বঙ্গীয় 
শিক্ষা বিভাগের মাননীয় ডিরেক্টার বাহাদুর এই পত্রিকা সমগ্র বাংলার উচ্চ বালিকা বিদ্যালয় সমূছের 
পাঠাগারে রক্ষণের জন্য অনুমোদন করেন। এই জন্য ডিরেক্টর বাহাদুরের নিকট আমরা কৃতজ্ঞ হইয়া 
আছি। সম্প্রতি কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় সঙ্গীতকে শিক্ষার একটি অঙ্গ বলিয়! স্থির করায় আমাদের 








শর পপ পপ পপ সপ পপ সপ সপ সে সপ আত 


ঙ 


শপ -. ও পল লা 

জপ আগ ারররারারসপাজ স্পর- ী শা 

সপ" শর এজ » ৬». ॥  * 
০০০ চে 


রে রি শখ, ১ম সংখা! ছি 






সিন ক শত অপ হস 
2 ১৬শ বষ, ১৩৪৬ ২২ 

১) 1 ০ রি ৬ 

চা ০১/৬৫/২৯৬৩ 
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পত্রিকাটির প্রয়োজনীয়তা অধিকতর বুদ্ধি পাইয়াছে তাহা! বল! বাহুল্য, কারণ বিশ্ববিগ্ঠালয় প্রবেশিক। 
পরীক্ষার জন্য যে সব রাগ রাগ্সিণী ও তাল ইত্যাদি নির্দিষ্ট করিয়া দিয়াছেন তাহা কি ভাবে শিখিতে হইবে 
এবং কিভাবে এসব বিষয়ে পরীক্ষা গৃহীত হইবে তাহা স্পষ্ট করিয়া কোথাও বল! হয় নাই । এ অবস্থায় এই 
নৃতন বিষয়ের পরিক্ষাধিগণ ম্ুনিদ্দিষ্ট নির্দেশের অভাব বোধ করিবেন সন্দেহ নাই। এই অভাব 
বিশেষ ভাবে অনুভব করিয়াই আমরা বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্রী ও ছাত্রদিগের সাহায্যার্থে পত্রিকা মধ্যে একটি 
স্বতন্থ বিভাগ রাখিবার ব্যবস্থা করিয়াছি। আশ! করি অচিরে ইহা! বঙ্গীয় শিক্ষা বিভাগের ন্যায় 
বিশ্ববিদ্যালয়ের৪ অনুমোদন লাভ করিবে এবং দেশের প্রত্যেক বিদ্যালয় ইহার গ্রাহক শ্রেণীভূক্ত হইবেন। 

এই পত্রিকা পরিচালন করিতে এ যাবৎ আমাদের বহু ক্ষতি ও বনু অর্থব্যয় স্বীকার করিতে 
হইয়াছে । কিন্তু এ দেশের সঙ্গীত-কলাব উৎকর্ষ সাধনের জন্য সে সকল ক্ষতি আমরা এতকাল নীরবে সঙ 
করিয়৷ আসিয়াছি। আশ! করি, এইবার ভগবান আমাদের প্রতি মুখ তুলিয়! চাহিবেন এবং তাহার কৃপায় 
গ্রাহক অনুগ্রাহকবর্গের উপযুক্ত সহানুভূতি পাইয়া আমাদের সকল শ্রম, সকল বায়, সকল ক্ষতি 
সার্থক হইবে। 

পরিশেষে দেশবাসী সঙ্গীতান্ুরাগী স্ুৃধীমগ্ুলীকে আমাদের এই পত্রিকার প্রতি অধিকতর 
সহানুভূতি প্রদর্শনের জন্ত প্রার্থনা করিতেছি । আনন্দের বিষয়, আমাদের বর্তমান স্থৃঝোগ্য সম্পাদকঘয়-_ 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীত বিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়_ 
ইহার উত্তরোত্তর উন্নতির জন্য পূর্ব্বেরই ম্তাঁয় চেষ্টা করিতেছেন। তীহাদের মত সুদক্ষ কর্ণধার পাইয়া 
আমরা প্রকৃতই ধন্য হইয়াছি। এতত্তিন্ন ময়মনসিংহ গৌরীগুরের কুমার ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
সঙ্গীতসাধক শ্রীযুক্ত বীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী বি-এ, এম এল-এ মহাশয় বর্তমান বর্ধ হইতে 
পত্রিকার অন্যতম সম্পাদক পদে বৃত হইয়া আমাদিগকে বিশেষরূপে গৌরবান্িত করিয়াছেন। এজন্য 
আমরা তাহার নিকট পরম কৃতজ্ঞ । তাহার সুচিন্তিত নিবন্ধসমূহ সাধারণের দৃষ্টি বিশেষভাবে আকর্ষণ 
করিবে তাহাতে সন্দেহ নাই। তণ্ভিন্ন তাহার সম্পাদনায় পত্রিকাঁর মর্ধ্যাদা যেরূপ বৃদ্ধি পাইবে তাহাতে 
লেখকগণের সাহায্যও আমরা আরও সুষ্ঠুরূপে পাইব বলিয়া আশা করি। এক্ষণে ভগবানের রুপায় সমগ্র 
জাতির কল্যাণ এই পত্রিকার স্থির লক্ষ্য হউক, ইহাই আমাদের একাস্ত প্রার্থনা। 


জমন্মথমোহন বনু 






১ ১৬ বধূ, ১৬৪৬ রা টা 
ক রঃ শি ৯৯ / ৬2৮ 


৮২ 





পৃ ট 


“তাপের দেশ”এর গান 


বাধ ভেঙ্গে দাও, বাধ ভেঙ্গে দাও 
বাধ ভেঙ্গে দাও । 
বন্দী প্রাণ মম হোক উধাও ॥ 
| শুকৃনো গাঙে আম্মক 
জীবনের বন্ার উদ্দাম কৌতুক ; 
ভাঙ্গনের জয়গান গাও ॥ 
জীর্ণ পুরাতন যাক ভেসে যাক 
যাক ভেচস যাক্‌ যাক ভেসে যাক । 
আমরা শুনেছি এ 
মাভৈঃ মাভৈঃ মাভৈঃ 
কোন নৃতনেরি ডাক। 
ভয় করি না অজানারে 








রুদ্ধ তাহারি দ্বারে 
ছুর্দার বেগে ধাও ॥ 
কথ! ও স্ুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ্বরলিপি- শাস্তিদেব ঘোষ 
| গাঁ -মা -পাঁ -ধা|-নাঁ-পা-রা-্গা। রপা 1 শশা] শ শ শ শহ 
ভা ০ 0 0 9০ 0 09 ডো ০০০ ০ 0 ০ ৩ 
পাশা -্পার্পা|সাশানা না!না শী-না নানা শী ধা এ] 





বা 9 ধু. দে ০ দা ও 





পে ০ দা] ও রব ০ ধূ্‌ ভে 


ধা -া -ধা 


বা ০ ধু ভে 


না-লা -রাঁ-্গা 


9 0 0 9 


ধাঁ "শা পা 7!গা-মা -পা শ্ধা 


গে ০ দা ও ভা 9০ ০0০ ০ 








রণ 


সা শা "শ - 


ডো ০ 0 ০ 


শা শা শা শসা শা গাঁ 


টি 9 9 এ শু কৃ নো ০ 


গা শা গাঁ 7] 
গা ০ ঙে ১. 
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রণ - গর্ট "শা 7 শা শা 4 | গণ গর্পা পাঁর্পা গ্া-্খা গাঁ 1] 


আও নু 9 কৃ ০ ০ ৪ জী ব মেন থ নু ঙ্গা 


রণ গণ গর গণ বর শা সান] শর্গ-শা গণশ গণ শু রা 11 
উ দূ দাম কৌ ০ তু কৃ শু কনো 9০ গা ০ ডে 


রণ শর্সা ৭1 7 শশা শ। গর্ণ গথ শখ গণ রণ রী রাঁ 71 


জু. 2 55. ক: 8: ভীত হি জি ই ভীত এ 


রা রর 


প্ঁলণ এ শা নাশ ও বরা রারা রণ পা র্পা পা এ] 
গা ও ০ ০ 09০ ০ ০ ৪ ভা ঙ্গ নে র জজ ময় গা ন্‌ 


না - "17 শশা 1] না না না -না|ধা ধা ধা - ] 
6 ও 168 উ তি বশ কি সহ এ 


পা ৭1 শান শন শশা 


গা ও ০ ০1০ ০ ০ 9 


] সাঁ-পাপাপা মপাঁশাপাঁ-পা! গপা-পা পাঁপাঁ গপা -পা-পা পা £ 
জী রৃু ণ. পু রা ০ ত ন্‌ যাকৃুভেনে যা কৃ ০ ০ 


গপা-পা পাপা সপা-পা-পা-প।? গপা -পা পাপা গপাপা-া 71 
যা কৃ ভেসে যা কৃ ০ ০ যা কৃ তে সে যা কৃ ০ ০ 


হক 
স্ফা 
শে 
সি 
৯ 
টি নর 
সাল ০৯, 


[| 






১৬ বর্ষ, ১১৪৬ 











গণ -গণ গা গণ | গা 
আ ম্ রা নে 

পারা এ] পা 
ভৈ ০ মা 0 ভৈ 
পগণা-গাগ্া গা | গা 
কো ন্‌ নু ত নে 
গাঁ -পা পা পাপা 
ভ য় ক রি না 
না -না না না ধনা 
রু দু ধ তা] হা 
গা -গা গা রা গা 
দু রু দা র । বে 





আকাশে জাগিছে চাদ 


ওরে মোরেরারি 










বৈশাখ, ১ম সংখা চুপে 


(10. 




















1 গা শার্শা শশা শশ শা খা এ 
০ ছি ০5 এঁ ০ ০ ০ | ০ ০ মা 0 
1 মী শাঠগী না শান 7 ন শা 
০ শা ০ ডৈ ০ ০ ০ 0 ০ ০ 0 
এরা কউ।রাা-্পা শশা শা শন শ7। 
০ রি ০ ডা কৃ ০ ০1০ ০ 9 0 
পা পাঞপা-া পা শা|শ শা শা 7 
০ অ জা না 0 রে ০ | ০ ০ 0 ০ 
শ ধা 4 পধা "াধা-পা |! শা 1 শা 71 
০ রি ০ বা ০ রে 9০ ০ 0 0 ০ 
রা 7]!রা -্পা শশা! 1 শ শ 1! 
০ গে ০ ধা ও ০ ০ া ০ ০ 0 ০ 
গাঁন 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আমি জাগি বাতায়নে 


তৃষিত হৃদয় কাদে 
নিদ্‌ নাহি ছু"নয়নে। 
চামেজি হেনার বনে 
মদ্দির স্থরভি সনে 
একটি নিশাস মোর 
মিশে যায় ভূলমনে । 








ব্যাকুল মিনতি মোর 
যাধারে নিয়ত চায় 
তারি এ গানের ডালি 
বেদনাতে মুরছায়। 
শৃন্ত দুয়ার পাশে 
ভূলিয়৷ যদি সে আসে, 
ধুলায় লুটাবে মালা 


আমি রব অকারণে। 


রর টিসি 


চারার ৬০৩০ 








০১৫ 





পদ 


সঢনাহর (বিচিত্র রাগ) ঝঁণাপভাল 


বিষ্ভামে বিকট নাদ শান্ত্রমে বিকট ন্ায় গটমে বিকট লঙ্ক দেব বিকট হর জানিয়ে । ১ 
পশু বনমে বিকট সিংহ মুনিনমে বিকট দুর্ববাস! মণিনমে বিকট কৌন্তুভ ভূতন বিকট অগ্নি মানিয়ে। ২ 
পঞ্চিমে বিকট গরুড় উদধি বিকট ধারোদ্িক অবতার বিকট নরসিংহ গীত বিকট সঙ্গীত জানিয়ে । ৩ 
কহত কবি তান বরস সুর বিকট নাভি গাঁয়ন তান বিকট তানসেন যাঁকো সযশ বখানিয়ে ॥ ৪ 


স্বরলিপি- সঙ্গীতবিশারদ শ্রীহরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
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সণ 
শা 
মা 
সা 
দে 


1 সা 


শস্‌ ণ 
0 


রর 


-সা 
স্‌ 


রর 


মা 
ঢ 


রণ 
ভা 
রণ 
ধা 
মে 


রর 


ধা 
বি 


না 
বৰ 
সা 
ন্‌ 
পা 
মে 


সা 
বি 


আস্থাকী 
রশ বর সর্পা স1 
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কবির গান 
রায় বাহাদুর শ্রীথগেন্জরনাথ মিত্র এম্‌. এ 


আমাদের এই বাংলাদেশে কত রকমের যে গান 
আছে, আমর। অনেকেই তাহার খবর রাখি না। ঠবঠকী 
ব| হিন্ুস্থানী সঙ্গীতকে ধাহারা একমাত্র সঙ্গীত বলিয়া 
মনে করেন এবং অন্যান্ত সঙ্গীত রীতিকে ধাহারা ধর্তবোর 
মধ্যে গণ্য করেন ন!, তাহাদের কথা স্বতন্ত্র। কিন্তু সঙ্গীত 
মাত্রেই ধাহাদের উদার দৃষ্টি আছে, তীহারাও বাংলা 
মায়ের প্রাণের স্পর্শ যে সকল সঙ্গীতে আছে ব। ছিল, 
তাহার সন্ধান রাখিতে চেষ্ট। করেন না। আমাদের 
দেশের “বাতাস গীতিগন্ধে ভরা, । একবার পল্লীসঙ্গীতের 
প্রতি দৃষ্টিপাত করিলেই এ কথার যাথার্থা প্রতিপন্ন হইবে। 
আমাদের পল্লীর নরনারীর৷ বৈঠকী সঙ্গীতের আবহাওয়ায় 
বন্ধিত হয় না। ভাহার। বর্তমান ইংরেজি ঢঙে, নাচের 
স্থরে গান গাহিতেও অভ্যস্ত হয় না। এ সকল সঙ্গীত 
তাহাদের স্স্থ সবল সরল চিত্তে আনন্দের খোরাক 
যোগাইতে পারে না। পল্পীগ্রামের সঙ্গীত কিরূপ ছিল, 
তাহা না জানিলে বাঙ্গালীর চিত্তের স্বাভাবিক প্রকৃতির 
সঙ্গে পরিচয় লাভ করা যায় না। রবি বাবুর প্রসাদে 
বাউলের স্থুর ছুই একটি আমাদের পরিচয়ের কোঠায় 
পৌছিয়াছে, তাই আমর! বাউলের গান কত মিষ্ট বুঝিতে 
পারিয়াছি। কিন্তু বাউল সুরের কত বৈচিত্র্য, কত ভঙ্গী 
যে আছে, তাহ সহরে বলিয়া আমরা জ্বানিবার স্থযোগ 
পাই না। মাঝিরা যখন সারি গাহিয়। শ্রোতের টানে বা 
অস্থকুল পবনে নৌকা ভালাইয়া দেয়, তখন তাহার মাধুর্ধা 
পল্লীর প্রাণে কি পুলক সঞ্চার করে, তাহা বর্ণনার অতীত। 
অথচ এই সারি গান কি, তাহ! কতজনে জানে? 
রামগ্রসাদের স্থুর কত মিষ্ট হয়, তাহ! দিলীপকুমার ও 
হাসি দেবীর “মন তুমি কৃষি কাজ না” ধাহার! শুনিয়াছেন, 


তাহার! বলিতে পারিবেন। এঁ গানের পর আর গান 
জমানে! কঠিন হইয়া পড়ে। মধুকাণের (কিক্নর) ঢপ, 
এখন আর শুনিতে পাই ন1। যশোহর জেলার পল্পীগায়ক 
এক অপূর্ব স্থুর স্থষ্টি করিয়] গিয়াছিলেন, এখন তাহ লোপ 
পাইতে বনিয়াছে। কিক্পর পরিবারের ছেলেমেয়েরা এক 
সঙ্গে দল করিয়া গ।ওন। করিত। পুত্রবধূ হয়ত মুলগায়িকা, 
শ্বাশুড়ী ননদ, যায়ের দৌোহার। স্বামী হারমেনিয়ম, 
দেবর বেহালা ও শ্বশুর হয়ত খোল বাজাইতেছে। এ 
দৃশ্ত এখন আর দেখ] যায় না। বাহিরের লোকের প্রবেশ 
এই দলে ছিপ না। গায়ক ব| বাদক অন্ুস্থ বা অক্ষম 
হইয়া পড়িলে ইহার! বায়না! ফিরাইয়! দিত, বাহিরের 
লোক লইয়া! দলপুষ্ট করিত না। কিন্নর পরিবারের 
মেয়ের তেমন স্ুপ্রীী হইত ন। বটে, কিন্তু এমন চমৎকার 
স্থরমম্পদ্‌ তাহাদের থাকিত, যাহ। সত্যই দুল ভ। 

কবির গ।নও লোপ পাইতে চলিয়াছে। কলিকাতায় 
হাফআখড়াই প্রভৃতি গান এক সময়ে সম্ত্রাম্ত সমাজে 
আদৃত হইত, তাহাতে কবিরা তৎক্ষণাৎ রচনা করিয়া 
গান করিতেন। পল্লী অঞ্চলে ছিল কবির গান। অনেক 
সময়ে পিরক্ষর কবি এই দলের অধিকারী হইতেন এবং 
উপস্থিত রচনার দ্বারা শ্রেতৃগণকে ঘণ্ট।র পর ঘণ্ট। মুগ্ধ 
করিয়া রাখিতেন। এই সকল গানে উচ্চ কঠের প্রয়োজন। 
২৩ মাইল দূর হইতে গানের স্থর শোন৷ যায়। যাহার 
গান করে, তাহ।দের কণ্ঠ উদার, মুদারা, তার অতিক্রম 
করিয়া ছুটে । কবির দলের দোহারদের মধ্যে কিছুদিন 
পূর্বেও অনাধারণ স্থরশক্তিশালী গোক দেখা যাইত। এত 
স্থুর তাহাদের কঠে আছে বলিয়াই তাহাদের সঙ্গে সঙ্গত 
হইত ঢোল ও কাশীতে_-অর্থাৎ যাহা সানাইয়ের সঙ্গে 
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যাহারা কবির দলের গায়ক 
তাহাদের সাধারণ নাম দোহার। যিনি গান বাধেন, 
তাহাকে বলে অধিকারী । যেখানে দলপতি গান ব।ধিতে 
অক্ষম, সেখানে অন্য বেতনভোগী *ওস্তাদ? রাখ! হইত। 
দলপতির নাম অধিকারী থাকিত। যিনি সেই সকল 
গান আসরে গিয়া গার়কদের বলিয়া বলিয়া দেন, তাহাকে 
বলে সরকার। ব্যাপারটি এইব্ধপ £ দুই দলে পাপ 
( প্রতিযোগিতামূলক গান ) হইতেছে । এক দল কোনও 
প্রশ্ন করিল গানের সুরে । অপর দলকে তাহার উত্তর 
গীত রচন। করিয়া তত্ক্ষণাৎ দিতে হইবে। এক পক্ষের 
গান যখন চলিতেছে, তখন তাহ দূর হইতে শুনিয়। শুনিয়া 
অধিকারী বা ওস্তাদ মুখে মুখে গান রচনা করিলেন। 
অনেক সময় এই সকল “অধিকারী” বা ওস্তাদ অদৃভৃত 
কবিত্বশক্তির অধিকারী ভ্ইতেন। তাহাদের মধ্যে 
সকলেই লেখাপড়া জানিতেন না1। নিরক্ষর ওস্তা'দর! 
মুখে মুখে গান বলিয়া যাইতেন, আর সরকার তাহ৷ 
লিখিয়। লইতেন। পরে যখন তাহাদের দল আসরে 
নামিতেন, তখণ। সরকার কেরোসিনের ডিবা, অপর হস্তে 
খাতা, সুরজ্ঞ সরকার একরপ সুর করিয়াই উচ্চকঠে গানের 
কথাগুলি দোহারদের বলিয়া দিতেন। এই ভাবে গান 
নির্বাহিত হইত । প্রশ্ন বা তাহার উত্তর বা উতভ্তোর 
সমঘ্ভই হিন্দুশান্্র সম্বন্ধীয় হওয়া আবশ্টক। কিন্তু 


রোশনচৌকীতে বাজে। 


অধিকারীরা অনেক সময়ে মুসলমান ব! নিয়শ্রেণীর হিন্দু 


হইতেন। এপ্ট নি সাহেব পধ্যস্ত কবির দলের অধিকারী 
হইয়াছিলেন। আতার! হিন্দু এবং মুসলমান--হিন্দুধশ্মের 
কাহিনী শুনিয়া আনন্দ উপন্ডোগ করিতেন এবং উল্লসিত 
চীৎকারে গায়কদের জয়পরাঙ্জয় নিধণারণ করিতেন। 
কোথায় গেল সেই দিন! এখন পাঠাপুস্তকে হিন্দুধর্দের 
কোনও কিছু গ্রগঙ্গ থাকিলে, তাহা মুসলমান ভ্রাতৃগণের 
বিরক্তির কারণ হয়। 
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কবির দলের আর একটি অপরিহাধ্য অংশ ছিল 
ছড়াদ্ার। কোনও ব্যক্তির কবিত্ব প্রতিভা না থাকিলে 
ছড়াদ।র হইতে পারিত না। ছড়া বা তর্জ। উপস্থিত 
কবিতা রচনা । এক দল গান করিয়া শেষ করিলে সেই 
দলের ছড়াদার গানের মর্ম মরল কবিতায় বলিয়। যাইত। 
সে কবিতাও স্থরে বলা হইত। তখন দোহাররা ধুয়! 
টানিত, ঢোল বাশীও মৃদু মু বাজিত। লোকের আর 
আনন্দের অবধি থাকিত না। ছড়াদ্দারেরা যে সকল 
কবিতা বলিত, তাহাতে গাপাগালি থাকিত প্রচুর এবং 
শ্লীলতার সীমাও সব সময়ে রক্ষিত হইত না। হিন্দুর দল 
মুসলমান বা ফিরিগ্গি অধিকাপীকে গালি দিতেছে এবং 
মুসলমান অধিকারী হিন্দুর দেবদেবী ইত্যাদি উচল্লগ 
করিয়। অকথা ভাষ!য় গালাগালি দিতেছে কিন্তু ইহাতে 
সৌছ্বান্দের অভাব হইত না। মুললমানের গালাগালি 
হিন্দুমুদলমান নিবিশেষে উপভোগ করিত এবং হিন্দুর 
গ।লাগালিতেও মাথ। ফাটাফ।টি হইত ন।, ইহা বাল্য কালে 
শ্বচক্ষে দেখিযাছি। আর আজ তেমন হইবার উপায় 
নাই! গানের মধ দিয়া, আমোদ প্রমোদের মধ্য দিয়া 
যে নিবিড় সম্বন্ধ স্থাপিত হয় তাহাই হয় অটুট। আৰ 
শত বক্তৃতায়ও তাহ। হয় না। নেত।দিগের কুটবুদ্ধিতে 
প্রস্থত তর্কবিতর্কজালেও হয় না। 

উপস্থিত বুদ্ধি ও প্রতিভার প্রয়েজন হইত বলিয়াই 
এই গানের নাম কবির গান হইয়াছিল। সার্থক নাম 
বটে। এরূপ কবিত্বশক্তির পরিচয় ব1] পরীক্ষা আর 
কোথায়ও দেখি নাই । বোধ হয় পৃথিবীর আর কোথায়ও 
নাই। কিন্তু সব সময়েই এই সকল গানে ব| ছড়ায় 
প্রকত কবিত্ব থাকিত না। তাহা প্রত্যাশাও কর! যায় 
না। এই জাতীয় কবিত্বে চমৎকানিত্ব আছে বটে) 
কিন্তু ইহা সাহিত্যে স্থান পাইবার দাবী করিতে পারে 
না। কিন্তু কবির গানে প্রাচীন কবিগণের রচিত স্থন্দর 


চি াারারহারারররারারররররাররারররররাররহররররাররররররররররররররররারোরররররাররররররররাররররহররররাররারারাররাররহরাররারোরাররররাররাররররররররররারররররররররররররররররররররর 
টি পা সস সস 2০০০৯৮৮৯০১০ ৩ 


২০ 











পক জনি 


5 ১৬শ বধ, ১৩৪৬ রে 1 ৬) রা 


হন্দর গানও থ!কিত। অনেক সময়ে গায়কের। সেই 
সকল গান করিতেন। এ গানের নাম 'বান্ধুটি'। এই 
বাদ্ধুটি গান যে সকল ওস্তাদ রচন1 করিয়া গিয়াছেন, 
তাহারা বাস্তবিক কবি আখা! পাইবার উপযুক্ত । কৰির 
গুরু হরু ঠাকুর, ভোল। ময়রা, কাশীনাথ পাটনীর নাম 
প্রসিদ্ধ হইয়া আছে। ইহা ব্যতীত আরও কত 
অখ্যাতনামা কবি গান বচন! করিয়া গিয়াছেন, তাহার 
সংখ্যা নাই। 
এই সকল কবির গান সাধারণতঃ ছুই ভাগে বিভক্ত ঃ 

সখী সম্বাদ এবং ভবানী বিষয়। সখী সংবাদে রাধাকৃষ 
লীলাই মুখ্য অবলম্বন। ভবানী বিষয়ে শক্তি ব৷ ছূর্গার 
প্রঙ্গ থাকে । এ দুইয়ের মধ্যে সখী সংবাদই সমধিক 
গরচলিত। তবে ভবানী বিষয়ও গভীর তত্বঞ্জানে সমৃদ্ধ। 
সখী সংবাদ যথ! £ 

তুলি যুথী গাতি কুটরাজ বেলি 

গদ্ধর।জ আর কৃষ্ণকলি 

নবকলি সদ্য বিকশিত; 

যাতে বনমালী হরষিত। 


ঠি 
| 


সাজায়ে রাই ফুলের বাসর, 
আসবে বলে রসিক নাগর, 
সেই আশাতে হয় যামিনী ভো4 
হিতে হলো বিপরীত । ইত্যাদি । 
ভবানী বিষয়ের একটু উদাহরণ দিই £__- 
করেছি ছুর্গ। পূজার বোধন অধিবাস 
আমার এই দেহ বিশ্বমূলে। 
আমি প্রবর্তে করবে সপ্তমী 
সাধন করবে! অষ্টমী 
সিদ্ধ হলে করবে! ম। নবম 
শেষে বার-দশব] করবে গিয়ে 
শিব রাজাব সেই স্থু-মেছলে ॥ 
অ|মি করেছি দুর্গ! পূজার বোধন অধিব।স 
আমার এই দেহ-বিষ্বমূলে। 
বাকুড়া অঞ্চলে একরূপ ঝুমুর গান ছিল বা আছে। 
আমি কখনও শুনি নাই। যাহারা জানেন, তাহার! 
জানাইলে ভাল হয়। আমি শুনিয়াছি যে উহ! অনেকটা 
কবির গানের মত, বিশেষতঃ অশ্লীলত। অংশে। 


গান 
শ্রীমতী নমিতা মজুমদার 


আপনার মনে ভুবনে ভুবনে 
এ কী খেল! খেলে! নিত্য 
রেখে দাও কারে ডেকে লওকারে 
কার সাথে তব নৃত্য । 
আননে জড়িত হৃদয়-হরণ মাধুরী 
তাই নিয়ে খেলে! ক্ষণে ক্ষণে মেলো চাতুরী 
কোন্‌ ধনে তব, হে নবীন-নব 
ভরিছ নিখিল-চিত্ত॥ 


এ-কী খেলা খেলে বিশ্বে 
কোন্‌ ধন কার কর আপনার 
কোন ধন দাও নিঃস্বে 


এ লীলার মাঝে রয়েছ কী সাজে-আপনি 

সবারে কাদায়ে কীদন, নাবাযে নাবন 

হে উদ্দার নব, এই প্রেম তব 
নিখিল-বাধন-চিত্ত ॥ 
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স্বরলিপি 


(ঠম্রী ) 


সিচ্ধু খান্বাজ- দাদ্‌র। 


ফুলের মধুর গন্ধে আজি ভ্রমর নিকর গাজে, 


কিব৷ সুন্দর সুদিন ফাগুনে সকল ভূবন সাজে । 


ফুল্প মন সবার আজি নিরখি কুম্থুম রাজি, 
ধন্ত ধন্য বিভুর স্জন অতুল ভাতি রাজে ॥ 
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রাগ বিবোধ 
( পূর্বানবৃত্ধি) 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


যষ্ট্যাঞ্চ মৃদূঃ ষড়জঃ কৈশিক্যর্থং পরাস্তর] সারী। 

মেরৌচ প্রতিসারি স্বর স্থিতিরিয়ং প্রমাণং হি ॥ ২৭ 

ষষ্ঠ সারীতে মুছু ষড়জ স্থাপিত হইবে। এততিসন 
কৈশিকী নিষাদ গ্রকাশের জন্ শুদ্ধ নিষাদও মুছু ফড়জের 
মধ্যে অপেক্ষাকৃত নিষাদস্বরের নিকটে অপর একটি সারী 
স্থাপনা করিতে হইবে। বীণার এইরূপে স্থাপিত সাগী 
হইল সাতটি । মেরুতে প্রত্যেক সারীতে সারীতে চারিটি 
তন্ত্রীতে মপ সম রিধ রিমৃছু প ইত্যাদি স্বর সমূহের 
স্থাপন প্রাচীন সঙ্গীতাচাষ্গণের অস্বীকৃত বাঁ অপ্রমাণ 
নহে | ২৭ 

ংবাদিনাং সম।জে। রঞ্জনক।রী ভবেদিতিন্ায়াৎ। 

ধ্বনিতং নিঃশস্ক!দিভিরিহাপি সংবাদি সান্লিধ্যম্‌ ॥২৮ 

যাহার। পরস্পর সংব।দী ব। এক কার্যকারী, তাহাদের 
সমাজ বা পরম্পর মিলিতরূপে অবস্থান কাধ্যসিদ্ধির 
অনুকূল বলিয়! লোকের রঞঁনকারী হইয়! থাকে এই নিয়মে 
এঙ্গ দেব প্রমুখ গ্রন্থক।রগণও সংবাদীম্বরের সান্নি বাদী 
স্বরের অন্কৃলক হইয়। থাকে, ইহ। স্থচন। করিয়ছেন । 

সপ সমমুখ্যাঃ সংবাদিনঃ স্বর: এক সংশ্রয়াঃ প্রায়ত। 

শ্রুতয়ে। দ্বাদখবাহষ্টো তেষামন্তর্যতঃ সন্টি ॥ ২৯ 

একটি মেরু বা সাগীর আশ্রয়ে যে দ্বরগ্রলি অভিবাক্ত 
হয়। এমন সপ, সম, রিধ, রি মৃদু প, প্রভৃতি প্রায়ই 
পরস্পর সংবাদী হইয়া থাকে, ইহাদের পরম্পর সংবাদী হ্বর 
হওয়ার কারণ--ইহাদ্রের মধ্যে ছার্দশ বা অষ্ট শ্রুতির 
ব্যবধান রহিয়াছে । শাঙ্গদেব বলেন--শ্রুতয়ে। ঘাদশষ্টো 
বা যয়োরস্তর গোচরাঃ | মিথঃ সংবারিনৌ তো স্তঃ। 
অর্থাৎ যে ছুইটি শ্বরের অন্তরালে বার বা আট শ্রুতির 


ব্যবধান বিদামান, তাহার! পরস্পর সংবাদী হইয়া থাকে। 
এই নিয়মে নিয্নলিখিত ম্বরগুলি পরস্পর সংবাদী হইয়। 
থাকে ; যথা --. 

অনুমন্দ্র মনও অনুমন্ত্র প পরস্পর বার শ্রুতি ও আট 
শ্রুতির ব্যবধানহেতু পরস্পর 

ংবাদী। 

পরম্পর আট ও বার 
শুতির ব্যবধানহেতু 


পরস্পর সংবাদী। 


অনুমন্ত্র প ও মন্দ্র মধ্যম 


এইরূপ-_ 
প্রথম সারীতে-- 


অনুমন্দ্র সও অনুমন্্র প পরম্পর সংবাদী 


অন্মন্ত্র পও মন্ত্রস 25 29 
মন্ত্র সপ ও মন্্রম 9) 2 
অনুমদ্র খষভ ও অন্ুগমন্ত্র ধ % 8 
অনমন্ত্র ধ ও মন্ত্র ধধভ 9 29 
মন্জ্র ঝষভ ও মন্ত্র মুদুপ 9) 2) 


দ্বিতীয় সারীতে-_ 


অনুমন্ত্র গ ও অন্ুমন্্রনিষাদ ১১ ৯ 
অন্গমন্ত্র গ ও মন্দ্র নিষাদ ৭) 2) 
অনুমন্দ্র নিষাদ ও মন্ত্র গান্ধার » রা: 


তৃতীয় সারীতে-_ 


অন্ুমন্দ্র সাধারণ গ ও অন্ুমন্ত 
টৈশিকী নি হী 
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চতুর্থ সারীতে-_ 

অনুমন্দ্র মু ম ও অন্তমন্ত্র মুছু সন পরম্পর সংবাদী 
অন্ুমন্্র মুছ স এ মন্দরমুছু ম নি প্র 
পঞ্চম সাপীতে-_ 

অন্ুমন্দ্র ম ও মন্ত্র স এ 
মন্ত্রগওমন্ত্রনি এ , 


কিঞ্ স্বভুবঃ সপমা নিয়ত শ্রুতয়োহুপি কম্পিতা নে! তু। 
বচ.মি স্ফুটমিহ হেতুং সারী তন্ত্রো|খিন। শ্লেঘম্‌ ॥ ৩৭ 
অপর স্তরীয় তন্্যাং দ্বিতীয় সাুরণদ্ধমগুরবোণি সমঃ। 
তন্নন্্রপঃ শ্বয়ভৃম্ধেচ স মধামৌ ম্বভুবো ॥ ৩১ 
(বাঁণাদণ্ডে মেরুর উপরিভাগে চারিটি তস্ত্রীতে সপ 
সম এই চারিটি স্বর প্রথমে রাখিয়া কে।ন স্বরগ্রাম স্থাপিত 
হইল, তাহার একটি কারণ বল] হইল-__সপ সম এই চারিটি 
দ্বর পরম্পর সংবাদী স্থতরাং রাগপ্রকাশরূপ এক কার্ষ)- 
কারিতায় ইহাদের পরস্পর সান্লিধ্য উপযোগী হই থাকে। 
এখন ইহার অপর কারণ বল! যাইতেছে-_-) সঙ্গীতশাস্ত্রের 
শিদিষ্ট নিয়মে 'গ" “প* ও "ম” এই তিনটি স্বর স্ব স্ব চরম 
শ্রতিতে শ্বাভাবিক রূপে স্বয়ংই অভিবান্ত হইয়া এই 
'শ্বরগুলি যে স্বয়ং অভিব্যক্ত হয় ইহা করিত নহে। 
বর সমূহ যে শ্বতঃই প্রকাশিত হয় এ বিষয়ে পরিস্ফুট হেতু 
' বলা যাইতেছে মেরুর উপরিস্থিত চারিটি তত্ত্রীর মধ্যে 
৬ তশ্রীতে (মাত্র মধ্যম স্বরের প্রকাশক তত্্ীতে ) 
নর পঞ্চম ম্বরের প্রকাশক দ্বিতীয় সারীর উপরিভাগে 
৷ সারী ও তত্বীর সংঘর্ষ না করিলেও মন্ত্র পঞ্চমের তুল্য 
| অপর আর একটি সুম্ধ্বনি শ্রুতিগে।চর হইয়৷ থাকে। 
| এই জন্তই বলিতেছিলাম মন্ত্র পঞ্চম একটি সত; সুরত বা 


বই, সবর । এইরূপ মধ্যস্থানের 'ষড়জ+ ও মধ্যম স্বর ও 
ঘ্ঃং প্রকাশমান স্বর ॥ ৩০-৩১ 


র্‌ রঃ | 1 


৯ নুর 
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অষ্টম্যেকাদশ্টে সার্ষ্যে।বর্ধং সমাপরধ্বনিতঃ | 

তততৈ: সম'ঃ স প সমাঃ স্বয়ভুবো মুক্ত ত্থীজাঃ ৩২ 

এইরূপ অষ্টম ও একাদশ সারীর উপরিভাগে সারী ও 
তম্বীর সংঘর্ণ ন| করিলে ৭ কেবল ততম্থী স্পর্শ মাত্রেই অপর 
একটি তুল্য ধবনি উৎপন্ন হয় বলিয়া সপওসমন্বর স্বতঃ 
স্ব স্বর | ৩২ 

যেরিধ রি মুছু প মুখ্যাস্তনুলং স্থাপিতা যথাশান্তমূ। 

হেহপি ম্বভুল ইবা্টম্যর্দং তিস্যযু ভন্ত্রীযু॥ ৩৩ 

পূর্ববদপরাচ্চর্বাৎ পগপৈস্তত্রে।চিতৈঃ সমাৎ ভ্রমতঃ | 

শ্রন্যেকয়াহধিকত্বং নানত্বং বা ত্রদোষায় ॥ ৩৪ 

(পূর্বে প্রদশিত হইয়াছে ম্বতঃ স্ফুর্ত স্বরগুলির 
স্থাপনা অপ্রমাণ নহে--প্রমাণ। এখন বলা যাইতেছে_- 
এই শ্বততঃ ক্ুর্ত স্বরগুলির সহিত শাস্ত্রীয় সম্বন্ধযুক্ক অন্যান্ত 
স্বরগুলির স্থাপনাও সপ্রম!ণই হইয়াছে-- ) 

রি, ধ রি মুছু প,গনিগপ প্রভৃতি অন্ত'ন্য স্বরগুলিও 
মেরুগত সণ সম স্বরের সহিত শাস্ত্র অনুসারে সংবদ্ধ 
করিয়া স্থাপিত হইয়াছে, স্থৃতর!ং এই স্বরগুলিও পূর্বোক্ত 
্বতঃ ন্ফু্ত স্বর সমূহেরই ন্যায় সপ্রমাণ হইয়াছে। (পূর্বোক্ত 
রি, ধ, রি, মুছু প, প্রভৃতি স্বর সমূহের মধ্যে প্রথম 
( অনুমন্ত্র ষড়জ ) তন্ত্রীর প্রথম সারীতে রি, দ্বিতীয় তস্ত্রীর 
প্রথম সারীতে শুদ্ধ ধ, তৃতীয় তস্ত্রীর প্রথম সারীতে স্থাপিত 
হইয়াছে শুদ্ধ রি, চতুর্থ তন্ত্রীর প্রথম সারীতে স্থাপিত 
হইয়াছে মৃদু পঞ্চম। প্রথম তক্ত্রীর দ্বিতীয় সারীতে শুদ্ধ 
গাদ্ধার, ২য় তন্ত্রীর ২য় সারাতে শুদ্ধ নিষাদ, ৩য় তস্ত্রীর ২য় 
সারীতে শুদ্ধ গান্ধার, ৪র্থ ততন্ত্রীর ২য় সারীতে স্থাপিত 
হইয়াছে শুদ্ধ পঞ্চম। এইবপে সপ্তম লারী পর্যন্ত পূর্বোক্ত 
বিভিন্ন স্বরগুলি স্থাপিত হইয়াছে ) অষ্টম সারীটি স্থাপিত 
হইয়াছে অন্ুমন্ত্র পঞ্চম, মন্দ্র পঞ্চম, ও মধা ষড়জ স্বর 
বিকাশের জন্য । (এখন এই অষ্টম সারীতে বিকসিত 
স্বর সমুহের সপ্রমাণত্ব নির্ধারণের জন্ত বলিতেছেন--) 
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অষ্টম সারীর উপরে যে সারীটি রহিয়াছে সেখানে সারী ও 
তন্্রীর ঘর্ষণ না করিলেও প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয় তরস্্ী 
হইতে অঙ্গুলি স্পর্শ মাত্রেই অপর একটি স্ুক্ম অনুরণন 
উৎপন্ন হয়, এই অন্ুরণনটি হয় সে স্থানের স্বাভাবিক 
অন্ুমন্ত্র পঞ্চম মন্ত্র গান্ধার ও মন্ত্র পঞ্চম স্বরেরই ছায়া 
লইয়।। স্থতরাং অষ্টম সারী হইতে সমুডূত ম্বরগুলিও 
পূর্ববৎ স্বতঃ ক্ষুর্ত অতএব সপ্রমাণ। এই স্থাপিত স্বর 
সমূহের মধ্যে কোনও শ্বরে একটি শ্রুতির নৃনাধিক্য ঘটিলে 
তাহাতে রঞ্তকতার ব্যাঘাতক হয় ন] বলিয়া এইকূপ 
নবানাধিক্য দোষাবহ নহে ॥ ৩৪ 
অনুমন্ত্র মন্ত্রতারেঘিতিস্থিতিরপি স্বর হ্বরূপ বিদ্যম্‌। 
স্বধিয়াময়েতি গদিতং তত্প্রামাণ্যং নিজানুভবাৎ ॥৩৫ 
অনুমন্দ্রমন্ত্রয়োরিতিতে ঘদশ মেরু সারিকা স্ুক্তাঃ | 
তন্ম।নতঃ স্বরাণ।ং সাধ্যোহত্রচ মধাতারাণাম্‌॥ ৩৬ 
(পূর্বে যে নৃনাধিকোর কথা বল! হইল সেইরূপ 
নূনাধিক্য হয়) অনুমন্ত্র, মন্ত্র ও তার স্থানের শ্বরেই। 
মধ্যস্থানস্থিত স্বরে এইরূপ নৃনাধিক্য হয় ন|। যাহার 
স্বর তত্বে অভিজ্ঞ, তাহাদেরও ব্যবহার এইবূপই | বীণা 
যন্ত্রে স্বর সমূহের স্থাপনায় এই প্রামাণ্য আমার স্বীয় 
অনুভব অচগসারে আমি স্বীয় বুদ্ধিতে নিদ্ধারণ করিলাম। 
অনুমন্ত্র ও মন্ত্র এই দুইটি স্থানে মেরু ও সারীতে বারটি স্বর 
বল! হইল, তন্মধ্যে শুন স্বর সরিগমপধনি এইসাতটি, 
আর বিকৃত শ্বর সাধারণ গাদ্ধার, মৃদু মধ্যম, মৃদু পঞ্চম, 
কৈশিকি নিষাদ, ও মৃদু ফড়জ এই পাঁচটি মোট বারটি। 
অতঃপর এই শুদ্ধ মেলা বীণাতে মধ্য ও তার স্থানের 
সারীগুলিও স্বরসমূহের শ্রুতি সংখ্যা স্থির রাখিয়া স্থাপন 
করিতে হইবে। অথবা পূর্বোক্ত অনমন্ত্র ও মন্ত্র স্বর 
সমূহের ধ্বনি সারদৃশ্যে অবহিত হইয়া এই মধ্য ও তার 
স্থানের স্বর সমূহ অভিব্যক্ত করিবার উপযোগী সারী সমূহ 
স্থাপন করিতে হইবে ॥ ৩৫-৩৬ 


নট 
রা 
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স্থাপ্যাশ্চতুর্দশান্নেতিভার যড় জার্থমপি পরামাহঃ | 

মধ্যা স্তারাশ্চ পরং তেন গ্রাঙ্থা৷ স্বরীয় তন্ত্রীজাঃ ॥ ৩৭ 

অন্তর কাকল্যো তীব্ররিষৌ তীব্রতম মধ্যমশ্চেতি। 

পঞ্চ ন কিং দ্বাদখবত সারীযুক্ত। ক্রুবে তত্র ॥ ৩৮ 
মধ্য ও তার স্থানের স্বর সমুহ অভিব্যক্ত করিতে চৌদ্দটি 
সারী স্থাপন করিতে হইবে। কেহ কেহ অতিতার ষড়,জ 
স্বরের জন্ত আরও একটি অতিরিক্ত সারী স্বীকার করিয়া 
থাকেন। মধ্য ও তার স্থানের শুদ্ধ ও বিকৃত শ্বরসমূহ 
যাহা চতুর্থতত্ত্রী হইতে অভিব্যক্ত হয়, তাহাই প্রয়োগ 
কালে গ্রহণ করিবে; প্রথম, দ্বিতীয় ব। তৃতীয় তম্বী 
হইতে যে ম্বরগুলি উৎপন্ন হয়, তাহ! প্রয়োগকালে 
গ্রহণ করিবে না। 

এখানে প্রশ্ন হইতে পারে-শুদ্ধ সরি গম পধনি 
সাধারণ গ মু ম, মৃদু প কৈশিকি নি ও মুদু স এই দ্বাদশটি 
ত্বরের জন্য যেমন দ্বাদশটি সারী স্থাপিত হইল, সেইরূপ 
(১) অন্তর গান্ধার (মধ্যমের ছুই শ্রুতি লইয়! চতুঃ শ্রুতি 
গান্ধার), (২) কাকলী নিষাদ (ষড়জের ছুই শ্রুতি লইয়। 
চারি শ্রুতি বিশিষ্ট নিষাদ), (৩) তীব্র খষভ (গান্ধারের 
আদি শ্রুতি লইয়| চারি শ্রুতি যুক্ত খযভ), (৪) তীব্র 
ধৈবত ( নিষাদের প্রথম শ্রুতি লইয়া চারি শ্রুতি সম্পন্ন 
ধৈবত), (৫) তীব্রতম মধ্যম (পঞ্চমের দুই শ্রুতি লইয়া 
ছয় শ্রুতি বিশিষ্ট মধ্যম) এই পাচটি বিকৃত স্বরের জন্য 
পচটি অতিরিক্ত সারী কেন স্থাপিত হইল না? এই 
প্রশ্নের উত্তর নি়্ে বল৷ যাইতেছে ॥৩৭ ৩৮ 

সাধারণাদি সারীঘপকর্ষাদধিকিতা যদাশ্রুতয়ঃ। 

পঞ্চ তদাস্তরমুখ্য। ইহস্থ্যরিতিতাঃ পৃথঙনোকাঃ 1৩৯ 

সাধারণ গান্ধার প্রভৃতি হ্বরপমুহের জন্ত ষে সারী- 
গুলির উল্লেখ করা হইয়াছে, ত্াহাতেই অপকর্ষণ বা 
বাম হস্তের অঙ্গুলিদ্বার! তন্ত্রী-আকর্ষণ করিলে এ আকর্ষণের 
তারতম্য অনুলারে যখন হ্বরের নির্দিষ্ট শ্রুতি অধিক 





অধিকতর বা অধিকতম হইয়া থাকে, তখন তাহাতেই 
অস্তর গান্ধার ককলী নিযাদ প্রভৃতি পাঁচটি হর 
সধারণাদি ম্বরের সারী হইতেই অভিব্যক্ত হইয়৷ থাকে। 
এই নিষিত্ব এই পাঁচটি শ্বরের জন্য পৃথক পচটি সারা 
স্থাপনার কথা বা হইল ন।। (পূর্বোক্ত পাচটি শ্বরের 
অভিব্যক্ত করিবার পদ্ধতি এইরূপ-_প্রথম তন্ত্রী ও ভূতীয় 
তন্ত্রীর তৃতীয় সারীতে বাম হস্তের অঙ্গুলি দ্বার তন্ত্র 
আ[কর্ষণ করিবার ফলে যখন একটি করিয়৷ দুইটি অধিক 
শ্রুতি গান্ধাবের শ্রুতি সহ মিলিত হয়, তখন তাহাতেই 
অন্ুমন্ত্র ও মন্ত্র এই দুইস্থানে অন্তর গান্ধার নিপ্পন্ন হ্ইয়। 
থাকে । এইরূপ দ্বিতীয় তস্ত্রীর তৃতীয় সানীতে ও চতুর্থ 
তন্ত্রীর ষষ্ঠ সারীতে পূর্বোক্তর্ূপ মাকর্ষণে একটি করিয়া 
হুইটি শ্রুতি শুদ্ধ নিষাদের দুইটি শ্রুতির সহিত মিলিত 
হইবার ফলে অনুমন্দ্র ও মন্ত্র স্থানে কাকলী নিষাদদ উৎপন্ন 
হইয়া থকে । এইরূপ প্রথম তন্ত্রী ও তৃরীয় তস্ত্রীর প্রথম 
সারীতে পূর্বববৎ আকর্ষণে অধিক একটি শ্রুতি খযভের 
তিনটি শ্রুতি সহ মিলিত হইবার ফলে অন্ুমন্ত্র ও মন্ত্র 
স্থানের তীব্র খষভ উৎপয্ন হয়। এইকপ দ্বিতীয় তন্ত্রীর 
প্রথম সারী ও চতুর্থ তন্ত্র চতুর্থ সারাতে পূর্বের ন্যায় 
আকধণের ফলে নিষাদের প্রথম শ্রতিটি ধৈবতের তিনটি 
শ্রুতির সহিত মিলিত হয়, এবং তাহাতেই অন্গমন্ত্র ও মন্ত্র 
স্থানের তীব্র ধৈবত নিম্পন্ন হইয়া থাকে | এইকপ প্রথম 
ও তৃতীয় তত্রীগ পঞ্চম সারীতে পূর্ববৎ আকর্ষণের ফলে 
পঞ্চমের দুইটি শ্রুতি মধ্)মের চারি শ্রুতির সহিত মিলিত 
হয়, এবং তাহ! হইতেই তীব্রতম মধ্যম নিম্পন্ন হইয়া 
থাকে পূর্ধবোজতরূপ আকর্ষণ দ্বার! শ্রুতি অধিক বা 
অধিকতররূপে পরিবর্তিত করিয়া অন্ত স্বর কৃতি করা 
ভরত প্রভৃতি আচার্ধযগণেরও অন্ুমোদিত। ভরত 
বণিয়্াছেন--দ্বিধা তানক্রি।তঙ্যাং প্রবেশানিগ্রহাৎ তথ।। 
অর্থাৎ-তান--ক্রিয়। ছুই প্রকার-প্রথম প্রবেশ দ্বারা, 
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বৈশাখ, ১ম সংখ্যা [নে 


দ্বিতীয় নিগ্রহ দ্বার | তস্সধ্যে গ্রবেশ হইতে পারে ছুই 
গ্রকারে- (১) নিয় স্বরটিকে তাহার স্বাভাবিক স্থান 
হতে সরাইম। উপরে লইয়া যাওয়া, (২) উচ্চ ম্বরটিকে 


তাহার ম্বাভাবিক স্থান হইতে নিয়ে আনিয়া মু বা 


কোমল করিয্জা লওয়া। আর নিগ্রহ শব্দের অর্থ-- 
যে শ্বরটিকে নিগ্রহ করা হইবে, তাহার তস্ত্রীটি স্পর্শ 
নাকরা)॥ ৩৯ 


কেচন মধ্যম তুস্ত্রী নিষাদ সার্ধযাং গ্রবেশতো| ব্রবতে । 
কৈশিকি কাকল্যাবপি সাধুণনৈক! মতে তেষাম্‌ ॥৪ 


কেহ কেহ বলেন--মধ্যম তন্ত্রীতে (বামন্ত্র মধাম 
স্থানের চতুর্থ তন্রীতে ) যে নিষাদ সারী আছে, তাহাতে 
পূর্বোক্ত প্রবেশের নিয়মে কৈশিকী ও কাকলী নিযাদ 
উৎপন্ন হয়। অর্থাৎ পূর্বোক্ত নিয়মে বাম হন্ত দ্বারা 
তন্ত্রীটি এক শ্রুতি পর্য্স্ত আকর্ষণ করার ফলে কৈশিকী 
নিষাদ এবং দুই শ্রুতি পর্যাস্ত তম্তরী আকর্ষণের ফলে কাকলী 
নিষাদ উৎপন্ন হইয়া থাকে । তাহাদের মতে একটি সারী 
কম হয় 1৪০ 


অত্রান্থমন্ত্রডড় জ স্থানে ত্ন্ুমন্ত্র মধ্যমোহপ্যন্তি। 
মধ্যম মুছুপৌ৷ তত্র গ্রাহ। নান্তে প তস্তরযাং তে 8৪১ 


এই মতে ( কৈশিকী সারীর নৃযনত্বপক্ষে ) অনুমন্ত্রড়জের 
স্বানে অন্ুমন্ত্র মধ্যম ম্বরও রহিয়াছে। (প্রথম সারীতে 
আছে মৃদু পঞ্চম, দ্বিতীয় সারীতে শুদ্ধ পঞ্চম, চতুর্থ সারীতে 
শুদ্ধ ধৈবত, পঞ্চম সারীতে শ্রদ্ধ নিযাদ। এই সারীতে 
প্রবেশের নিয়মে নিষ্পন্ন হয়-_ ৫কশিকী ও কাকলী নিযাদ, 
ষষ্ঠ সারীতে মৃদু ষফড়জ। ইহাদের সকলটিই অনুমন্তর 
ইহার মধ্যে প্রয়োগ যোগ্য শ্বর হইতেছে কেবল দুইটি 
মান্ত্--মধ্যম ও মৃদু পঞ্চম । অন্ত শ্বরগুলি-_যাহার] পঞ্চম 
স্বরের ত্ত্রী বা দ্বিতীয় তস্ত্রীতে বিদ্যমান, তাহার প্রয়োগ 
যোগ্য নহে ॥৪১ 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


নল তঙ্গবীণে তুল্যে গদিতে শাস্ত্রেহন্জ নাদ সংবাদাৎ। 
সন্ত্রাদি ত্রয়মর্থং তচ্বত্তন্নান্ু মন্দ্রইহ ॥ ৪২ 
 এইরূপে এই বীণায় অন্ুমন্তর, মন্ত্র মধ্য ও তার এই 
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বৈশাপ, ১ম সংখ 
বশাপ, ১ম সংখ্যা! € 


নাদোহতি হুক্্নাম! নাভৌ বদতেতি শাঙ্গদেবেন। 
চিত ইহানুমন্দ্রো বাণার্েয়ং তুক্তোহন্ত্র ॥ ৪৩ 
তছুত্তরে বক্তব্য এই- সঙ্গীত রত্বাকব , প্রণেত: 


শাঙ্গদেব বলিয়াছেন নাভিদেশে অতি স্ুক্ম নামে এক 
প্রকার নাদ উৎপন্ন হয়, এই অতি স্ুক্ নাদই অনুমন্ 
স্বর। মানব দেহে নাভি দেশে এই অতি স্থ্ম নাদ 
যে শ্রুতি সমূহের সমাবেশে অনুমন্দ্র স্বর সপ্তকরূণে 
গরিণত হইতে পারিত, ই ৭ নাভিদেশে নাই 
বলিদ্া মানবের দেহ-বন্ত্র হইতে অভমন্ত্র স্বর উদ্ভৃত হয় ন! 
কিন্তু বীণানস্ত্রে অতি দা শ্রুতির অস্তিত্ব বিয়া 
বলিয়া অনুমন্ত্র হ্বর বাণায় অভিব্যক্ পারে 
ভয় থকে ॥ ৪৩ 


চারি প্রকার স্বর স্থাপিত হইয়াছে-_- এখানে কেহ কেহ 
প্রশ্ন করিয়া থাকেন, দেহ ও বীণা এই দুইটি বস্ত্রই তুল্য 
বলিয়! শাস্ত্রে কথিত হইয়াছে, কারণ এই ছুই প্রকার যন্ত 
হইতে যে ধ্বনি পৃথক্‌ পৃথক উৎপন্ন হয়, তাহাদের মধ্যে 
পরম্পর সাদৃশ্ব আছে। এইবূপে মানব দেহ ও বীণাযন্ত 
যদ্দি পরস্পর সদৃশ হয়, তাহ। হইলে শরারে যেমন মন্ত্র মধ্যে 
ও তার এই তিন প্রকার স্বরই আছে, বীণাতেও এই তিন 
গ্রকার স্বরই স্থাপন কর! যুক্তি সঙ্গত হয়, স্থৃতরাং বাঁণ। 
যন্ত্রে অনুমন্ত্র স্বর স্থাপন কর! সমীচীন নহে | ৪২ 
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আভোগী : 
আধোৌরী সুরযনারায়ণ বি. এ. 


পরিচয় :_-ইহা একটি কর্ণাটকী রাগিণী। অত্যন্ত অল্পদিন হয়, হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে ইহার প্রচলন হইয়াছে । 
ইহা কাফী ঠাটের অন্তর্গত একটি অতি মনে|হর রাগিণী। ইহার জাতি-ওুঁড়ব অথাৎ পাচ সথরের রাগিণী। ইহার 
আরোহি এবং অবরোহিতে পঞ্চম এবং নিথাদ বঞ্জিত। ইহাতে.গান্ধার কোমল এবং অন্যান্ত স্বর শুদ্ধ ব্যবহৃত হয়। 
ইহার বাদী স্বর ষড়জ এবং সম্থাদ' শ্বর মধ্যম। ইহার গ্রহন্বর মধ্যম এবং ষড়জ ন্তাস স্বর । গাঞ্ধার হইতেও কগন কখনও 
ইহার উত্থ।ন হয় এবং তাহাতে ইহার সমপ্রকৃতিক রাগ হইতে পরিষ্কার পে ইহার পার্থক্য স্চিত হয়। বহু প্রকার 
কানাড়ার মধ্যে হহ| একটি। শিবরপ্জণী, শ্ররঞ্জনী, টক্ককানাড়। ও বাগেশ্রীর ছায়৷ ইহাতে দৃষ্ট হয়। উদার গ্রামের 
ধৈবৎ হইতে মুধারা গ্রামের গান্ধার পধ্যন্ত শিবরগুনীর ছায়। দেখিতে পাওয়া যায়, যখা--ধ স র জ, কিন্তু মধ্যমে 
আসিলেই শিবরঞ্জনীর ছায়া লুপ্ত হয় এবং শ্ররঞ্নীর রূপ প্রকাশ পায়। কিন্ত শ্রুরঞনীতে কোমল নিখাদের প্রয়োগ হয়, 
আর ইহাতে শিখাদ সম্পূর্ণ বঙ্জিত। টক্ককানাড়ায় গাদ্ধার স্বর বক্রভাবে ব্যবহৃত হয়, যখ।_ম জ্ঞ ম র স__আর 
অ|ভোগীতে, গান্ধ।র সঃল ভাবে ব্যবহৃত হয়, যথা-ম জ্ঞ রস। মুদ্রার গ্রামের ধৈবৎ হইতে অবরে|হণে বাগেশ্রর 
রূপ প্রকাশ পায়; পার্থক) ইহাই যে বাগেশ্রুতে নিখাদ এবং পঞ্চম ব্যবন্থত হয় আর ইহাতে তাহা বজ্জিত। ইহার 
আরোহী এবং অবরোহী সরল ভাবে অর্থ।ৎ ক্রমান্থুযায়ী ব্যবহৃত হয়। কিন্তু ব্যবহার ব! প্রয়োগকালে আরোহিতে, 





0০০ 
পা 
তিল 


্ শ বর্ষ, ১৩৪৬ ৫ 0111 /| 0১ রড ং ০ 


সম, অথবা স জ্ঞ ম, এই ভাবে খষভ স্বর বজ্জিত করিয়া সঙ্গীতন্জ্রগণ ব্যবহার করিয়া থাকেন। ইহার রস, শাস্ত ও 
করুণ। বিলম্বিত এবং মধ্যলয়ে ইহ। গাওয়া উচিত। ইহ] তিন গ্রাম পধ্যন্ত বিস্তৃত হয়। 


আরোহি £--স র জ্ঞ ম ধ স। 
অবরোহি £-স ধ ম জ্ঞ র স। 


স্বর-বিস্তার :£মজ্ঞর রস, ধ ধস, জ্ঞর স, ধুসরজ্ঞমজ্ঞরস, 
সমজ্ঞম ধজ্ঞ মজ্ঞর স, ধু ধু স। 


সমমধ, মজ্ঞমধসধমজ্ঞমজ্ঞরসধ স, জ্ঞমধজঙ্ঞমজ্ঞরসধ স। 
সরজ্ঞমজ্ঞরস, ধধস, ধম্ধস, সরজ্ঞমজ্ঞরসধ শ। 

সরস, সরজ্ঞমজ্ঞরস, সরজ্ঞমধমধজ্ঞমরস, সরজ্ঞম_ধর্সধমজ্ঞরস। 
সরয, সজঙ্ঞরস, সমজ্ঞরস, সধমধমজ্ঞরস, সসর্ধমজ্ঞরস, 


সজ্ঞমজ্ঞমধমস্ন্ধসর্রণজ্ঞ্রর্প, মজ্ঞ রস, মনজ্ঞরসরধমধস-ধমজরস। 


স্বরলিপি 
আতেভাগী-মধ্যমান 


রনর! রঙ্গীল! মাই রঘুবর রাজ । 
শুভঘরি শুভ্দিন, শুভ মন্দির ব্যাহন আয়ো ॥ 


কথ।--প্রঙ্গিল।” স্বরলিপি-_-আযৌরী সুরযনারায়ণ বি. এ. 
* অনুব।দ-_শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
স্থায়ী 
১ এ ৩ 0 
কাপ -রদা ধ্লা রা সা গাঁ ম' (শা শীধা শমা]জ্ঞা-রা -সধা »। 
ন্ব০নরা ০০ ০ গগী লা মা ই! ০ র ঘু বর | রা ০ ০০ জী 


* স্রযবাবু গয়ার প্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীহজুমান দানসজ'বর প্রিঘ শিষ্য বিখ্যাত শ্রবনোয়ারীণ।ল মিশ্র 
মহাশয়ের নিকট বহু বৎসর সঙ্গীত লাধনা| করিয়। অনেক অধুনালুগ্ত রাগরাগিণী শিক্ষা করিয়াছেন। ইনি আমার 
অহরোধে "সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাপ্ম না'ন। অপ্রচলিত রাগরাগিণী সম্বলিত গান প্রকাশ করিতে স্বীকৃত হইয়াছেন। 
আশ! করি এতদ্বারা আমাদের সঙ্গীত শিক্ষার বহু সহায়তা হইবে। অন্থুবাদক--শ্রুকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 








প্্প শী 








ঘের বৈশাখ, ১ম সংখ্যা | 
৪ টা ও 19 


অন্ভর 


১ এ রি রি টা রি / / এ £ রা এ. 
মাজা মধা -মাহাসা-্পা শী শা ধা স। রা -সা -ধা-সা » 


৬ ভ ঘ০ ০ রি ০ ০ ০ শত ভ দি ০ 0 0 লু ০ । 


১ শ- ৩ রি 
মমা ্সা-ারণ] ্পাসাাধা-মা!-ধা-্পা ধামা।জ্ঞা -রা-সধা স। 
শুভ ম ন্‌ দি ০) ব্রব্যা ০: ০ 9০ সহ ন আ ০০০ যো 


ভান 


+ | রি 
১। মমজ্ঞজ্ঞ| ররসসা মমন্তঙ্ঞা ররপস| | মমজ্ঞম। মজ্ঞমমা। জ্ঞ্ঞররা সসধাঁ। 


9 
রক্গমজ্ঞা রসধপা সমঙ্ঞর! সধসস! | 


১০ 


শ শত 
২। সরপা মজ্রপী সরস! ধমজ্ঞর| | সরপা পধমজ্ঞা ধমঞ্জর| সরসা| 


9 
সরভ্ঞমী ধর্সধমা . জরসধা ফরসা | 


১ + | 
৩। সসরলা সগমমা _জ্জ্ঞররা, সসধধা ! সসগমা ধধঞ্ঞজ্ঞা বররসপা মমধধ। | 
সি ৩৬ ও শী ররর ০০০ ররর সরাতে হারার বিহারি 


৩ 9 
6 ভর ঠ £6 হদ্র 
সমর সসধধা _মমজ্ঞজ্ঞা ররপপাঁ | মজ্ঞরমা মজ্ঞরপা জ্ঞরল্ধ। সরদস] | 


১ রখ 
/// ৮০ 
৪। মৃজ্ঞরসা, ধ্রভ্ঞা মুমপা সসধমা।ররসন্দা মুসধা মধমজ্ঞ। রসধসা | 


তি ৪ * 
£ 4.4 রর ৫ তর তি £ টা 

রঞ্মা) মজুর! সপমা জ্ভতমব» জম 

বরঞ্জমা) ম১ড বর) 1 মধ৮া | রজ্ঞম5%1 রসধমা আরমধা সরস।, | 


সস ৯ 


গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা -২ সির 


১১১১১১১১১১১ ১22200১000১ 
হাথ ক ৬ ও স্পার্ম ক সপ রস্ স্প্জ 





'সঙ্জাত পিভ্ন িছনকিকাাল পিছত 


সঙ্গীতনায়ক পগীয় রাধিকাপ্রসাদ 'গালামা 
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পৈখাখ, ১ম শংখ।া 


প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সীতকলা 
শ্রীযামিনীকাত্ত সেন 


সভাপতি &11 [17018 00160151] [010165 00170919009 1093৭. 


এমশ এক সময় ছিল যখন গ্রতীচ্য সঙ্গীত ও বাছ্যবঙ্কার 
এদেশে বিদ্রপের ব্যাপার ছিল। এখানকার ইউরোপীগু 
বন্থমূঞ্চে ইউরোপের বিখ্যাত গাম়ক ও গায়িক। ভারতীয় 
দশকের টিটুকারীর পাত্র হয়েছে। ইদানীং ছায়াচিত্রের 
সহযোগিতায় ইউরোপীর বাদ্যবঝন্কার শোন| অবশ্ঠন্তাবী 
হয়েছে । অভ্যাসের ফলে ততট। অদ্ভুত মনে না হলেও 
সমগ্র পশ্চিমের [00৬1 এখনও উপহাসের 
পাত্র । 

অপরধিকে ভারতের প্রাচীন মঙ্গীত ও বদ্যকলার 
সহিত এদেশের খনিষ্ঠ যোগ বলে” ভারতীয় সঙ্গীত ছাড়া 
ভিম় দেশের সমগ্র কলাই সঙ্গীত স্থানীয় কিন। এ বিষয়ে 
অনেকের সন্দেহ আছে। 

হউরোপের শ্রেঠতম সমালোচকগণ ভারতীয় এমনকি 
প্রাচ্য শিল্ম+লাকে একঘেয়ে বল্‌্তে ইত্তস্তঃ করেনা। ওর। 
মনে করে এখানকার সব কিছু আইন কানুনে বাধা 
এখানে শিল্পীর স্বাধীনত। নেই। একট! কঠিন ক।ঠ।মোর 
[তর এধানক।র কলালীলা আটকে আছে-_ভাকে উদ্ধার 
করার উপায় নেই। চিত্তের স্বাধীন ঠধচিত্র্যকে ফলিত 
করতে কিছুতেই প্রাচ্য সঙ্গীত সক্ষম হয়নণি। এ যেশ 
প্রাচীনতার প্রকাণ্ড পাথর--জাতির বুকের উপর চেপে 
আছে। 


এদেশ 


বলতে কি প্রাচ্য ও প্রতীচা সঙ্গীতঞ্পা বিপরীত 
দিকে গেছে। আধুনিক রনিকগণ এ ছু'দেশের সঙ্গাতের 
মূল প্রতিপান্ বিষয় অনেক সময় হৃদয়ঙ্গম করতে পারে ন|। 
এজন্ত মত বিরোধ দ।ড়িয়েছে এবং রসভোগও ব্যর্থ হচ্ছে। 


ঢা1179 768 860, ] 


ইউরে(পের প্র!চীন সঙ্গীত ছিল অন্য রকমের। ৩। 
ছিল পৌনংপুনিক নঝ্সার মত--ব। 4১79৮ ০01 &. 
0586917 কাশীরী খালের চলায় বা ধারে যেমন একটি 
নক্সা! বার বার বোনা হয়ে থাকে-_সেকালের ইউরোপীয় 
সঙ্গীতের ভঙ্গীও ছিল এই ধরণের। ্রয়োদশ, চতুর্দিশ 
ও পঞ্চদশ শতাব্দীর সমগ্র ধারাই ছিল নক্সামূলক ব। 
086৩] 0৭191 এপেরার যুগ (009:5610 1009. 
[18111) সুরু হয়ে সব কিছু ওলট পালট হয়ে যায়। 

ধ্বনি হা সবরের মাহায্যে এই রকমের আলঙ্কারিক 
নষ্স। রচনাকে যেখানে মুখ্য করা হয়--তা"ই হল ৪০1৪৪ 
00810 | এর নমুন। ইউরোপের 9০0708৮9. ও ৪0)- 
0)005তে দেখা যায়। এ রকমের সুরের স্বাধীন রূপ রচন! 
ইউরোপের মধ্যযুগের কৃতিত্বের বিষয় ছিল। এই সব 
সঙ্গীতে সুরই মুখ বস্তু ছিল-_গানের বিষয় নয়। ইংলগ্ডে 
[02 ৬111 হতে আরম্ভ করে [5৩০৪ ও ৮0109]11 
প্য্যন্ত 'অহনক সুর বুচিত হয়েছ যাদের সহিত কোন 
নাটক বা নাট্যপ্রসঙ্গের যোগ ছিল না। কোন আখ্যান, 
উপাখ্যানকে সে সব ফুটিয়ে তুলতে চায়নি। সে সব স্থর 
রচন।র পক্ষ্য ছিপ শ্রোতাদের মনোরঞ্জন করা, ধ্বনির 
সৌন্ষ্য, মাধুষয ও কাপোয়াতীর সাহায্যে। এ সবের 
সাহায্যে অনির্ববচনীয় ধ্বনির 03653) তৈরী হয়েছে 
যার তুলন। 41ওয়| যায় বুটিদার শানে, র্ভীন কিংখাবে বা 
হাওয়াই মসলিন রচনায়। এর ভিতর ধ্বনির বা স্তরের 
রেখায় অতুলণীয ও দুরূহ নক্স। আক। হয়েছিল--যার তুলনা 
মধ্যযুগের 086176781এর স্থাপত্যে পাওয়া যায় । 


১৬শ বম, 


*১৩৭ ৬ 





বিখাত স্বরকার ৬৪176: এ রকমের সঙ্গীতকেই 
“নিরপেক্ষ হর? ব। &0৪০111/9 10)10810 বলেছেন । অর্থাৎ 
এরকম সুরের আলাপ কোন অনাস্তর নাট প্রসঙ্গ ব। 
আখা।নকে 11105107569 বা 8,0৫7) করছে স্য 


হয়নি। স্থরের খাতিরে সুর রচনা বা 11016 00 
[)1171018 £8.16 রচনা হল এর লক্ষা। 


বলা বাহুল্য এ দেশের সঙ্গীতও নক্স'মূলক স্টি বা 


[08:61] 1)08101: এখনকার সঙ্গীতও অমি 
নিরপেক্ষ সৃষ্টি । ঠিক ইউরোপের প্রাচীন কায়দায় এ সব 
সৃষ্ট হয়নি । 


ইউরোপের গীতিনাট্যের 
সহিত স্থরবঝঙ্কারকে সঙ্গত করতে হয়| নুহা ৪ অভিনয়ের 
সগেই সঙ্গাতকে খাপ খাইয়ে চালাতে হয়া ঘটনার 
বৈচিত্রের সঙ্গে হুরের বৈচিত্র্য ৪ উপস্থিত কাছে হলনা 
হয় পদে পদে বিষয় ও নুরে এঝে মাঝে বিরোর অবশ্থান্তাণ 


যুগে নাটকের বিষাদির 


হয়। নাটকের ভিতর পদে পদে নানা বিচিত্র ঘটনা এসে 
পড়ে-কাজেই সে পন ঘটনাগুলির মঙ্গে হাতনর ৪ ধর্বাণর 
সঙ্গতির প্রয়োজন। এ জণ্ পৌনপুনিক হক »। 


[08169]া)]0দ16কে আগত রাধা বায় না। 
এই ক্ষেত্রে বিখাাত সঙ্গত ও নাট্যকার ৬৬৪,২01 
একট। নৃতন মত (619015) বাক্ত করপেন। সেট। ঠচ্ছে 


সঙ্গীত টিটি ৪ বর্ণের সংহতির প্রয়োজনংদাত] ! নাটকে 
সঙ্গীত আবৃত্তি ও দৃশ্ঠগটের মংঘোগ ঘটাতে হু | এর 


ভিতর একট। অস্তরঙ্গ ও বহিরর্ঘ মিশন না হলে নব কিছু 
ব্থ হয়। দৃষ্টান্তস্বূপ বল! যেতে বসের 
অভিনয়ে--সণীতও করুণ রলাত্বক হওয়া গ্রয়েজন এবং 
দৃশ্যপট ও সজ্জ্রাকলার বর্ণ ও সেই রসের প্রকাশক হওয়া 
দরকার। দৃশ্ঠের য। প্রতিপা্য ভর ৪ রঙের পিপরী 
উপস্থিতিতে সব কিছুই বিপব্যন্ত হয়ে থাপ সম্ভব | এজন্য 
খাটি আর্টের দ্রিক থেকে সমগ্র অনষ্ঠ।নটিই ব্যর্থ হয়ে যায়। 


পার ক্ষণ 


খ্যাপার রচন। করে তুলেছে । 


(11011 11001 00 81707705%09 10110708911 £1'01)) 


কাছেই 50200াকে 18৮62020080 ব। নক্সা 
মূলক পৌনংপুনিক সুর ভাঙ্গতে হয়। কারণ স্থর যেমন 
ঘুর ফিরে আবার আদিম তালে এসে পড়ে_ঘটন' 
সেরূপ ঘটন! ক্রমশঃই বিভিন্ন বৈচিত্রের দিকে 


৯৪1 


চলতে থ:ক_-এক একটি ঘটনার আবার পুনরাবর্তঃ 
ঘু্টন|--কাজেই সুরের বারবার পুনরাবর্তন মিথ 
বাপার হয়ে পড়ে। বিখ্যাত নাট্যকার বার্ণাড * 


“ঘ]।6 


11)1417111170118,1 


(1)চো শান 31৬) এ প্রসঙ্গে বলেন ১ 
[110712)1 ড00 0710 11110 & 1) 
00177] 810101), [0110৮ & 900) 010 219 01090 10 
019001801৬6 (011])ম, 


৪.100101100 (109 70816011 


811106 211 1:861178 001814%01 801]18 (01) 
ম10121) 1৭767691090 ০0৮0" ৪100 0৮০] 81811) 8,101 
11101) 617818115 011)868 11) (119. 76179110101) 
010৮০ ৪1111]181181৮65” 

নাট্যকল্গার ঘটন! সঙ্গতি করে? এই 
রকমের বিশ্রদ্ধ সরে 10008011009 170810) 
কর] ছুরূচ--এমনকি অনেকটা অসম্ভব । 
কেউ ককট। সঙ্গত করেছে_কেউ ব। অদ্ভুত ও বিরোধা 
এ দেশের সঙ্গীতকপা4 
বৈচিঞ্যনংধানে বার। উৎসা$] তাদের এশব কথা জাণ। 
'রকার। 


ও রমের সঠিত 
প্রয়োগ 
এজন্য কেউ 


টম € 


80087 তর 901009]1017001)) ও 028 8৭118]" সুর 
আবুত্তি ৪ বরণের মঙ্গাতি সাধন করেছে 1১5662) ভেঙ্গে ! 
1121)0101901)1) ৪ 1818 প্রভৃতি 'আলঙ্কারিক সণ ভেঙ্গে 
ঘটনার সহিত ব্যাপারকে মিল খাওয়াতে পারে নি-- 
করে ব]পারটি হবে অদ্ভুত। কিন্তু স্থরশিল্পা 
1.2 এরকমের দে।-আ্বাশল। চ!লে চলেনি--সে ভেঙ্গে 
চু অগ্রসর হছেছে। কোন লেখক বলেন: 414৪ 


[)18,00- 
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60709 88109801098 &70 1)6021005 & 60118 1)0০01 


1116 9৮910011002 ৪1000011114 55011710110 


[00105 00 9য়00৭8 17001101121) 101261108৮6- 


470 19 06 01760 


৫01)1190011)0 16 ড/161) ৪৪100 ৪0, 


1) ডা 


01 


10101010100, (1:09 611101101 


10611) 


৪613 1)1060110,৯ 


ইউরোপে রসবৈচিত্রোর কোন পারালাতিক প্রসঙ্গ 
নেই এবং বস প্রসাঙ্গরণ আঅঙ্থতর্দ খাতির আঅপেক্সা। বুপ- 
রচনার বহিএক্গ প্রলোভন দেশী । *৬ক্জন কেন বিক্স 


কবিতা, আখ্যান বা চিত্রেণ £তিপ দ্য বসকে অবস্হ্থন 


করা 1৬ গ্রতাচ্ো অন্য উপায় নেভ। 


বস্ততঃ চত্রকলার মত সঙ্গাতল| বিমন্ধ বা অখ্যান 
নিরপেক্ষও হাতে পারে অথব। আগ্যানমূনকও 
হতে পারে-বা ছু'টির মাঝামাঝি কিছু হে 
পাহর। 


অপর দিকে 1102871এর ছিল অগামান্ধ গ্রতিভ|। 
এহ সুরশিন্প] যখন নুরের 
রূপালস্কারের (0%৮1817)) রচনা করে নাচটার সহিত সঙ্গত 
একট। মায়ার জালহ বোন! হ 

কারণ £5/6920 না ভেঙ্গে ও নাট্যকশার রসবোচত্র্য 
চগিত্রগ্ুলিকে এ সবস্থর যেন সমুজ্জণ কণে তুল্ত। 
কৌন আলোচক বলেন £ “3102%76 1)80. (006 009০] 


অবি/মশ্রে (80801 016) 


করত--তখন যেণ 'ত। 


(০ ৪016 51)801119 85 101)101105] 00170 1)0,06010) 
1101) 98811)60 (0 10110%7 (119. 01%1005(10 01 
01 90)0110]) 2100. 01181806897 ৮718])0008 790767709 
6০ ৪009 061167 001)51061:81101)17 এর পর 71092816 
আর এসব 85100719616 06671) অক্ষত রাখেন শি 
গে জগ্ অনক তিরক্কার সহ্য করতে ইয়েছে। ৮১০))০৪ 
01 7)78100$, ৫18007081) 


4111061111))860 8100 


11810100010 [07099810281 400 07)567008 81089 ০91 


শা | আআ এলিররটি 
ক 








রে এ হল আস স্স্প সপ সপ সপ ৯ সত 
৯৮ শত শপ ৯ ওটি, »-০৮০৫০৪৪। রাররনর- এ ০ সপ শর 
শি 


দৈশাখ, ১ম সংখ্যা | 


০৪ 





৭০ পারা ৩৪০... (টি ৫৮ 0৯০০০ 


৯ রি ্ শিং 
৫১1 ৬: 









টি 
দোষারোপ এই স্ুরশিল্পীকে 


(116 01811281118 


পভ তি 
সহ্য করতে ভয়। 

1৬ 05116117706 দাতহা)এর কবল 
অন্যান্তের সুরে 


৬৪12119 শত ম 


(থকে এক করে137019%10 এবং 
নব্মাই 


বস্তরঃ এদনি করে আধুনিক ইউরোপীয় স্থরকলা নৃত্ন 


[নই | 


রূপ “চদার পথে খগম্র হয়-য। একাস্তভাবে গ্রচীন 
ইউরোপীয় ও আধুনিক প্রাচাকলার একেবারে বিপরীত 
কৃষ্টি | পুশ্ডিত যখন বিধর বৈচিহ্র্য ছেড়ে রস্বৈচিত্র্ের 


৩27 7? 


হা]: ঠ2া পাত হরি 


ধাধ।য় পড়ে যায়-কারণ 


দিদেপ! পরমেদ গমবের অন্গধ্যান সামান্তহ হচ়েছে। 
ইউরোপের গু!তপাদা বহিরঙ্গ রূপকুতেলি অস্তরঙগ 


এজন্য শিল্পীবা রসের নামকরণ না করে' 
কোন রসত্মক কবিতা বা নাটকের 
নাম 1১১5 সম্বন্ধে বলা হয়েছে :-1182 
৮০090 1115 +511]01101)10 [0009817)9 6০ ৪য07998 
1189 
1018 


রমকদন্ব নয় 
*রাচিত 
করুত। 

09 91000) 91), 


81110610119 8,117 (1)9]] 


06681)60 61)08197) 1৮ 00010606106 26 
100৬) 8001১000912) ০78 010:6--- 
118291000% ৬106০0]? '[/93 177910009৪8 


18191103015 4019 11 001091)801119,018 07. (019 11109 


5911)9 


17000 


01) £. ১০০1৮ 000১ 106 29109861991 006 001). 


(11179 0 01)8117) 06 07651) 11701091768 ৪1190 


91009010105, 1015% 1080 9101)87 60 680 08৮ 1719 
11013108.] [0117] 01 918. 108,208 1119 11)60197"81)19 
01) 012) 81195 ৪110 8.1)8177010199, 

5৮:58 এ বিষয়ে মকলকে ছ।ড়িয়ে যায়। 9 2£1161 
বিদ্রোহ] হলেও নাটকীয় ভঙ্গা হতে স্থরকে একেবারে 
মাঠে নিয়ে আমেনি ॥ 8৮5708এর স্বাধীনতা স্বেচ্ছাচারের 
চরম শীমান্তে এসে দাড়ায়। একে প্রাচীন 086910 


চে 
গত রাও রা হাারারারারাধাারা। 
০০ ভাট আরও আর. ৪1 


কত বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


র্‌ 1 


ৃ 
পান স্রন 
৫৯. এ 





[08860এর কালাপাহাড় বল! যায়। ট্রা€সের (37%08:) 
স্থরে নক্সার বীধা গদ নেই-প্রতি মুহর্তে নৃতনত্তের 
অপ্রত্যাশিত পদসেবা ও ঝড়__এ হঃল বিশেষত্ব । অবঙী!লা- 
ক্রমে এ শিল্পী স্বপ্নের অগোচর সুর বন্ধনের কসর ক'রে 
অগ্রসর হয়েছে । হঠাৎ মেঘ, হঠাৎ রৌদ্র ও হঠাৎ বর্ষণের 
বৈচিত্র্যকে মালারগ।থ। হয়েছে । মুগ্ডমালাধ ন্যায় এর [ওষ্র 
অনেক কিছু নগণ্যের ছেড়| টুকৃরে!, অগ্রগন্ঠের ভূষণ, 
হীরেজহরৎ, তকৃমাতাবিজ, তালবেতাল জুড়ে দেওয়া 
হয়েছে এবং তা"তে করে একট। বিচিত্রঙার ধারাকে 
উপস্থাপিত কর! হয়েছে। 

স্থরকে হঠ।ৎ উচু বা হঠাৎ নীচু করা এমগকি এনা 
এ অকল্পিতভাবে একট! ধিরূপ বজ্র ভোজবাি উপস্থিত 
কর! হয় বলে যারা 708166110 7)03109এ অভ্যন্ত তার] এর 
মন বোঝে না। 8508৪ সম্বন্ধ বল] হয়েছে £--80:88১৪ 
006 01221 £098 17000 18001 (০ 0150070 19851] 
6116 11771011904 ৪9010810108 6০ 08 110067160 ০৮ 
[09০018 আ1)0 17859: 118810 (10817) 09607৪ 100 


৪0৮08117 1708098 ৬ 19860179 01 0019501৬৪90 


01180097518 108৮ 8৭ ৬৮979700009 ৪ 163601৪ ০1 


01007791880 61৯” স্থরশিল্পী ব্রাহম (9181100) 
আশ্বার একট। প্রতিক্রিয়ার (198061070) স্যচন? 
করেছিল। 


প্রচা কলার এই বিসদুশ বৈচিত্র/ নেই তা একাস্ত- 
ভাবে নক্মামূলক  (0516217 
নঝ্মাকে বজাখ রেখে ও রস সমাবেশের বৈচিত্র্য সাধন 
সম্ভব হয়েছে । এমন কি ন1ছমনএর সম্পদ স্বাতন্ত্রোর 
সীয।কে স্পর্শ করে তা” যেন আদিম ছন্দকারুত্তা এ 
গৌরবকে রক্ষা করছে। সেসব স্ুর প্রচচীন পদ্ধতিকে 
ভেঙ্গে ও অস্বীকার করে অগ্রসর হম নি-্বীকার করেই 
বেচিত্রোর বহুমুণী সম্পন নিয়ে ক্রাড়। করছে। ত| ছা, 
প্রভাত, মদ্যাঙ্ন ও সন্ধ্যাদির বিস্তৃত ভাবসম্পণ, নানা খতু ৪ 
প্রাকৃতিক এখধ্ের সামাহান পুলক প্রভৃতির সহায়তায় 
স্থরের ভাববিজ্জানকে অসীমের মধ্যাদায়্ অভিষিক্ত করেছে। 
এরকম ব্যাপার জগতের অন্য কোন সভ্যতায় সম্ভব হয়নি। 
প্রাচ্য ও প্রাতীচ্যে স্থরের সমন্বয়ের ইতিহান বিপরীত দিকে 
চলে গেছে। 


11)01410) হ'লেও সে 


স্বজনের গান 
(ঝুমুর ) 
শ্রীগিরীন চক্রবর্তী 


রাধা-নামের ব।শি-- 

ওগে। বাজেনা। বাজেনা, বাজেনা আর। 
নীল-যমুনার জল-_ 

সখি নাচেনা, নাচেন।) নাচেনা আর। 
নব-কুন্থুম তুলি'_ 

নিতৃই গাঁথি মালা, 
বধু রইলো ভূলি_ 

দিয়ে দারুণ জালা 
নিঠুর চিকণ-কালা, 

ফিরে আমেনা, সেনা, আসেনা আর। 


নীপ-কুগু-ছায়ে_- 
পড়ে চাদের ছায়া, 
রচে আলো-ছায়ায়-- 
মধু-ন্যপন-মায়া! 
শুধু আমার ঘরে-- 
নাহি টাদ্দের আলো, 
বিধুর ব্যথ।-ভরে-- 
জাগে নরণ কালে । 
বুঝি বন্ধু বিনে, 
প্রাণ বাচেনা॥ বচেন। বাচেন। আর 
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স্বরলিপি 


বাঁপতাল 


কথা-__দিলীপকুমার 


লেকি আলোর আলো তুমি যদি নাহি জ্বালো ? 

[রি কি বাসিতে ভালো তুমি না বাসালে ভালে! ? 

মি ধরে! বাশি ব'লে সুরধুনী সে বরালো। 

( আলো জালো ) 
লে কি.***১**১০-০০০০, '-মুরধুনী সে ঝরালো । 
নয়নে নয়নমণি, 
জীবনে জয়ধ্বনি, 
কাননে কুস্ুমবীথি, 
পরাণে চির-অতিথি, 

ট বলে তোমারে কালো ?- তুমি যে আলোর আলো। 
এসো হে গগন গানে- প্রিয়তম ! 
বিরহে মিলন তানে-_নিরুপম ! 
এসে হে বাজায়ে বাঁশি 
করুণে অরুণ-হাসি ! 
তোমারি তরে উদাসী 

( পিয়াসী ) 
শিখাও বাধিতে ভালে । 
(আলো জ্বালো আলে! জালে!) 
লে কি ৪8275 52855155851 স্ুরধুনী সে ঝরালো ? 

নয়নে নয়নমণি 
জীবনে জয়ধ্বনি 

(আখির আকাশে দৃষ্টিতারা ) 
নয়নে নয়নমণি 

( আখি মন্দিরে তারা-প্রতিম। ) 
নয়নে-.*চির অতিথি 

থা প্রিয় হে) কাননে কুন্থমবীথি'"*চির অতিথি 

ই বলে তোমারে "'.আলো-_জ্বলে কি.-.জালো ? 


কথা__-আবুল অসর হাফিজ ( জলম্বরী ) 
অবরু ওর হরাসে ( পিয়া) 
বুলবুলেোকি সদাসে ( পিয়! ) 
ফুলোকি জেয়াসে ( পিয়া) 
জাছ্ুঅসরি গুম্‌, 
শোরিদাসরি গুম্‌। 
হা, তেরি জুদাই 
ফিতরৎকো ন ভাঈ 
(সামলিয়া, সুরতিয়। ) 
( নুনো পিয়।) 
তু আয়ে তে। শান আয়ে ( পিয়ার ) 
তু আয়ে তো জান আয়ে (জিয়ার ) 
আনা ন অকেলে 
হে! সাথ বৌ মেলে 
সখিয়েোকে ঝমেলে 
( আবে। পিয়া, মোহনিয়! ) 


অর্থ £-বাদল ও পবন থেকে (হে প্রিয়) 


বুলবুলের স্বর থেকে (হে প্রিয়) 
ফুলের উজ্জ্বলতা থেকে (হে প্রিয়) 
ইন্দ্রজাল হ'ল লুপ্ত 
নেশ। হল লুপ্ত 


তোমা বিনা 
প্রকৃতিকেও ভালো লাগে ন! 


( হে শ্যামল শ্রাকাস্ত ) 


তুমি এলে মহিমা আসে প্রিয়তম ( শোনে। প্রিয় ) 
তুমি এলে জীবন আসে ( প্রাণতম ) 


একলা এসো না 
সাথে করে আনে তোমার মেল 
সখাসখীর দল ( এসে! প্রিয় মোহন ) 


সুর ও স্বরলিপি--শ্রাদিলীপকুমার রায় 
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মা জ্ঞ্ঞা ! জ্ত্জা শা আর | জ্বর | সা -খা পা ॥ 
কা ন ' নে 9... কু 0 ূ সু মণ । বী ০ থি 


সা খা পণ -রা জ্ভ্ঞ : রজ্ঞ মা জ্র্ধা -জ্তত খা ] 


প রা ণে ০ চি 1 র ০ অ তি০ ০ থি 


সর্ধ] জ্ঞর্মী! -সার্মা -জ্খিা সণা 1 ধণা -সথণ 


ৰ 4 
সা০ ০০ ০ ০ ০ ০ ০০ ,. থী০ ০০ 


| -সনা সর্খা -স্ণ! 
|. ০০ ০ ০ 0০ 0 
পদা শপ | পলী পরা পম | গমা -পদা ; পা -জঃখণ -স 2 


প্রি) ০০ ; য়০ 0 9০০ ।1। হে ০০ ! ০ ০ ০ ০0 0 


গেয়ে পরে “কাননে কুন্বমবীথি-.আলোর আলে” গেয়ে “জলে কি** নাহি জালো” গেয়ে শেষ । 


সর জী সপ 


গান 
( কীর্তন) 
[ শ্রীবুন্দাবনে উদ্ধবের আগমন সংবার্দে যশোমতীর উক্তি ] 
স্বর্গীয়! লক্্মীসোণ! দত্ত 


কই কৃষ্ণ, কোথা কৃষ্ণ এই যে ম! ঝলে ডাকিল। 
ওমা, ননী দে ননী দে ব'লে 


গোপাল আবার কোথায় লুকাল। বন্দাবনের যত তরু-গুল্ম-লতা, 
( কই কৃষ্ণ কোথা কৃষ্ণ, এই যে মা ব'লে ডাকিল ) ভিয়মান সবে নাড়ে নাকে পাতা । 
ক্ষুধায় কাতর তুই বাছনি, (ও নীলমণি ) নাচে নাকে। শিখি, ডাকে নাকো পাখা, 
(আমি) এনেছিরে বাপ তোর তরে ক্ষীর সর নবনী ও তোর, বংশীধ্বনি কোথায় লুকাল ॥ 
আয় কৃষ্ণ আয়, আয় গোপাল আয় আয় যাছুমণি ( কই কৃষ্ণ কোথা কৃষ্ণ, 
ওই যে হাত্বা হাম্বা রবে ধেন্ু ডাকিল এই যে মা ঝলে ডাকিল) 
(ওই যে বেণু বাঞ্জিল )। ( যশোদার দশ] হেরি, লক্ষমীসোণার 


( কই কৃষ্ণ, কোথা কৃষ্ণ, এই যে মা ব'লে ডাকিল ) বক্ষ-নয়ন জলে ভামিল |) 





১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ টি রি রী ধা ] ডু বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


আলাপ 


কলাণ 
প্রাপ্ত--ম্বগ্গত মহম্মদ আলী খা ( রবাবী ) প্রকাশক-_শ্রাবীরেন্রকিশোর রায়চৌধুরী 


১। পা -গা -পা পা "শা ক্গপা -ঙ্গপা গা -গ -রা র। গরা "গা -রা সা - 
তা ও ০ নে ০ মম ০০ নে ০ 0০ নে রিও ০ ০ নে ও 


ধসা-ন্না -সধনা -ধা নসা সা নখ নু -ধা পা পা] -া ধাঁ -সা "ধা -সা 
সি সি চে আগ সি সি ৮ রা 
তাও ০9০ ০০০ ০ নুনু তা নে০ শ্ ০ ম্‌ নে ০ রি 9 ৩ 0 


স| - সা -নসা -রা -সা -রা "গর গ গা -া গপা -গা পা পা শ-4 
নে ০ তা ০০ 0 0 0 9০ পে নম ০ নেও 0 0 ্ি 0 


ন্নাপা -ন্ধধপা পা ন্গপা -্ষপা -গা -রা গা রা গরাগারা রগা রাসা! 


০০ 


ই০ ০০০ নে নুম্‌ ০০ ০ ০ তা ০ ন্ুমু ০ ০ নে০ ০ রি 


৬ 


পলা ভা রা লহ লা অং ধু ধা অধ ধা. পা পর শাখা জা 
০ ০০০ ৯ 
না ০০ নে নে সু স্পম্‌ নে ৩ | 0 0 9 নে 0 তো মম 








-ধা »সাসা-া ন্সা রা গরা রগা -া -পা-্গা -পা -্গপন্ধা ধা পা ক্গপা 
০৪ ০ নে ০ তাও নে নেণ রি০ 0০ ০ ০ ০৪ ০০০ ০৪ ০ নেও 


-গ| -রা গরা গরা "7 -গা "শা -রা এস 
০ ০ তা০ শ্মু ০ ০৪ ০ 9০ ০ নে স্গ্রুমশঃ 





উপরোক্ত আলাপ যে কোন তারের যন্ত্রে এবং কঠে করিতে পারা যাইবে। - লেখক 


ভ্রম সং০শোধন--গত ফাল্গুন সংখ্যার ৪৮৩ পৃষ্ঠায় মুদ্রিত পরজ রাগের স্বরলিপিতে শুদ্ধ ধৈবতগুলি ধোমল হইবে। 
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পপর 


তে ১৬শ বর, ১৩9৬ 
১৫৫৭ 





রি 4 
৫ 


শি 






নিউ (8 





ভজন 
মিশ্র পিলু-কহর্ব। 


তিহারী লাল মুরলী শ্যাম বজাউ' ॥ 
জো মুরলী প্রন মুপমে বায় সো মুরলী মৈ' পাট । 
জো জো নৃতা কিয়ে কুঙ্জনমে সে সো গায় শুনাউ । 
তুম্চরো মুকুট অপনে শির ধর”, “চোটী তুমহি" গুথাউী। 
তুম বৈঠে বুষভান সুতা হোয়, মৈ" নন্দলাল কহাউ | 
আপন চার ভুম্হে পহিরাউ' নরসে নারী বনাউ'। 
শঙ্গ অঙ্গমে গহনে সজাউ', সখিয়ন সংগ নচাউ' ! 
য় অভিলাষ বহুত মেরে মন, নয়নন্‌ রহৈ দেখা । 
“ন্বরশ্ঠাম” গিরিধরণ ছবী লে, ভূজ ভরি ক লগাউ” ॥% 









৮” ৮ » ররিজযারেরারজ্জল সপ স্যার পরারাটিও » ররর 
আতিক 


টিন হর 
৭ ৭ 


ধা__স্পরদাস সুর ও স্বরলিপি-_-শ্রীবৈদ্যনাথ দে 
1 (জ্ঞরা-জ্ঞরা সন্। সাঁ। সরা -গা -রগ। মা] গ. মাগমধা প| |জ্ঞা -রা সা না? 
তি5 ০০ হা০ রী ! লা ০ ০০ ল মু 2 র০০ লী ূ শা 0 ম ৰ 
সা শা -্রা ি | -রা সা শা! সা -গা গা মা! গমা -পপা পা পা] 
যাগ | 
জা ০ 0 ০! (9 0 যো ০ মু র. লী০ ০০ প্র তু 
শী মধা ধা ধণা পধাঁ-সণধ।-পাঁন]1| "শা পা এ পা পাপা পা -ধা 
০ মুখ মে ব০ জা ০০০ য় ০ ০ সো ০ মুর লী ম্যায়. 


গা] -পা মা - -গাঁ -মা-রা-গা রগা -মপা-াপা|পধা পা মা-মা] 


পা 


” 0 ০ সো০ ০০ ০ মু! রও 


লী ম্যা য়ূ 


* এ বৎসরের বেঙ্গল মিউজিক এয।স্োপিয়েশন কর্তৃক অন্প্ঠিত্ সঙ্গী প্রতিযোগিতায় কুমারী দীপালি দাস 


? স্পেশাল গ্রপে উক্ত গ'নখানি গাহিয়া প্রথম স্থান অধিকার করিয়াছেন। 





১ 


পাটি 


1] 









১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


গরা -গা মা 
পা 0 উট 
পধা -প্প - 
যেও 9 0 
গা -া মা 
না 0 উর 
সা -া - 
জা ০0 9 
[মা] 

1-াঁ ধধা ধা 
০ তুম হা 
সাঁ শী শা 
রা 9 0 
(৮1 শা -া 
৪. ও 9 
পা ধা ধা 
বু ষ»ষ ভা 
রা -গা সা 
হা 9 উট 












রা -মা পা ধা 
নৃ ০ ত্য কি 


-গসর|-গ]-রগ-পা । শাজ্ঞরা -জ্ঞা সা 


০০ ০ ০০ ০ ০ যো০ ০ যো 


এ 


0 








পধা -সণা ধাপ! 


ণা!ধা মা পাঁ এ] রমা-পামপা ধাঁ 
ূ গা ০০ য় শু 


কু গড ন মে ০ সো০ ০ মো০ ০ 





৫] 


0 


রমাঁ-জ্ঞরী -সনা-স।] গা মা গমধা পা | জ্ঞা বা সা ন] 
০০ ০০ ০০ ০ মু বর বু ০) লী ! শ্যা 0 ম ৰ 





রা । জ্ঞা -রা -সাঁ 77 


০) উ 0 ০0০ 9০ 


ধা | ধসাঁ-ণধা পাপা । গা-গপা পা পা। গপা -ধনা না পধা 
চালে ০০ কু ট আ ০০ প ন |শী০ ০০ র ধণ০ 

















সস ও সতত উ্তআজা়স 
পা 
০ 


(বেরটউি বৈশাখ, ১ম সংখ্যা [০ 


(8 ৭%* 





ভাত 


চর 


উর 


শা নসা-রজ্জাজ্ঞীএয রা জ্ঞরস্ারা।না "শা পা 74] 
৩ চো০ ০০ টী 9 তু মূ হি গু থা ০ উ 0 
| -নশা-না-ধা-পা) ] পনা-সরণসাশ।ণা "ধা গা 1] 
9 ০০ ০ ০ ০ তু০ ০০ ০ ০ বৈ ০ ঠ ০ 
| [মপা] 
ধা। ধসা ণধা পাপ ছ ।পা-পধা পামা।-া মা মা -গ] 
ন্‌ সু) তা হো য় না ন্০ রদ লা | 9০ ল ক ০ 
| (৮ - পা -পা) [ -্মা-জ্ঞরা-সনা-সা 1) মুরলী শ্যাম বজাউ 
9 ০ ০ ম্যা চি 9০০০ ০0০০ ০ 
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(২২৭২ 


রমা -জ্ঞরা মনা -সা] 


পারা পা নর মপা-ধপামগাম! 1! রা মাজ্ঞা জ্ঞা 
রা ০০ উ০ ০ 


আ পণ ন ০ | চী০ ০০ র০ ০ তুম হে প হি 





সরা -গা গা গাগা "গা পা ধা।গা -ী মা - 


না ০ রী ব না ০ উ ০ 


শা শ শট 


9 0 0 9 








মা -ধা ধা ধা|-্ধা ধা ধা 4%ধা দা ণা ণ 
অ উড গ অ[ঙ গ মে ০ গ হ নে 


ণধা -পধা মা -] 
জাও ০০ উ 9 


সখ 
পপর ||| পর 


সা পা দ। পা] ম্শ-রাঁ পানা? সরা -গা-রগা-মা | -্মা-পদা মপা- 





খি য় ন ূ স ডগ না চা) ০ ০০ 0 ০০ ০০ উ ০ ০ 
পাপা দা পা]মজ্জা-াপান্বাসা সাশ শ|শ শ শি শা 
খি য় ন!| স ডগ না চা উ ০ ০:০০ ০ ০ 





এ ণাঁ শা শা 
মু হু ০ . 


ধণ। ধপা মা মা] নপাঁ-ধা ধা পা! পধা ধরা সারা! 
অণে ভি) লা ষ ব০ ০ হু মে রে ম ন 





ঠো 


নর্মা -র্ণ জর 4 
নাও ০ য় ন ন্‌ 


রশঙ্ঞী-সারা!না শসা শা  শ শ 4] 


য় ছা ০ দে থা ০ উ' ০ | ০ ০ 0 ০ 





সরা -্গ াঞসরণ। মরজ্ঞাজ্ঞা সার্সা 2 সা সরা সা 


ণা ণধা পন্ষা পা! 
দন্রিসগ গাজা দিলা ধু র০ ণ ০ 


ছ বিণ লে০ ০9 





বাঁ মাপা ধাঁ|মপা-ধণাধাপা॥গা "শী মা শা] -রমা-জ্রা-সনা-স।]] 
ভূ জজ ভ রি । কও ণধ ঠ লা গা ০ ড ০]|০০০০ ০০ 9 
মুরলী শ্তাম বজাউ' 










তাতেও জচে করেল 
টা 


৫১ ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ রি তী, 
সপ, ১০৩২ ৩৩6 


২. 


10৬২ 












রি রর 6) 


দৈশাখ, ১ম সংখ। 
কারি 


ঠে 


৩৬ 


নৃত্য করণ (১179]6 705900169 10 1)21)01)9) 
শ্রীকিরীট রায় 


রূতো:“রমের” স্থষ্টি হয় “করণ” এবং “অঙ্হহারের” 
সাহাযো নুত্যের “করণ” হচ্ছে হস্তপদের সমাযোগ। যাকে 
আমরা বলে থাকি, অগ্প্রত্যঙ্জের ভঙ্গী ব৷ সুকুমার বিন্যাস। 

ভরতমুণি তার নাট্যশাস্তে অষ্টোত্তর শত (১০৮) সংখ্যক 
করণের উল্লেখ করেছেন। তাদের নাম হচ্ছে 
(১) হলপুষ্পপুটম 1২) বতিতম (2) বলিতারূকম্‌ 
(৪) অপবিদ্ধম 1৫) সমনথম্‌ (৬ লীনম্‌ (৭) স্বস্তিকরেচিহম্‌ 
(৮) মগ্ডলম্বন্তিকম্‌ (৯) নিকুট্রকম্‌ (১০) অধধনিকুট্ট1ম্‌ 
(১১) কটিচ্ছিন্নমূ (১২) অরধরচিতকম্‌ (১৩) বক্ষত্থত্তিকম্‌ 
(৪) উননত্তকম্‌ (১৫) স্বস্তিকম্‌ (১১) পৃষ্ঠ স্বস্তিকম্‌ 
(১৭) দিক্‌ স্বস্তিকমূ (১৮) অলাতকম্‌ (১৯) কটিপমম্‌ 
(২*) আক্ষিপ্তরচিতম্‌ (২১) বিঙ্গিপ্াক্ষিপ্তকম্‌ (২২) অপধ- 
বত্তিকম্‌ (২৩) অঞ্চিতম্‌।২৭) ভূজঙ্গত্রাসিতম্‌ (২৫) উদ্ধীজা 
(২৬) নিকুঞ্চিতম্ (২৭) মগ্ডুপি (২৮) অর্ধমণ্ডণি 
(২৯) রেচিত নিকুট্রিতম্‌ (৩০) পাদ(পবিদ্ধকম্‌ (৩১) বলিতং 
(৩২) ঘুলিতম্‌ (৩৩) ললিতম্ (৩৪) দপুপক্ষম্‌ 
(৩৫) ভূজঙগত্রস্তরেচিতম্‌ (৩৬) নৃপুরম্‌ (৩৭) বৈশাখরচিতম্‌ 
(৩৮) ভ্রমরমূ (৩৯) চতুরম (৪০) তুজঙ্গাধিতকম্‌ 
(৪১) দণ্ডরেচিতম্‌ (৪২ বুশ্চিককুট্রিতম্‌ (৪৩) কটিভ্রান্তম্‌ 
(8৪) লত।বৃশ্চিকম্‌ (৪৫) ছিন্নমূ (৪৬) বৃশ্চিকরেচিতম্‌ 
(৪৭) বৃশ্চিকমূ (৪৮) ব্যংসিতম (৪৯) পার্বনিকুট্রকমূ 
(৫০) ললাটতিলকম্‌ (৫১) ক্রাস্তকম্‌ (৫২) কুঞ্চিতম্‌ 
(৫৩) চক্রমণ্ডলমূ (৫৪) উরোমগ্ডুলমূ (৫৫) আঙ্গিপ্রম্‌ 
৫৬) অর্গলমূ. (৫৭) তলবিল।নিতম্‌ (৫৮) বিক্গিপ্ম্‌ 
(৫৯) আব্তম্‌ (৬০) দেলাপাদম (৬১) বিবৃত্তমূ্‌ 
(৬২) বিনিবর্তম (৬৩) পার্খবক্রাস্তম্‌ (৬৪) নিশুস্তিতম্‌ 
(৬৫) বিছ্যাদত্রাস্তম্‌ (৬১) অকিক্রান্তম্‌ (৬৭) বিবতিতকম্‌ 
(৬৮) গঞ্জক্রীড়িতকম্‌ (৬৯) তলসংস্ফে/টিতম্‌ (*+০) গরূড়- 


প্রতকম্‌ (৭১) গণ্ডস্থচী (৭২) পরিবৃত্তম্‌ (৭৩) পাশ্বঙ্গান 
(৭৪) গৃধাবলীলকমূ (৭৫) সন্গতম (০৬) স্থচা 
(৭৭) অধন্দুচী (৭৮) স্থচীবিদ্ধম (৭৯) অপক্রাস্ত 


(৮০) ময়ুবললিতম্‌. (৮১) সগিতম্‌ (৮২) দণ্ডপাদঃ 
(৮৩) হরিণগ্রুতম্‌ (৮৪) প্রেখ্খোলিতকম্‌ 1৮৫) নিতস্বম 
(৮৬) আ্রলিতমূ (৮৭) করিহস্তমূ (৮৮) প্রসপিতকম 


(৮৯) সিংহবিক্রাড়িতম্‌ (৯০) মিংহাকবিতম্‌ (৯১) উদ্ধত্বম 
(৯২) উপস্থতকমূ (৯৩) তলসংঘট্রিতম (৯৪) জনিত দ 
(৯৫) অবঠিথকমূ (৯৬) নিবেশম্‌ (৯৭) এলকাক্রীড়িত ॥ 
(৯৮) উরদ্ধন্তমূ (৯8) মদশ্খলিতকম্‌ (১০০) বিষুক্রাস্তম 
(১০১) সম্তান্তম (১০২) বিষস্তম (১০৩) উদঘট্রিত« 
(১০৪) বৃষভক্রীড়িতম্‌ (১০৫) লোলিত্রমূ (১০৬) নাগাপ- 
সপিতম্‌ (১০৭) শকটান্তমূ (১০৮) গঙ্গাবতরণম্‌। 
এহ আষ্টোন্তর শত করণের বণন। ও নৃত্য।ভিনযে 

তাদের প্রয়েগ সম্বন্ধে ব্বস্থ। নিয়লিখিত রূপ £-- 
১1 তলপুষ্পপুটম্‌্_ 

“বামে পুপাপুটঃ পার্থ পাদোহগ্রতল সঞ্চর। 

তথ। চ সন্নতং পার্খবং তলপুষ্পপুটং ভবেৎ |” 

“পুষ্পপুট” মুদ্র।যুক্ত ছু'হ।ত বামপার্থে রেখে, ছুঃপায়ে 

গোড়।ল৷ পরস্পর বিপরীত দিকে রেখে, উভয় হাটু ঈষং 
বাঁকিয়ে বামপার্্বদেশ অল্প উন্নভ রেখে, সম্মখদৃষ্টি রেখে 
দাড়ানর ভঙ্গীকে গুলপুষ্পপুট করণ বলা হয়। নুতো 
এই ভঙ্গীতে পায়ের “অগ্রতল সঞ্চরণ” করা হয়! 
উদাহরণাদির প্রদর্শনার্থ এবং উপসংহার বাক্য প্রয়োগাথে 
এই নৃত্যভঙ্গীর প্রয়োগ হয়। 
২। বর্তিতম্‌্-_ 

“কুঞ্চিতো মণিবন্ধেতু ব্যাবুত্ত পরিবতিতৌ। 

হস্ত নিপতিত চোর্বোবতিতং করণং তু তৎ॥” 
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উভয় হস্ত চিত্ভাবে সম্মেখের দিকে উভয় পারে 


প্রসারিত ও গ্রলম্ি ত হবে। ছু'হাত ক্রমান্বয়ে কতক মুখ 
এবং শুকতৃপ্ড মুদ্র। ধারণ হবে। ঈষৎ কটিভঙ্গ হবে। উভয় 
চরণতল উভয় পার্খ্াভিমুখ হবে। দৃষ্টি সহজ ও সরলভ।বে 
সম্মুখের দিকে থাকৃবে। এই ভঙ্গীর নাম “বতিতম্”। 
অন্ুয়৷ বাকাথ্য অভিনয়ে নৃত্যে এই করণের প্রয়োগ হয়। 
৩। বলিচতানকম্__ 
“শ্তকতুণ্ডে। যদ। হস্তে| ব্যাবুত্ত পরিবতিতৌ। 
উরধ চ বলিতো যন্বিন্বপিতোরূকমুচাতে ॥৮ 
উভয় হস্তে “শুকতুণ্ড” মুদ্রা ধারণ করে দেহের উভয় 
ব্ষের সন্মুখভাগে ব্যাবুত্ত এবং পরিবতিত করা৷ হবে। 
উভয় উর্ধ নমিত হবে। কটিডঙ্গ করে বামপার্খবদেশ 
ঈষৎ উন্নত রাখা হবে। মস্তক দক্ষিণ পর্বে অল্প হেল্বে। 
এই ভঙ্গীর নাম--“বলিতোরূকম্” | উভয় গোড়ালা সংযুক্ত 
হবে। মুগ্ধ বিষয় ভাবপ্প্রক!শে এই নুতোর প্রয়োগ হয়। 
৪। অপবিদ্ধাম্‌_ 
“আবত? শুকতুগখামুব পৃষ্ঠে নিপতয়েঘ। 
বামহস্তশ্চ বক্ষঃস্থোইপ্য পবিদ্ধং তু তন্তংবৎ |” 
কটি তঙ্গ হবে। দৃষ্টি দক্ষিণ পারে থাকৃবে। মস্তক বাম 
পার্খে ঈষৎ হেল্বে। উভয় পায়ের গোড়ালী বিপরীত পারে 
অসংযুক্ত ভাবে থাকৃবে। উভয় উর অবনত হবে । শুকতুণ্ড- 
মুদ্র।যুক্ত দক্ষিণ হস্ত দক্ষিণ উন্ধাতে স্থব(পিত হবে এবং “কতক- 
মুখ” মুদ্রাধুক্ত বামহন্ত বাম বক্ষদেশের পার্থ আবতিত হবে। 
এই ভঙ্গীতে নৃত্য করার নাম--“অপবিদ্ধম্” ভঙ্গমা। অন্য 
এবং কোপবাক্য প্রয়েগার্থে এই নৃত্যের প্রয়োগ হয়। 
৫। সমনখম-_ 
“গ্লিষ্টৌ সমনখোৌ পাদৌ করৌ চাপিপ্রল্িতৌ। 
দেহ স্বভাবিকঃ যত্তর ভবে সমনখং তু শু | 
দেং মরল এবং সহজ ভাবে দণ্ডায়মান থাকৃবে। উভয় 
চরণ একদিকে পাশাপাশি বিস্তত্ত থাকৃবে। ছু'হাত 





(7 চে 
€ট, ২2 । 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


ছি 





উভয় পার্থে এরূপ ভাবে প্রল্বিত ও বিস্তৃত থাকবে যেন 
ওড়.বার চেষ্ট। কর! হচ্ছে । মস্তক সরল থাকৃবে এবং দৃষ্টি 
সম্মুখের দ্রিকে থাকৃবে। উভয় হস্ত্রের তালু পশ্চাতাগে 
থাকৃবে। এই ভঙ্গীর নাম_-“সমণখম্”। রঙমঞ্চে প্রথম 
প্রবেশের সময় এই ভঙ্গী প্রধথিত হয়। 
৬। লীনমম_- 

'পতাক।ঞ্জলী বক্ষ'স্থং প্রসারিত শিরোধরমূ। 

নিহঞ্চিতাং সকুটং চ তল্রী'নং করণং শ্বৃতম্‌ ॥" 
দেহ সরল এবং স্বাভাবিক ভাবে দণ্ডায়মান থাকৃবে। 
উভয় চরণ পাশপাশি “মমনখ” অবস্থায় পাতিত থাকৃবে। 
দু'হাতে পপিতাকা” মুদ্র। ধারণ করে, উডয় করতালু 
সংযুক্ত ভাবে বক্ষঃস্থ-ংল ধারণ কর। হবে। স্বন্ধদেশ সম্মুখে 
অবনত হবে এবং দৃষ্টি সম্মুখর দিকে থাক্‌বে। নৃত্যে 
এই দেহভঙ্গীর নাম_-“লীনম্” | প্রিয় প্রার্থনা বাক্যা্ে 
অভিনয়ে এহ নুত্যের প্রয়োগ হয়। 
৭। স্বত্তিকতেরেচিতম্_ 

“গ্স্তিকে| রেচিতাবিদ্ধৌ বিশ্লিষ্টৌ কটি সংশিতৌ 

যত্ত্র তৎ করণং জ্রেং বুধৈ ম্বন্তিকরেচিতম্্‌ ॥৮ 

উভয় প| উভয় পার্থে প্রপারিত থাকবে । কটিভঙ্গ 

হবে। উভয় হস্তে “অর্ধচন্ত্র” মুদ্রা ধারণ করে উভয় 
কটি পার্থে স্থাপিত হবে। মন্তক বামে হেলিবে। 
দেহের দক্ষিণ পার্খ্খ এবং দক্ষিণ নিতম্ব ঈষৎ উন্নত 
ভাবে রাখ। হবে। দৃষ্টি বাম পার্থ থাকৃবে। এই ভঙ্গীর 
নাম_-“ম্বস্তিকরেচিতম্”। নৃত্যই যে স্থলে প্রধান 
অভিনয়ের বিষয় তথায় এই নৃত্যের প্রয়োগ হবে। 
৮1 মগ্ডলম্বক্তিকম্‌_ 

“ম্বস্তিকৌতু করো কৃত্ব। প্রাজ্ুখোধ্ব তলৌ সমৌ । 

তথ। তু মণ্ডল স্থানং মণ্ডন স্বস্তিক তু তৎ।” 

উভয় হস্ত কুঞ্চিত করে ন্বস্তিক (0709৪ জ্ম?৪০ ) ভাবে 

বক্ষঃস্থলে স্থাপিত হবে। মস্তক সরল ও সহজ ভাবে 
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থাকৃবে। উভয় প বিচ্ছিন্ন ভাবে উভয় পার্খাভিমুখে 
প্রসারিত থাকৃবে, কোমর ঈষৎ নত এবং দৃষ্টি উদ্ধভগে 
থাকবে । এর নাম “মগুলন্বন্তিকম্‌।” প্রানি বা ভৎসনা 
করা বাক্যার্যাভিনয়ে এই নুত্যর প্রয়োগ হয়। 
৯। নিকুউকম্‌্_ 
“নিকুটি নৌ যদ হে স্ববাহু শিরসোহস্তরে । 
পাধে নিঞুট্র তৌ চৈব জ্ঞেয়ং ততু নিকুট্টকম্‌॥” 
শিকুট্টম অর্থে অঙ্্রের উন্নমন এবং চিনমণ । মস্তুকের 
উভয় পার্থে ও উভয় দিকে উভব হস্ত প্রসারিত করা 
থাকৃবে। উভয় করতুল নিয়্াভিমুগী হবে। উওয় 
পদতলের অগ্রভাগের সাহায্যে দণ্ডায়মান হোয়ে, উভয় 
পদের গোড়ালা পর পর ভূমিতে নিপাতিত করে নৃত্য 
করার ভঙ্গীকে “নিকুট্টকম্* বলা হয়। আত্ম সম্ভবনা 
প্রধান বাক্যার্থে এই নুত্যের প্রয়োগ হয়| 
১০1 অর্থনিকুউ্রকম্‌্- 
“অঞ্চি তৌ বাহু শিরপি হস্তসুভিমুখান্গুলিঃ। 
নিকুঞ্চিতাধযোগেন ভবেদধনকুট্রকম্‌॥” 
উভয় বাহু এবং মণ্ডক অবনত করে, আবপ্তিত করতলে 
অঙ্গুলী রেখে, কটি ভঙ্গ করে, উভয় পদহুলের অগ্রভাগের 
সাহায্যে সম্মুখ ভাগে অগ্রপর এবং পশ্চাদ্পদ হোয়ে নুত্য 
করার নাম-_-“অধণনিকুট্রকম্” করণে নৃত্য। ইহা আত্ম 
সম্ভাবনা বিষয় প্রকাশক নৃত্য । 
১১1 কটিছিল্সস্-_ 
“পর্য্যায়শঃ কটিশ্ছিন্না বাহুশিরসি পল্লবৌ। 
পুনঃ পুনশ্চ করণং কটি ছিম্নং তু ত্ভবেৎ ॥” 
দুঃ পায়ের গোড়ালী অসংঘুক্তভাবে উভয় পার্্/ভিমুখে 
বিন্তত্ত থকবে। উভয় হস্তে পর পর “পল্লব, “পত।কা”, 
"অলপল্লব* ইত্যাদি মুদ্র। ধারণ করে দেহের উভয় পারে 
প্রসারিত হবে এবং করতল নিম্নাভিমুখে থাকবে । উঈষৎ 
কটি ভঙ্গ হবে। কুঞ্িত পদ উৎক্ষেপণ করে, “অতিক্রান্ত।৮ 
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এবং “ভ্র/মরী” পাদে কটিদেশ পরিবন্তিত করে পর পর 
নৃত্য করা হবে। এই ভঙ্গিমার নাম-_“কটিছিন্নম্‌।” 
বিস্ময় প্রধান বাক্যার্থাভিনয়ে এই নৃত্যে প্রয়োগ হয়। 
১২। অর্ধ০েরচিভক্- 
“অপবিদ্ধঃ করঃ স্চা। পাদশ্চৈব নিকুট্টিতত। 
সন্নতং যন্ত্র পার্খবং চ তদ্ভ৮বদধরেচিতম্‌ ॥৮ 
উভয় পা উওয় পার্াভিমুখে এবং গে।ড়ালী অসংলগ্ন 
ভাবে থাকবে । “কতক মুখ” মুদ্রাযুক্ত দক্ষিণ হাত 
বক্গঃদেশে ন্যস্ত থাকৃবে 'এবং সুচী মুদ্রাযুক্ত বাম হাত বাম 
পার্থে প্রসারিত হয়ে করাঙ্গুলী অধোমুখে থাকৃবে। বাম 
প্থদেশ ঈষৎ উন্নত হবে। মস্তক দক্ষিণ পার্খে ঈষৎ 
হেল্বে। ইঈষৎ কটি ভঙ্গ হবে। উভয় পদতল অবনত 
এবং পর পর “নিকুট্রন” করে নুত্য কর হবে। অসমণ্জ 
সঠেষ্টা প্রধান বাক্য।থাভিনয়ে এই নৃত্য প্রযুক্ত হয়। 
১৩। বক্ষ স্বত্ভিকম্- " 
"সন্তিকো চরণো যত্র করো বক্ষসি রেচিতৌ। 
নিকুঞ্চিত তথ। বক্ষে। বক্ষ স্বন্তিকমেব তৎ ॥% 
ছু'পা আড়াআড়ি (07088 ৬189 ) করে রাখা হবে 
এবং দু'হাত আড়াআড়ি করে বুকের শুপর ন্তশ্ত থাক্‌বে। 
কোমর এবং বঙ্গদ্শে ঈষৎ অবনত করে এই নৃত্য প্রদশিত 
হবে। ইহ| অনুতাপ না লজ্জাভাব প্রকাশক নৃত্য। 
১৪1 উন্সভকম্‌্-_ 
"অঞ্চিতেন তু পাদেন রেচিতৌ তু কৌ যদ1। 
উন্মত্তং করণং তত, বিজেয়ং নৃত্যকোবিদৈঃ ॥" 
উভয় গোড়ালী স্ুমিতে সম্পূর্ণ পাতিত থাকবে এবং 
উওয় চরণ উভয় পার্খ/ভিমুখ এবং অসংলগ্ন থাকৃবে। 
কটিভঙ্গ এবং উভয় জা উভয় পার্্ভিমুখে অবনত হবে। 
উভয় পদের অঙ্গুলী ভূমি উদ্ধে রেখে অঙ্ধুলী গুলির অগ্রভাগ 
অবনত করে রাখ! হবে। মস্তক দক্ষিণপার্খে হেল্বে। 
উভয় হাত উভয় পার্থে গ্রসারিত করে, করতল এবং 


২৩৮" 





অঙ্গুণী সকল অধোমুখে ধারণ করা হবে। দক্ষিণ কটি- 
পার্শ্ব উন্নত কর! হবে। গোড়ালীর উপর ভর দিয়া নৃত্ধ্য 
কর| হবে। এই নৃত্য অতি সৌডাগাজনিত গর্বপ্রকাশক। 
১৫। স্বত্ভিকম্‌- 

“হস্তাঙ্যামথ পাদাভ্য।ং ভবতঃ ম্বন্তিকৌ যদ । 

ততম্বম্তিকমিতি প্রোক্তং করণং করণাথিভিঃ 

যে করণে উভয় হাত এবং উভয় পা আড়াআড়ি (070৪৪ 
189) ভাবে রাখা হবে, মস্তক সরল এবং দৃষ্টি সম্মুখে থাকবে, 
ঈষৎ কটিভঙ্গ হবে, তার নাম *ন্বন্তিক” ভর্গিম। | দ্বেষ, 
নিষেধ, রহস্য প্রভৃতি ব।ক্যার্থাভিনয়ে এই নৃত্য প্রযুক্ত হয়। 
১৬1 পুষ্টস্বত্তিকম্_ 

“বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্ত বাহভ্যাং স্বস্তিকৌ চ্ণে যদ]। 

অপক্রান্তাধ-স্থচিভ্য।ং তৎপুষ্ঠ স্বম্তিকং ভবে ৪") 

কটিদেশ ঈষৎ অবনত করে পশ্চাৎ ফিরে ছু'জান্গু 
অবনত করে, স্বপ্তিক পদে দীড়ান হবে। উভয় হস্তে 
“অধ স্থচি”* এবং “অপক্রান্ত” মুদ্রা ধারণ করে নর্ভকের 
সম্মুখের দিকে রাখা হবে। পৃষ্ঠটদেশ দর্শকের দিকে 
থাকৃবে। যুদ্ধ বিষয়ে) পরিক্রমে ; দ্বেষ, নিষেধ প্রভৃতি 
বাক্যার্থাভিনয়ে এই নৃত্ ভঙ্গীর প্রয়োগ হয়। 
১৭। দিক্‌ হ্ৃত্ভিকস্‌-__ 

“পার্্বয়ো রগ্রতশ্চৈব যত্র শ্লিষ্ট গতৌ ভবেৎ। 

স্বস্তিকে হস্তপদাভ্যাৎ তদ্দিক্‌ স্বস্তি কমুচ্যতে ॥৮ 

উভয্ হাত এবং উভয় পা! স্বপ্তিকভাবে (০:০৪3 15৪) 
পাখা হবে। কোমর ঈমুৎ অবনত করে পশ্চাৎ ফিরে দাড়ান 
ইবে। মস্তক এবং দৃষ্টি এক পার্খ্াভিমুখে থাকৃবে। সঙ্গীত 
পরিবর্তন বাক্যার্থ প্রকাশে এই ভঙ্গীতে নৃত্যের প্রয়োগ হয়। 
৮ 1 অলা তক ম্‌_ 

“অলাতং চরণং কৃত্বা ব্যংসয়েদক্ষিণং করম্‌। 

উর্ধজানক্রমং কুধ্যাদলাতকমিতি স্মৃতম্‌ ॥৮ 


ঙ পট ঠাই, 
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বাম চরণ ও বাম জান্ধু বাম পার্বাভিমুখে থাকৃবে। 
দক্ষিণ জানু দক্ষিণ পার্খ্াভিমুখে উত্তোলিত করে দক্ষিণ 
চদণের অঙ্থুলীর অগ্রশাগ অধোমুখে ভূমিষ্পর্শ করুবে। 
ঈষৎ কটিভঙ্গ হবে। উভয় হস্ত উভয় পার্খে প্রল্িত 
থাকবে। দৃষ্টি সম্মুখে থাকৃবে। মস্তক ঈষৎ দক্ষিণ 
পার্থ হেল্বে। এর নাম, “অলাকতম্» করণ। ললিত 
নৃত্যাভিনয়ে এই করণের প্রয়োগ হয়। 
১৯1 কটিসমস্__ 

“ন্বস্তকাপত্যঃ পাদকরৌ নাভিকটি স্থিতৌ। 

পার্খমুদ্বাহিতং চৈব করণং তৎ কটী সমম্‌ ॥৮ 

উচয় জানু এবং উভয় চরণ উভয় পার্্ব/ভিমুখে 
থাকৃবে। কটিদেশ অবনত হবে। দর্ষিণ পার্খ্খশ ঈষৎ 
উন্নত হবে। মন্জক দক্ষিণ পার্খে হেল্বে। “কতকমুখ” 
মুদ্রযুক্ত দক্ষিণ হাত নাভিদেশে এবং “অর্দচন্দ্র” মুন্্র যুক্ত 
বাম হাত বাম কটিতে স্থাপিত হবে। পূর্বরঙ্গ বিধানে 
জর্জর মন্ত্রণাবসরে স্ুত্রধারের দ্বারা এই ভঙ্গীতে নৃত্য 
করার ব্যবস্থ! নাট্যশাত্্কারের! দিয়েছেন। 
২০। আক্ষিগুঢরচিতম্-_ 

“হৃন্তে! হৃদি ভবেদ্বামঃ সব্যশ্চ ক্ষিপ্তরেচিত। 

রেচিতশ্চাপবিদ্ধশ্চ ততস্যাদাক্ষিপ্তরেচিতম্‌ ॥৮ 

উভয় জানু ও উভয় চরণ পার্খাভিমুখে থাকৃবে। উভয় 
পদতল সম্পূর্ণ ভূমিতে ন্যন্ত থাকৃবে। চরণের ভঙ্গী পর 
পর অঞ্চিত ও স্চিপাদ হবে। “হংসপক্ষ” মুন্্া যুক্ত বাম 
হস্ত বক্ষের বামপার্থে সম্মুখের দিকে ধারণ করা হবে । 
দক্ষিণ হস্ত আক্ষিপ্ত ও রেচিত করে দক্ষিণ উরূতে স্থাপিত 
হবে। দৃষ্টি উর্ধে এবং দেহ ও মস্তক সরল থাকৃবে। 
কটিভঙ্গে নৃত্য দেখান হবে। ত্যাগ বাক্যার্থ প্রয়োগে 
এই নৃত্য অভিনীত হয়। 

ক্রমশঃ 
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স্বরলিপি 


খাম্বাজ- তেভালা! 


ফাগুনকে দিন চাঁর 

( এরি ) বৃন্দাবনমে ধুম মচি হ্যায়। 
আবির গুলাল কেশর রঙ্গ পিচকারী 
বুন্দাবনমে ফাগ রচি হ্যায় ॥ 
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বৃত্যুশিপ্পে নারী 


পরীক্ষণ প্রভ। ভাদুড়ী 


“সতাম্‌ শিবম্‌ ন্দরম্”্যাহ! সতা মঙগলময় 'এবং 
স্থন্দর তাহাই আর্ট । বিশ্বন্থষ্টির অেষ্ট ট্রি অনবদ্য 
সৌন্দযোর মপা হতেই শিল্পের জন্ম-ঈতিছান পাওয়া ঘায়। 
তাই যার। ভাবে আশম্মহার রসে বিহ্বল, সৌন্দযোর 
একনি পৃজ।খী, মামর। তাদের শিল্পী নামে গভিহিন করে 
থাকি। 
থেকে শিম্পা যখন নূতন 
স্ট্টির প্রেরণায় চঞ্চল হয়ে 
ওঠেন, বিশ্বপ্ররুতি তখন 
বিন্ময়ে চেয়ে দেখে সত্াই 
সে সৃষ্টি 'অপূর্বব আনন্দ-রসে 
নিষিত্ত, কোন অস্তর্লোকের 
ভাবের অভিব্যক্তিতে পূর্ণ, 


স্নন্দরের ধা।নে মগ্ন 


জপ আট | জ 


অতুলনীয় সৌন্দষ্য-সপ্তারে 
শ্রমণ্ডিত ! 
শিল্প-স্থষ্টির প্রধানতম 


উদ্দেস্তা হচ্ছে মানব-হৃদয়ের 
ছুঃখ-বেদনার কেন্ত্রস্থলে 
আপন্দের চাঞ্চল্য জাগিয়ে তোলা । তাঁর বক্র চলার পথ 
লীলায়িত ছন্দের হিল্লোলে, সহজ ও ছন্দোবদ্ধ করে 
€তাল। এবং সংসারের যেখানে নান। প্রকার বিভীষিকা, 
অত্যাচার দুশ্চিন্তার করাল ছায়া ভীষণ মুস্তিতে প্রকটিত 
হয়ে ওঠে, সেখানে আদর্শের জীবস্ত রূপ চিত্রিত করে 
মানবকে, সে পথের সংশ্রব থেকে বিচ্ছিন্ন রাখ! । 

এই শিল্পের মধ্যে নৃত্য একটা অতি উচ্চঙ্গের ললিত- 
কলা। এর লীলায়িত ছন্দে, অপূর্ব লাস্তে, মধুর তান- 





বলীদ্বীগের নুহাকুশল। শীমতা রত? 


লয়-ম!ন পূর্ণ মগ্ুল চরণ-বিন্তাসে যে আর্টের স্থষ্টি হয়, তাহা 
সভ্য জগতে অভুলনীয় আনন্দপূর্ণ ও পবিত্র শাস্তিরসে 
সিক্ত। যুগে যুগে, কালে কালে সকল মনীধিগণই এই নৃত্ত্য- 
কলার মোহনীয় আকর্ষণে মুগ্ধ ৪ পক্ষপাতী ডিলেন। 
বিখ্যাত নুতা-কলাবিদ ছিলেন। 
শ্রীচেতন্যদেব বাংলা দেশে 
ওক্তিমূলক নৃতোর প্রচলন 
করেন। শাটজে বলেছেন, 


এব জন 


রি জী 
5. ভ্দুন 


“815 ন(515 14 08009, 
৪5915 058% গু ০0012 

৮1101) 
0881) 10 
৭81)01116.৮প্রেটো। বলেছেন, 


54 0900 90008610] 
001791909 11) 100 া11)0 


৮৪506] 11) 
(11678 1189 


10৮৮ (09 ৪1076 270 


0858709 ড911- 
বাস্তবিক, নৃত্য কলাশিল্প 

ভারতবর্ষের আধ্যসস্তানগণের 
চির গৌরবময় সম্পদ্‌। সেই আদিকাল হতে হিন্দুগণ এর 
সাধন! ও চচ্চ! করে আসছেন। এই নৃত্যকলার অনুশীলন 
ও উতকর্ষ-সাধনের মধ্য দিয়ে তারা করতেন দেব- 
দেবীদের পুজাচ্চন।। এইজন্ত প্রাচীন নুত্যকলার মধ্যে 
যথেষ্ট পরিমাণে আধ্যাত্মিকতার ছাপ বিদ্যমান । পুরাণ, 
বিষণ ধর্মোত্তর প্রভৃতি গ্রন্থে লেখ আছে, 

“যে! নৃত্যতি প্রহষ্ট।ত।- 

নৃত্যদত্ত। তথাপ্রোতি রুদ্র লোকমসংশয়ম্” 


৯ 
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দেহের লীলায়িত ভঙ্গিমায় ও নৃপূর 
শিঞ্তিত চরণ বিন্তাসের ছন্দে ছন্দে 
মুত হয়ে উঠছে । আজকাল 
অভিভাবকদের উৎসাহ ও প্রেরণায় 
অনেক মেয়ে স্কুল কলেজে গিয়ে 
যেমন লেখাপড়া, গান-বাজনা ইত্যাদি 
শিক্ষা করছে এবং যথা সময়ে পরীক্ষা 
দিয়ে তাতে উত্তীর্ণ হয়ে যাচ্ছে। 
বতামানে সেই রকম নুতা শিক্ষার 
বেলায়শ মেয়েদের কিছু বাতিক্রম 
দেখ। খায় না। আজকাল নব্য 
ভ্গতের সভ্য অধিবাসিবৃন্দ, প্রধান-ঃ 
নম, যশ ও খ্যাতি লাঙের আশায় 
“নৃতন কিছু” করার আশঙ্কায় 
উন্মত্ত হয়ে উঠেছেন। তার। 





নৃতাভঙ্গীতে কুমারী অমল নন্দী রি. ৃ্‌ সি 

অর্থাৎ যে ব্যক্তি হষ্টচিতে নৃতা করে, দেব-দেবীর পূজাদ চা পু 7 42 
রুদ্র প্রাপ্ধি হয়। স্বয়ং নুত্যির দ্বার' দেবের পূজ| করিলে বিস্বিিন 
প্রলোকে সেই দেবের অন্গচর হয়। প্রাচীন ভারতবর্ষের 
হিন্দুগণ নাচকে তাদের সাধনার একটী বিশেষ অঙ্গরুপে 
স্বীকার করতেন এবং অতি যত্রের সঙ্গে ভার সাধন| ও 
অন্তশীলন করতেন। শাস্ত্রে দেখ! যায়, দেবাদিদেব 
মহাদেবের নিকট ত্রহ্গা এই নৃত্যবিদ্য। শিক্ষা অতি যত্তু 
সহকারে অর্জন করে, মহামুনি ভরতকে এই বিদা। শিক্ষ। 
দান করেন, তারপর ভরত হ্বর্গে অপ্ধারাদের ও মতে 
গন্ধর্গণকে এই নাচ শেখান। এমনি করে পৃথিবীর 
মানবমগ্ডলীর মধ্যে ধীরে ধীরে এই উচ্চতম স্তরের ছন্দ 
মধুর ললি'তকল! বিস্তৃতি লাভ করে। 


প্রগতির কল্যাণে ছোটে। বড় সকলেরই কাছে মাত্র তঙ্ক পড়ছেন, এবং উত্তেঞ্জনার আনন্দে সে পথ 





নৃত্যভঙ্গীতে শ্রীমতী মেনক1 


৪২ 
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সপ 
সপ সত আস পপর কক তন্ত্র 
চি 
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ভালো কি মন্দ-__তা বিবেচন। করার পধ্যন্ত অবসর কর্মপস্থ। নির্টেখ করে দিয়েছেন, সেই রকম সেই সকল 
পাচ্ছেন ন1।-কিন্তু প্রত্যেক জাতির সাধনার একটা কাজ শুসম্পন্ন করবার জন্যও তিনি মানবের মধ্যে ভিন্ন 
ধারা আছে। এই সাধন-ধার।র উ:প্টাপথে চললে, ভিন্ন জাতি অন্তরের প্রাধান্যে এবং দৈহিক শক্তির 
তাকে ব্র্থকাম ০. ১০০০২ সিকিনা প্রাচুধ্যে শক্তিশালী 
হতেই হবে। ভার- করে জগতে প্রেরণ 
তেও সনাতন সাধন- করেছেন। কিন্তু 
ধারার সঙ্গে মিল দুঃখের বিষয়, বভ 
রেখে আমর] বত'মান মানের মানব সভ্যতা 
জগৎ-সমন্য।  সমা- তার উপযুক্ত 
ধানের চেষ্ট। করছি সদ্ব্যবহার করতে 
না। ভারতের এই পারছেশন]। জাতিতে 
সাধন-ধারার  কথ। জাতি সংঘর্ষ, দেশে 
আমরা বেমালুম সাম্প্রদায়িক তা, 
বিশ্বৃতা হয়েছি। বিদেশী মগ্যভার 
আমাদের উপলক্ষ্য চট অন্ন অগকরণ আজ 
করে শগবান জগৎকে ( ভারতবধের সম্যতার, 
যা দিয়ে যান, কির, ও জাতীয় 
আমাদের ভেতর বৈশিষ্ট্যের মুলে 
দিয়ে যে ভাব ফুটিয়ে হানছে তীক্র 
-জগতের ভাব কুঠারাঘাত। তাই 
ধারাকে পুষ্ট ও সমৃদ্ধ হয়েছি আমরা 
করতে চান, আমরা পথন্র।স্ত। কিন্তু এখন 
যেন তাতে রাঙ্গী থেকে সাবধান ন। 
নই। আমরা আজ হয়ে, এই ভ্রান্ত পথে 
বেচে আছি মানবের ০০6৬ উন্মত্তের মত ধেয়ে 
দ্বার নয়, অন্গুকরণের হিি তিনি 


জর নর কত আপ 
সিসির. ৭4:০০ ব্রা সিকি 





, টিসি সু চললে, প্রবল ঝঞ্ঝা- 
ঘবার। অঙ্গকরণ বৃত্যভঙ্গীতে কুমারী এধ! বন্দোপাধ্যায় পাতে, এই জাতির 
কে কোনও জাতি বাচতে পারে না বা বড় হতে অন্থিত্ই হয়ত একদিন জগতের বুক থেকে চিরতরে 
পারে না। লুপ্ত হয়ে যাবে। 

এই বিশ্ব-সংসারে ভগবান যেমন বিভিন্ন ত্তরের এখন কথ! হচ্ছে, আজকাল গ্রায় ঘরে ঘরে অভিভাবক- 
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গণ যে পয়সা খরচ করে নিজ নিজ কন্তাসস্তানদের নৃত্য হয়, যে তখন আর তার গতিরোধ কর] একপ্রকার 
বিচ্যা শিক্ষ1 করাচ্ছেন, ভার প্রয়োজনীয়ত। ও পরিণতি কি, অসম্ভব হয়ে পড়ে; এমন কি সাধারণ স্থানে, যেখ।নে 
এবং স্র্থকতা কোথায়? অধিকাংশ ক্ষেত্রে দেখা যায়, সেখানে টিকিটক্রঞ্ককারীদেরও সমক্ষে নৃত্য প্রদর্শন 
তৎ্প্রতি বিন্দুমাত্র দৃক্পাত না করে কেবলমাত্র করতে কিছুমাত্র দ্বিধবোধ করে ন।। এই প্রকার 
ভাবিয়। থাকেন কি উপায়ে নুত্য জগতে একটা বিশেষ মনোবুত্তি দেশের, জাতির ও সমাজের পঙ্ষে কি শুভপ্রদ ? 
সম্মন লাভ করে বিখ্যত হ'তে পারে? তাগপর মেয়েরা তাই বলিতে চাই, এই সকপ মেয়েদের জননীর] যদি 





নৃতাওঙ্গীতে শ্রীমতী নাধন। ৭% 





কেনিয়1-রমণ। রণ(বিজয়ী পুরুষকে নৃতাদ্বার1 অঙিনন্দিত করিতেছে। 
ই'চারিটা কাপ, মেডেল ইত্যাদদ পুরক্কাৰ পেলেত আর একটু চিন্ত! করে দেখেন, তাহলে অমাদের এই অর্দনুত 
কোনে। কথাই রইল ন।। তখন তার প্রকাশ্ঠ, অপ্রকাশ্ট বাংলাদেশের অনেক কল্যাণ সাধন কর] হয়। 
মনা সভায় রীতিমত নাচ দেখতে স্কক করে দেয়। ভারতীয় নৃত্য অতি উচ্চতম স্তরের শিল্পকল!। এর 
তারপর বলাই বাল্য, তাদের আশৈশব কষ্টাঞ্জিত নৃত্য- অস্ুশীলন ও সাধনা কর] পুরুষ ও নারী সকলের পক্ষেই 
শিক্ষা ধারে ধীরে এমন একটা অবস্থান এসে উপস্থিত সমান প্রয়োজন ও হিতকর । কিন্তু এর সামগ্র্ত অটুট 
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রেখে চলতে পারলে, এর প্রয়োজনীয়ত।, মানব-জীবনে 
অতি হুন্দররূপে বিকশিত হয়ে ওঠে । সবদ। মনে রাখতে 


হবে যে, পাশ্চাত্য দেশের নৃত্য ও ভারতীয় নাচের আদশ 


সম্পূর্ণ পৃথকৃ। ওদের নৃতা রূপপ্রধান, এবং আমাদের নাচ 
ভাব-প্রধান। ওদের নৃত্যে ঠহিক রূপের অতিমাত্রায় 
ব্গুনা আছে বলে, এবং দেহের কূপ সীমাবঙ্ধ বলে, তা 
সসীম আর আমাদের নাচ আধ্যাত্মিকতার ভা/ব পুর্ণ বলে, 


নৃত্যময়ী কুমারী মগ্জুলিক? ভাদ্রড়ী 


ভাব অনন্ত, তাই তা অপীম। সুতরাং আমাদের মেয়েদের 
নাচ শেখবার আগে, তাদের মনে ভারতীয় নুহের সেই 
আদশ যাতে গভীরভাবে রেখাপাত করতে পারে, সে 
বিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি দেওয়া! প্রয়োজন । তা৷ হলেই তাদের 
নৃত্য বিদ্যা শিক্ষার প্রয়োজনীয়তা! সম্পূর্ণতা লাভ করবে। 
নৃত্যকুশল। মেয়েদের ছুটী দলে বিভক্ত করা যায়। 
একদল যার জনসাধারণের সম্মুখে নির্দেষ আনন্দ 
বিধানের জন্য--আর এক দল আছেন শিল্পোদ্ধারের জন্যা, 
স্বাস্থ্যের উন্নতির জন্ত, ভ্রত পাবনের জন্য, প্রিয়জনের 


5৫ 
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অন্তরে আনন্দরস সঞ্চারের জন্য এবং এই উচ্চ।ঙ্গের ললিত- 
কলার অনুশীলন ও উৎকর্ষ সাধনের জন্য | 

বৃত্যপটায়সী মেয়েদের মধো এই ছুই দলই থাকা উচিত। 
কিন্তু বত মানে আমাদের দেশে নুভ্োর প্রসারতা যে ভ'বে 
বুদ্ধি পাচ্ছে, তাতে মনে হয়, মেয়েদের নুতা শিক্ষার 
স্থচন1কাল হ'তে ঘাতে সঠিক পথ অবলম্বন করতে পারে 
ততপ্রতি তা.দর দৃষ্টি আকর্ষণ করি । 


পশ্চাতা প্রভাবে নব্য জাপানের নারী নৃত্য 


বিখ্যাত সাহিতাক মনীষী বার্ণড শ, 


বলেছেন, 
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নারীর বীরত্ব সেবা এবং লালনব্রতে। মানব- 
জাতির সেবার ভার, অসহায় শিশু সস্তানকে লালন ও 
পালনের জন্ত নিজ বক্ষত্ুধায় পরিপুষ্ট করে তোলার 
দায়িত্ব বিধাত। পুরুষ নারীর হস্তে অর্পণ করেছেন । 
তাই জন্য এই কাজের মধ্যেই তার সমস্ত জীবনের 
সার্থকতা, তার নারীত্তবের অস্তণিহিত লৌন্দর্ধ্য গ্রশ্ছাটিত 
হয়ে ওঠে । 







মাধ!রণতঃ দেখা যায়-_পুরুষের চরিত্র কিছু বিশ্বঙ্খলই 


হইয়া থাকে। তার! ধ্বংসের উপাসক। ধ্বংস-লীলার 
মধা দিয়াই তারা অন্তরে অপরিসীম আনন্দ লাভ করে। 
নারী স্ষ্টি এবং স্থিতির মধ্য দিয়া অন্তরে যে পৃর্ণতা সঞ্চয় 
করে, পুরুষ ধ্বংসের মধা দিয়া সেই পরিমাণে আত্মতৃপ্তি 
লাভ করে, স্ুতর!ং পুরুষের এই বহিমুর্খী প্রকৃতিকে 
অন্তমু্খী করার ভার এক মাত্র নারীর হাতে। পুরুষের 
জীবনে নারীর আধিপতা এত অধিক বলেই, তার 
অন্তঃপুরেও নারীর দায়িত্ব ও প্রাধান্য এত প্রয়োজনীয় 
বশে” পরিলক্ষিত হয়। বঙ্কিমচন্দ্র এক জায়গায় স্ীলোকের 
গুণ বাাখ্যা করতে গিয়ে বলেছেন, "নামী আমার 
সম্বন্ধে স্ত্রী, সৌহাদে ভ্রাতা, ঘত্রু ভগিনী, আপ্যাগিত 
করিতে কুটিদ্বিণী, ম্নেহে মাতা, ভক্তিছে কন্য। প্রমোদে 
বন্ধু, পরামর্শে শিক্ষক, পরিচধাদ্ দাসী ।-**সংসারে সহায়, 
গৃহে লক্ষী, হৃদয়ে পদ? কঠে অলঙ্ক'র। আমার নয়নের 
ত।রা, হৃদয়ের শে|ণিত, দেহের জীবন, জীধনের সবন্থ। 
অ।মার প্রমোদে হধ, বিষাদে শান্তি? চিন্তার বুদ্ধি, কাধো 
উত্ধাহী, আমার দর্শনে আলোক, শ্রবণে সঙ্গীত, নিঃশ্বাসে 





তি রর 6) শি বেশাখ, ১ম সংখ্যা ঠে 
(১৩ 


5 | 


বাযু, স্পর্শে জগৎ ।- আমার অতীতের স্ততি ভবিষাতের 
আশা, পরলোকের পুণ্য |” 

সুতরাং আশৈশব মেয়েদের চরিত্রগঠন কার্ধোর সময়ে 
এই কথাগুলি প্রত্যেক জননীর মনে রাখা একাস্ত 
আবশ্তাক। নারী যতই শিক্ষিতা হোক, যতই স্বাধীনা 
হোক, তার প্ররুত স্থান অন্তঃপুরে। জীবন তার যত 
নাম ধশের গরিমায় উপ্তমিত হোক না কেন তার 
জীবনের চরমোত্ক মাতৃত্ব । এই লঙ্্য তাদের 
জীবনের অগ্রঙাগে রেখে চলতে হবে। প্রত্যেক মেয়েই 
ন।চ শিখতে পারে, কিন্ত ভবিধাতে যাতে তাদের এই 
বিদ্যা শিক্ষা অনথে পরিণত না হয়, এ বিষয় 
অভিভাবকগণের বিশেষ লক্ষ্য রাখ! প্রয়োজন । রাশিয়ার 
প্রসিদ্ধ শন্তকী শ্রীমতী আইভি কে।লেং-:এক জারগ।য় 
পিখেতেন, “আমার ঘদি মেয়ে থাকত, ত। হলে ম| হয়ে 
অ|থি নিজ্জ মেয়েকে নর্ভকীর পেশ। গ্রহণ করতে কখনই 
দিতাম ন।” নভ্তকী আরষ্ঠা “আইভি কে।শেতের” কথ। কটা 
খ।মি বন্গান মেয়েদের জননীদিগকে একবার ভেবে 
দেখতে সানুণর অগ্গরে!ধ জ।পিয়ে এই প্রবন্ধ খেষ করলুম। 
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স্বরলিপি 


বিভ্ডাষ-ত্রিভ্াল 


তুম পরবীরী কৃষ্ণ মুরারী ইনি হামারী শুনে বনরার।। 
লে কর চীর কদম পর বৈঠে হাম জল মাঝে উধারী ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবত্তী 


বিভাষ-এর পরিচয্- ইহা বিল।বল ঠাটের ওডে।-খাডে| রাগ। আরোহীতে মধ্যম ও নিখাদ বঙ্িত । 
অবরোহীতে কেবল মধ্যম বঙ্জিত এবং নিখাদ অল্পভাবে বন্র । ভৈরব ঠাটের অণ্র্গত আরেক রকম বিভাম আছে, উহা 
প্রাতঃকালে গীত হয়। বেলাল টাটের বিভা রাত্রির শেষভ।গে গীত হয়, এই বিভ।ষ বাঙ্গল।দেশে প্রচলিত । উহার ৷ 
বাদি ও পঞ্চম সমবাদি, কেহ কেহ ধৈবৎ বাদি ও গাক্ষার সমবাদি করিয়। গাহিয়। থাকেন । ইহ উত্তরাঙ্গ রাগ। 
ইহার আরোহী অবরোহী £--স, র গ, প ধ, ন প,ধ,স্ঁসাধনধপগ র স। 


অস্ডায়ী 
0 ১ -ঁ ৩ 
11 ধা ধা ধা না|পা -ধা সা 1,থা-পা গ পা|গা 'রা সা -া। 
তু ম প র বা ৭ রী 9০ .:ককু ০ ষ্ক মু; রা ০ রী ০9 
রর রর চি রর রর 
সা রা গা পা!ধা -ধা পা -গা|সা ধা রা সা.'ধা -পা গা -রা |! 
১ তত নে হা।!|মা ০ রি 9০ |শু নো ব ন ! রা ০ রী ০ 
অন্ভঞর! 
্ রর রি রা রি রি ৫ এ রা রর ০ রা রর 
ধা -ধা সা সাসা-পা সামা! সা রা গা রাস ন-্পা ধা 7] 


লে ০ ক র ।চী ০ র ক !দ ম প র : বৈ ০ ঠে ০ 


রর টি রর এত £ ্ 
রা সা -পধা সা-া! সরাসা-শ্ধা-পা: গা -রা -সা 41] 
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স্বরলিপি 


তবহাগ--ত্রিতভাল * 


ডগর চলত পগ পগ মোহে রোকত 
কুমার যশোদা দেখো মানত নাহি । 
দাস কহত উন লাজ ন। আরত। 
নার পরাই চিনত নাহি ॥ 








কথ। ও সুর ওস্তাদ মেহেদী হুসেন খ। ব্বরলিপি-_ শ্লীঅনিলতৃষণ বাগচী 
আস্থায়ী 
৪ ৯ টি ৫ ৬ 
না সা গ। গম পা প নধা না|! রসানা পাঙ্গপা | গ। -মা াগ | 
ড গ র চ?ঢ?।ল তভ প০ গ প০ গ মো হে রো ০ ক তত. 
0 ১ স্ঁ ৩ 
না ধপা ন। না! সা স সা -গ।পা-ন্াা-পধপ।-ঙ্গ।া। গা মা গা -সা 
[ খাদ রত 
কু দা র য। শো দা দে খো মা ০ ০০ ০9 ন ত না হি 
অন্ভবরা। 
্ ১ / রর 1 পাঠা | ৫ 6 
গা -মা পা না।সাসার্গা পা ।] না -না-না শন 'নাধপা ্গপধন১। -ধন] | 
দা . স ক হ্‌ ত ডন লা ০ ০ জ০০ না আও ব০০০০ তু 


রী / 1: রন ল ্ 
ন।| -স। গ! গম। পা-্প ন! -নপা সা-নরসা-নাপমপা গ। -মা গা -লা |] 
সঙ্গ 
না ০ র পণ) রা ০ ই 0 ০ চি ০০০ ০ ন০ত না ০ হি ০ 


* বিস্তারের সময় “মানত নাহি” এই কথাটি লইয়! মীড় যুক্ত তান দিয়া গানখ|নির ধৈশিষ্ট্য বজাম রাধিবেন। 
-ম্থরদাত! 


শপ" শা্রশসস শত পিপাসা? ও পো পন পপ টস | পপ ক পপ ৬ ৮ পা পপ আস 
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ভান 

১। নপ। গম। পন পর্গা|ণা পঙ্গা গমা গমা |র্সনা ধপা আধা পন্ষা| 
গমা প। গম। গসা | 

২। মমা গণা হ্ষধা পন্গা|গমা পা গম। গপা|গররা সর্না রর্পা নধা] 
গাধা পন্গা গমা গমা | 

৩। পা পমা গমা গা|ননণা পন্ধা। গা গা।| গমা পনা ধপা আ্গপা | 
গম। পমা গা রসা। 

৪1 গমা পন পনা সা|গর্গা রর্পা নসা সাঁ|-7 গমা পনা সাঁ। 
- গমা পনা পাঁ1-া সা, সা নধা |পন্ধা গমা মপা গমা| 


গস। গঙ্গা পনা ধপ] | মপ। নধ। 


আস 


পন্ষা গরা | স 


রাগ রাগিণীর প্রভেদ তত 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রাসত্যকিহ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সঙ্গীত সম্বন্ধ যৎ্স।মান্য ও ধাদের পরিচয় আছে তার। 
গকলেই ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণীর কথা জানেন। তন্ন 
যারা সঙ্গীতের চচ্চ৷ করেন তারা জানেন এ রাগ রাগিণীর 
আরো অনেক পুত্র কন্ত! ইত্যাদি আছে। এতকাল ধরে 
সকলে শুনে আসছে-। রাগ ও রাগিণীর কথ।, ওস্তাদেরাও 
মেনে চলেছেন রাগরা(গণীর নাম, আর সকলেই জানেন 
গ্াগ বল্‌তে বুঝায় 'পুক্ষয' অ।র রাগিণী বল্‌্তে বুঝায় ত্র । 

এখন কথ। হচ্ছে, আমর। যে আবহম।ন কাল রাগ- 
র।গিণী কথাট। ব্যবহার করে মাসছি, ইহার প্রকৃত অর্থ কি? 
অর্থাৎ তাদের ন।মোচ্চারণ বাদ দিগে কোন উপায়ে বুঝ। 
যাবে এইটা রাগের মুদ্তি আর এইটী রাগিণীর? যেমন 
€কোন পুক্রুষ অথবা মহিঙ্গার নামোল্লেখ না করলেও চাক্ষুষ 
দর্শনেই বুঝ| যায় এইটা পুরুষ আর এইটা মহিলা, রাগ- 


রাগিণী সম্বদ্ধেও তেমনি আক্কতিগত কোন পার্থক্য আছে 
[কি-ন।, এবং যদ্দি থাকে ত কোন্‌ উপায়ে আমর! তা নিদ্দেশ 
করতে পারি? 

যদ্দি বল| যায় রাগিণী অপেক্ষা! রাগের শক্তি প্রবল অর্থাৎ 
রাগগুলি খুব ঘোরাল ও তোগাল এবং তার বিস্তারের 
ক্ষমতাও অপেক্ষাকৃত অধিক, কিন্তু রাগ-রাগিণীর ব্যবহারিক 
ক্ষেত্রে যেমন দেখতে পাই তাতে এ যুক্তি মোটেই সমর্থন 
করা যায় না। কারণ “তোড়ী” “ভূপালী” “পুরিয়? “বা গীশ্বরী? 
ইত্যাদি রাগিণীগুলি শস্রমতে রাগদের ভার্ষয। হলেও এ 
গুলিকে আমর! রাগদের অপেক্ষা কোন অংশেই দুর্বল বলতে 
পারি ন। বরং শ্রা, বসন্ত, মেঘ, নটনারায়ণ রাগ অপেক্ষা উক্ত 
রাগিণীর ন্যায় অনেকগুলি রাগিণীকে অধিকতর প্রবল বলেই 
মনে ইয়। কাজেই সকল দুর্ববলের যুক্তি মোটেই খাটে না। 


৫৯ 
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যদ্দি কেহ বলেন রাগ হতে রাগিণীর উত্পত্তি, তা হলে 
একথা ৪ বল! চলে যে শিব হতে ছুর্গার উতৎ্পত্তি। আগ 
যদি তর্কের খাতিরে ধরাই যায় রাগ হতে রাগিণীর উৎপত্তি 
বলে রাগিণী নাম হয়েছে, কিন্ত যখন আমরা রাগের ভাষ্য 
রাগিণী বলে শাস্ত্রে পাচ্ছি বা আমরা মেনে চলে আসছি 
তখন তার স্ত্রী জাতিত্বের এমন কোন একটা লক্ষণ দরকার 
য|তে করে ছুটার মধ্যে আঞ্ুঁতিগত পাথক্য বুঝ! যায়। 
কিন্তু েবধপ আমা কিছু ত পাই না, কাজেই উত্ত উক্তিও 
বাতিল হয়ে গেল। 

আর একট। দিক দিয়ে যদি কেহ ঞরম তু; 
নামেতেই যখন পুরুষ ও গ্তা বলে বুঝা যাচ্ছে তখন 
সেটাকেই মেনে নেওয়া যাকৃন। কেন। কিন্তু 1 মানতে 
পারা যায়ন।, কারণ ত| হলে শ্। রাগ ত পন্রপাঠ বাতিল 
হয়ে যাণ। তত ছাড়া আজকাল আমর। সকল বাগ- 
রাগিণীকেই ডাক নামে রাগ বলেই অভিহিত করি । ধেমন 
কেদ।র)'কে কেদারা, “সৌতটী”কে সুবঠ) লারী?কে মলগ।র, 
£কল্যাণী,কে কল্যাণ ইত্যাদি । অমুক কি রাগ গাইলেন? 
ন1 কেদ।র। গাইলেন, কল্যাণ গ।ইলেন ইত্য।দি। 

আর যদি প্রকৃত স্ত্রী, পুরুষ হিসাবেই রাগ-রাগিণার 
নাম বল। যায়, ত। হলেই ব| আকুতিগত পার্থকোর 
অপ্থাৎ পুরুষ ও স্ত্রীর শক্তি বা অপর থে কোনও একট! 
কিছু বৈশিষ্ট্যের দ্বারা সমাধান হ'ল কৈ? এমন 
কি প্রভেদ আমর। দেখতে পারছি যাতে কেদারীকে 
কেদারা বললে মহা ভূল হবে। কারণ আম সম, পঙ্গধ 
পম,মগম রস; এইরূপ গেয়ে বশছি কেদার। 
একজন বলছেন েদারী। এ বলায় কি আদ যায়। 
ইহাতে ডাক ন'মের পার্থকা ছাড়া রূপের কিছু পার্থক্য 
দেখানো যায় কি? মীতানাথ চৌবেকে যতই মীতা1 সাত। 
বলে আমরা ডাকিনে কেন মে যেমন সীতানাথ চৌবেই 
অর্থাৎ পুরুষ মানুষই থকে, রাগ রাগিণীর ক্ষেত্রেও ছেমনি 
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নচেৎ শাস্ত্রোল্সিখিত 


একট। কিছু প্রমাণ থাকা দরকার । 
ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণী তস্য পুত্র তস্য কন্ত। ইত্য।দি পৃথক 
শ্রেণী বিভাগ করণের কোনে সার্কতাই থাকে ন।। 

এখন দেখ। ঘাক হিন্দু সঙ্গীত শাস্ত্রে এ সম্বদ্ধে কোনে 


নির্দেশ পাওয়া যায় কিনা। সঙ্গীত শাস্ত্রের গ্রন্থ যতদুর 
আমর। সংগ্রহ করতে পেরেছি তন্মধো “সঙ্গীত রত্বাকর”- 
কেই প্রাচীনতম বলে মনে করি। দিঙ্গীত রক্বাকর+এ 
র!গ-রাগিণী বলে কৌন কিছুব উল্লেখ নাই । তর 
পরধর্তী-মুগে সঙ্গীত নারায়ণ দর্দাত দর্পণ" শীত 
পারিজাতি” গিঙ্গীতদিতা”, দঙ্গীতরাগ কল্পদ্রম” প্রভৃতি 
গ্রন্থে রাগ-রাগিণীর বিষয়ে আলো!)না পাগয়া যায়) কিন্ত 
রাগ-রাগিণার আকুতিগত গ্রডেদ কি তাহা এ সকল 
গ্রন্থ দৃষ্টে কিছুই বুঝ | যায় ন।। জানিনা এ পিষয়ে কেহ 
কিছু উল্লেখযোগা তথা পেয়েছেন কিনা, যদি কেহ 
বান্তবিকই শাস্ীয় গ্রন্থ দিতে েমন কিছু বিচারসহ নিদ্দেশ 
পেয়ে থকেন ত্বাহলে এই পন্তিকাতে তাহ। গ্রকাশ করলে 
মন্ত বড় একট। সমশ্তার সমাধান হব|র উপায় হয়। সঙ্গীত 
শ।ছ্ে অভিজ্ঞ শ্রযুক্ত কষচন্দ্র বেদ।ভ্তচিন্ত।মণি মহাশয়কে 
আমি এ সম্বন্ধ প্রশ্ন করেছিলাম। তিনি বলেছিণেন স্বর 
পছ্ঈত ঘার। বাগ রাগিণীর গঠন-পিয়ম শাস্ত্রে আছে কিন্ত 
কোন্‌ শাস্ত্রে আছে তা তিনি আমাস পুনং পুনঃ অনুরোধ 
সত্বে৪ বলতে নমর্থ হননি । তিনি বলেছিলেন শাস্ত্রে 
আছে রাগের ম্বর লক্ষণ উর্ধগ।মী হবে এবং রাগিণীর হবে 
নিম্গ।মী। যেমন ৫৬রব রাগের উৎপত্তি নিক্প হতে উর্দে 
সম,গম,ণদপ,যপদমপম,খম, সখগম,খস। 
অর্থ।ৎ রাগের গতি হবে উর্ধদ্িকেই বেশী। আর রাগিণীর 
গতি হবে নিম্মাভিযুখে ; যেমন রাগিণী বামকেলীর কূপ হবে 
দপমগ,পমপ,দপমগখ পগমগখস ইত্যাদি। 
এখন এই নিরম শাস্থে থাক আর নাই থাক এর মুলে কিন্ত 
একট! যুক্তি পাওয়া যায়, অর্থাঙ স্ত্রী পুরুষের একটা প্রভে্ব 


৫২ 












১৬৭! বহ, ১৩৪৬ 2) 


পাওয়া যায়। এখন বিচাধ্য এই যে, বর্তমান যুগে আমরা 
রাগ রাগিণীর ব্যবহারিক নিয়ম যেরূপ ভাবে মেনে চলি 
তাতে এ নিয়মের গঠনপ্রণালী দ্বারা আমাদের রাগ- 
রাগিণীর পরিচালন সম্ভবপর কিনা । আমার মনে হয় 
ইহ। কোন প্রকারেই সম্ভবপর নয়। কারণ এ নিয়মে 
রাগ-বাগিণীর স্বাধীনতার লাঘব হবে। এবং অনেক রাগ- 
রাগিণীর রূপেই যথে চিত রূপে স্ুর্ভ হবেনা । ছু* একটা 
উদাহরণ দিচ্ছি, যেমন আশ।বরী ইহার রূপ উর্ধাগ।মী, যথ। 
-_সখমপদধরাস ইত্যাদি বাগেশ্রাসম,মধপধণ 
ধমমধণসঁ ইত্যাদি। রাগ রাগিণাকে ভর্ধগামী বা 
অধোগাম। রূপ বাধাবাধি নিয়মে বেঁধে দেওয়া চলে না, 
রাগের দূপ বজায় রেখে তাকে নান। প্রকারে লীলায়িত 
করা এ চিরকাল শিল্পীর শক্তি এবং ধুতিত্বের উপর নির্ভর 
করবে। 

যিই শাস্ত্রে এমন কিছু থাকে তবে বুঝতে হবে তখন 
সঙ্গীত ছিল স্থির প্রথম বা বাল্যাবস্থায়, তখন রাগ- 
রাগিণীর আকৃতি ছিল শীর্ণ, এখনকার মত পুর্ণ এবং 
সাবন্তর নয়। কাজেই এখনকার দিনে এবপ নিয়ম 
খাকা আশ্চর্য্য নয়। একট। কিছু নিয়ম হয়ত নিশ্চয়ই 
ছিল তার। হয়ত সেটাকে ব্যবহারিকভাবেই রেখেছিলেন-_- 
শপে লিপিবদ্ধ করেন নাই। কিংব। এমনও হতে পারে 
সধারণের মনোযোগ আকৃষ্ট করবার জন্য এবং শ্রদ্ধা 
সঞ্চার ও বিরাটত্ব প্রদর্শনের দিকে মনোযোগী হয়ে বড় বড় 
শ্লেক, ধ্যান, মৃত্তি, মেঘে মেঘ, মল্ল।রে বুষ্টি, দীপকে অগ্নি 
ইত্যাদি বর্ণনের দ্বারা সঙ্খীতশাস্্কারগণ পাত্ডিত্যপূর্ণ 
গ্রন্থ রচনা করে গেছেন। যেমন কীত্তিবাসী রামায়ণে 
আছে হন্মান স্য্যকে বগলদাব। করে গন্ধমাদন পর্বতকে 
মাথায় করে এনেছিলেন। এখন আমাদের কর্তব্য কি? 
আমার মনে হয় আমাদের কর্তব্য যে সকল শাস্ত্রী বিচার, 
যুক্তি অথবা গ্রহণীয় হবে সেগুলি আমর! গ্রহণ করব, 
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বাকি আমাদের বর্তমান যুগের বাবহারিক রূপানুযায়ী 
রাগরাগিণার ম্বরারুতির গঠনগতি, বাদী, সংবাধী, সময় 
ইত্যাদি যাবতীয় বিষয়ের নৃতন বিধি নিয়ম প্রণয়ন করব। 
সঙ্গীত বিদ্যা আগেকার মত রাজা জমিদারদের কাছে 
সীমাবদ্ধ নাই। এখন সর্ব শিক্ষিত সম্প্রদায় এমন কা 
ইউনিভাগিটীও ইহাকে গ্রহণ করেছেন। ক্রমে আমাদের 
সঙ্গাত বিদ্যার সমস্ত বিষয়েরই মীমাংসা করতে হবে। 

উল্লিখিত আলোচন। হতে দেখা গেল রাগরাগিণীর 
'আকৃতিগত পার্থক্য কিছুই পাওয়া যাচ্ছে পা। এখন 
দেখা যাক যুক্তিযুক্ত কোন ডপায়ের দ্বার আকুতিগত 
পাথক্য রাখতে পার যার কি-ন।। আমার মনে হয় 
সহজ ভাবেই রাগরাগিণার আকৃতিগত একট। স্বতন্ত্রভাব 
শিশ্নলিখিত উপায়ে শিঞ্ধারিত কর! যেতে পারে। 
তৎপূর্বেব এই নব প্রবর্তনের পরিপোষকরূপে ধাদের মনে 
দু একট। সিদ্ধাস্ত উর্দয় হতে পারে একবপ প্রস্ের মামাংস। 
কর] যাক। 

কেহ হয়ত বলতে পারেন, যখন নুতন নিয়ম প্রবপ্তন 
করা হচ্ছে তখন বর্তমান পাগরাগিণীর মধ্যে যেগুলি খুব 
জোরাল অর্থাৎ যে স্ুুরগুলি বার-রসাত্মক সেগুলিকে রাগ 
ধর] যাক এবং যেগুলি কোমল ও করুণ-রসাত্মক সেগুলিকে 
রাগিণী ধরা যাক। আমার মনে হয় এরূপ ব্যবস্থা করতে 
গেলে বিষয়টা আরো জটাল হয়ে পড়বে, কারণ কোন স্থর 
গম্ভীর প্রকৃতির অর্থাৎ বীর-রসাত্মক আর কোন স্থুর 
কোমল প্রকৃতির অর্থাৎ শাস্ত-রস।তআক তা ধর! 
শিক্ষাথীদের পক্ষে ত নয়ই এমন কী পরিণত গাযকদের 
পক্ষেও শক্ত, কারণ “হিন্দোল এমন একটা রাগ, যাকে 
যে রকম ভাবেই ব্যবহার কর। যাক না কেন তার 
রূপায়বে বীরত্ব ভাবই বেশী ফুটে উঠবে, কিন্তু এ রকম 
দু একটা মাত্র সুর ছাড়া বাকী সমন্ত সুরের রাগরাগিণীই 
বাবহারের তারতম্যে রুদ্র ও কোমল দুই ভাঁবই হতে 
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এই কোমল ও রুদ্রভাব কতকট। নির্ভর করে 
কণ্ঠের উপর | কণযদ্দি মধুর হয় সব রাগই মধুর লাগে 
আর ক যদ্দি কর্কখ হয় সব রাগষ্ট কর্কশ ব। কঠিন 


পারে। 


শোনায়। তাবপর আবার নির্ভর করে ছন্দ, তান ও 
শ্রেণী বিভ।গের উপর, যেমন--কোন একটী রাগের অর্থাৎ 
কবরের ঞ্ুপদে চৌতাল তলের গান যেমন কোমল ভাব 
বজায় রেখে গাওয়া যায় তদ্রুপ সেই রাগের ধামারে বট ও 
ছন্দের কাজে রাখা ঘায়ন। | “তেলেন।'তে এ তাই, খেয়ালে ও 
তাই অর্থাৎ এ শ্রেণীর গানে সবরের কাজে ও স্থক্ম তানের 
কাজে যে কোমল ভাব ফুটে উঠে তা হলক, গমক, বাট ও 
ছন্দের কাজে থ।কে না, তখন তাহার প্রক্কতি হয় গভীর ব। 
জোরাল। কাজেই দেখ! যাচ্ছে উক্ত ব্যবস্থ।ব দ্ব'রা ঠিক 
শেণী বা অকৃতিশত কিছু পার্থকা আমছে ন।। আমার 
এই বক্তব্যের বিরুদ্ধে কেহ বলতে পারেন নারী যখন 
খড়গধ।রিণী হ'ন তখন তার মুঙ্তি বীরাঙ্গনান্থুচক হয়। 
ত। হয় সতা, কিন্তু তকে আমর তখন গেঁফ দাড়ি বিশিষ্ট 
পুরুষাকৃতি কল্পনা করি না, তার মৃ্তি আমর৷ স্ত্রীভাবেই 
দেখি। পুরুষ যেমন সাড়ী পড়ে স্ত্রী সাঙজলেও পুরুষই 
থাকেন, তেমনি আমর! রাগরাগিণার একট। আকৃতিগত 
পার্থকা রাখতে চাই। কাজেই এ যুক্তি বিচারসহ নহে । 

আর একটা প্রশ্ন উঠতে পারে। যথ।--যে রাগ 
ব| রাগিণীতে কোমল সুর ব্যবহার হয়, সেগুলি হক 
রাগিণা, কারণ তাদের স্বভাব কোমল, আরযেরাগ ব। 
রাগিণাগুলি শুদ্ধ স্বর বিশিষ্ট, সেগুলি হক রাগ। অবশ্য 
এ যুক্তিট। মন্দ নয় কিন্বু আমার মতে এ ব্যবস্থ/াতেও 
বিষয়টা সহজ ও নিয়ম'নুগ হচ্ছে না, কারণ দরবারী 
কানড়া, বাহার, বাগেঞ্রা প্রভৃতি রাগগুলি কোমল ন্বর 
বিশিষ্ট, আর ছায়ানট, বিভাষ, দেওগিরি প্রভৃতি রাগ 
বা স্থরগুলি শদ্ধ স্বর বিশিষ্ট। শেষোক্তগুলি পূর্বে।ক্ত 
স্বর অপেক্ষা কঠিন ও গভীর স্বভাবের র/গ বা শর বলতে 
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পারিন1 বরং এ গুলির কোমলতাই বেশী মনে হ্য়, কাজেই 
এ যুক্তিও গ্রহণযে।গা হ'ল না। 

এখন আমি আমার প্রস্তাবিত শ্রেণী বিভাগ পদ্ধতির 
বিষয়ে কিছু বলতে চাই। ইহ সকলেই জানেন স্বর 
সমষ্টি নিয়েই সঙ্গীত এবং সেই স্বরসমষ্টি ভিন্ন ভিন্ন 
প্রণালীতে গঠিত হয়ে এবং বূপাস্তরিত হয়ে একটী একটা 
পৃথক রাগ, রাগিণা নামে অভিহিত হয়েছে । মেই স্বর 
গঠনের দ্বার! যে মুত্তি স্বাভাবিক ভাবে ফুটে উঠে তাকেই 
আমরা মুদ্তি বলব। কাল্পনিক ধানের মৃত্তি, যথা__“লীলা 
বিশ্বারেণ বনান্তরালে চিন্বব প্রস্থনানি বধূঃসহায়, বিলাস 
বেশোধুত দিব্য মুড, শ্ররাগ এষে। কধিতঃ কবিজ্ত্ৈ” 
ভাবার্থ শ্রাগাগ তিনি প্রিয়তমার সহিত বনের অন্তরালে 
পীল। বিহার কচ্ছেন-_- ইত্যাদি উপস্থিত ছেড়ে দেওয়। 
যাক, উহ! ক্লিক।বৃত্তির দ্বার পণ্ডিত ব্যবস্থায় চালান 
যাবে। এখন আমর। ছুটাকে স্ত্রী ও পুরুষভাবে পৃথক 
করতে পরি কিন। দেখ। যাক। বর্তমানে আমরা যে 
র!গ-রাগিণাগুলি পেয়েছি ব ব্যবহার করে সেগুলিকে 
দুই ভাগ কর! যাক, যে রাগ রাগিণীগুলির সরল গতিতে 
রূপ প্রকাশিত হয় সেগুলিকে আমাদের রাগ ধর! যাক, 
আর ঘে রাগ-র।গিণীগুলির বক্রগতিতে বূপ প্রকাশিত 
হয়, সেগুলিকে রাগিণীর পধ্যায়ে ফেলা যাক। পুরুষ 
জাতির যেমন একট। সরল গতি ও অবাধ গতি আছে, 
পেবূপ স্ত্রী জাতির নাই, তাদের গতি সপ্রিল অর্থাৎ 
চলন চ।লনে একট। বক্রভাব ও লীলায়িত ভঙ্গী আছে। 
তেমনি নিয়মে আমরা রাগ-রাগিণীর একট! ত্ব।তস্তরয 
রাখতে সক্ষম হব। উদাহরণ স্বরূপ কয়েকটা রাগ- 
রাগিণীর উল্লেখ করুব। যেমন--'শ্রীর।গ” তার গতি বক্র 
অর্থাৎ সপিল, সোজ। আরোহণ অবরোহণে তার ব্ধপ 
ফুটে উঠে না, যেমন-_- সখ গন্ষপদন সর্সর্নদ পঙ্গ- 
গঝ স,-এরূপ গেয়ে গেলে শ্ররাগের রূপ হবে না, তার 
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স্বর গঠনে মুত্তি ঝ্াকতে গেলেই লীলায়িত অর্থ।ৎ সপিল 
বা বক্রভাবে আকতে হবে। যেখনসখগন্ধপদ নস 
নদ পঙ্গপদন্ধগখপ খস ইহ্যাদি। রাগ নট- 
নারাযণ_ইহারও গতি বক্র, যথ।-সম,মগণ্মগর 
মগ,পসনসর্ধপমগম ন্ রস ইহ্]াদি ইহাকে 
সরগমপধনমর্নধ পম গ র স-এইবণ 
গতিতে গেয়ে গেলে কিছুই হনে না অর্থ।ৎ 
এর কিছু মাত্রও বূপ হবে মা। 

ভৈরব রাগ--ইহা৪ বক্রগতির রাগ, সা গমপদন 
নদ পমগখস, এই রকম স্তরের উঠ-নামাতে রাগের 
রূপ প্রকাশ হবে না। রামকেলী, বাঙ্গালী, ভটিয়ারী 
প্রভৃতির ঠাটও একই, তৈরবের বূণ হবে বক্রগতি 
বিশিষ্ট যেমন সমগমণদপমপগমখমগম.খ,.স 
ইত্যাদি । মেঘ রাগ--ইহারও গতি বক্র, যেমন সর মপ 
নর্পসন পমগমরস। অবশ্য ইহাকে সরল গতিতে 
রাখ! যেতে পারে তবে ঘর একটু বদলাতে হবে, যথ। 
অবরোহণে সন পমগ রস, এপ ঘর রাখা যেতে পারে, 
ত/তে রাগের কে।ন ক্ষতি হবে না। কাজেই “ম্ঘকে 
র!গের মধোই ধরা যেতে পারবে । কেদারা, ছায়ানট, 
বানড়া, হাম্বীর গৌড়সারঙ্গ, গান্ধারী ইত্যাদি রাগ বা 
র[গিণীগুলির শ্বর গঠনগ্রণ।লী বক্রভ।বে ন। দেখালে রূপ 
হবে না, কাজেই যততগুলি এইব্প বক্রগতি বিশিষ্ট রাগ- 
রাগিণী আছে সেগুলিকে আমর। রাগিণী বলে বুঝব। 
আর যেগুলি সরল গতি বিশিষ্ট, যেমন 'ভূপালী” হহার 
গতি সরল অর্থৎ ইহার আরোহণ অবরোহণে যাওয়া 
আসায় কোন বাধা থিম নাই, অথচ এই অবাধ যাওয়। 
আগর ভূপালীর রূপ প্রকাশ হয়ে যাবে, যেমন_সরগপ 


অবাধ 
নটনারায়ণ- 


৫৫ 






১] 
& ই ৮] বা নি € 7 
ৃ্‌ 1 ' ছু ৬৮711 
হি 


ভি ১ম সংখ্য 





ধর্মস ধ পগ র সপ, এই স্বরগুলি গাইলে সকলে 
কুপাপীই বলবে কেউ বলবে ন। যে দুর্গা হ'ল, সারে 
হল, কিংব! গপর কিছু ভল। কাজেই আমরা এই 
রকম ন্বভাবের রাগ-রাগিণীগুলিকে রাগের পধায় ফেলব । 
আবে। ছু একট। উদাহরণ ধিই--ভরবী-সখজ্ঞজমপ 
দণসর্স্ণদণপমজ্ঞখ স) এইরূপ ম্বরর সরল গতিতে 
গেয়ে গেলে সকলে ঠ5ধবীই বলনে, কেউ আশাকরি 
বা মন্ত কিছু বলবে না। বেহাগ-সগমপনসর্নধ 
পর্ষাম গর সা, এইরূপ গেমে গেলে বেহাগই সকলে 
বলবে। এই রকম ভাবে যত্তগুপি পাগ বা রাগিণীর 
আহবোাোহণ 'অবরোহণের ঘ্বারা রূপ প্রকাশ হবে 
সেগুলিকে রাগ পধ্যায় ফেলতে হবে। 

রগ-রাগিণী শ্রেণীকরণের বিষয়ে আমার এই প্রস্তাব 
থেকে কেহ যেন মামাকে সঙ্গী ত-জগতের বিপ্লববাদী বলে 
মনে না করেন, তা হ'লে মতাযই আমার প্রতি অবিচার 
কর। হবে। আমাদের প্রাচীন হিন্দু সঙ্গীত শাস্ত্রে ষ। 
কিছু গ্রহণীয় মাছে ততপ্রতি আমার শ্রদ্ধা এবং লোভ 
কোনে। ব্যক্তি অপেক্ষাই অল্প নয়। কিন্তু তাই বলে 
যুগধর্ম এবং যুগাবস্থার অনুযায়ী তদ্বিষয়ে কোন পরিবর্তন দি 
করব না, এরপ ছুর্বলতাও আ।মি সমর্থন করি ন]। 
পরিবর্তন জীবনের লক্ষণ, শস্্রকাররাও যুগে যুগে কালে।- 
চিত পরিবর্তন সাধিত করেছেন। আমরাই কি এমন 
হান এবং অক্ষম ষে শুধু হাত পেতে গ্রহণই করব? দন 
করব ন।কিছুই? আচ্ছ! দান যাঁদ শেষ পধ্যস্ত ন।-ই 
করতে পারি মস্তিষ্ক চালনা] করতে ত আপাতত নেই। 
উপস্থিত না হয় তা-ই কর! গেল। এ আলোচনায় বাঙগল! 
দেশের গুণী সম্প্রনায় যোগদান করলে কৃতার্থ হব। 
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স্বরলিপি 
ইমন-ভ্পালী-০ততাল? 
(ব্রদ্দলঙ্গীত ) 
তব করুণার অন্ত যে নাই-_ একি করুণ! তব জননী-- 
ছুখ দাও সেও তব দয়া আজি পায়ে তব সব স'পিয়া 
মৃত্যু ন্েহরূপে পাই ! জুড়ালো জীবন অমনি ! 
বারে বারে বাণে দাগিয়। আজি দুখ দাও তাও সহিব 
জর জর করিলে হিয়। সব বোঝ। স্থখে বহিব 
শেষে প্রেমরসে প্রাণ রাঙ্গিয়। ক্ষতি অবসানে রহিব 
ফুলে ফুলে দিলে ছাই ! . তব প্রেমমুখে চাই । 
কথা ও ল্ুর__গ্রীনির্্মলচন্দ্র বড়াল, বি. এল. বাণীকণ স্বরলিপি-_নীলিম! ঘোষ 
0 ১ রি ৩ [-1] 
1 (বগা রা সা ধা] শা রস রা|পা শা "|! 417 শা শ মা] 
ক০ রু ণা র প্রাপরণন ৮5 চরণ 
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মব ০ তুযু ও ম্নে হ কব পে। পা ০ ০ ০ | 0০ ০ ০ ই 
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6 
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মুরচঙ্গ অওর বাণ । 
রতন জটাত সিংহাসন পর বয়ঠে রাজন 
নর মুনি গুণী জ্ঞানী করত বেদগান। 
তানসেন কহত যুগ ঘূগ জিয়ো জিয়ো 
দীনজন প্রতিপাঁল তেরো প্রভাপ 
বাঢত নিশ দিন ॥ 
স্থায়ী 
৩ ৪ ১ 
ণদ1 |-ণব্দা ণ ৃ গাঁ সা।া-পা সা 
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ভ 1 ০ দি 1 ০ ন 
৩ ৪8 
সা বা পদ] ধা 
খ তত প 0 বব 
৩ ৪ |] ১” 
-্সা ৃ "শা রাঁ|-রা সা £সা -্জ্ঞা 
0 | ০0 গা ূ 0 ০ রা 
[ রর ডি রর | ১ 
পাণ্দা -ণা-সা সা সজ্ঞা-মজ্া 
৬৭ 9 ০ 1 9 নি ধা 








শুভ দ্রিন শুভ ঘরি তখত পর বয়ঠে 


স্বরলিপি 


দরবারী কানড়া- চৌভাল 
( ঞ্পদ) 


রাজারাম গুণ-নিধান। 


গাঁওঅত গুণিজন ধুরপদ প্রবন্ধ 
বজাওঅত মৃদঙ্গ বাঝ উমর ডফ 
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আঢভ্ভাগ 
ডঃ 0 ৮ 0, ৩ ৪ রা 
[॥ (মা -পা!পা পা ।-ণ।। ণা।!সা 17 সা 7 সা! 
তা ০ ন সে। ০ ন্‌ । ক ০ | 9 হ্‌ 0০ তত 
১ 0 ২ ॥ ৩ ৪ 
মা পাশ সান সা! গা পদ। (শা পা [শা পা 1 
গ ৃ ০ যু | ০ গ ূ জি য়ে! ০ জি ৃ 0 য়ো 
১+ 0 সং 0 ৩ 9 
মজা মপ। ূ শ মা। 1 মা:রা রা। বর দা তা 1 
দা ন। ০ ্জ 0 ন । প্র তি! পা ০ |* ০ ল 
১০ 0. ০:১০ পি ১. ৩ এ ৪ ণঁ 
সা রা রা রা |মজ্ঞণ জ্ভা!মা বরা “! মা | 1] 
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এড] এজ্ঞা ূ মা রা! শা সা 


নি শ ; ০ দি; ০ ন্‌. 
গান 
শরদিন্দু ভট্টাচাধ্য ( উৎপল ) 
( ভজন) 


এস পাম, এস রাম নয়নাভিরাম শ্রীরাম । 
জগতের গতী এসো, মোহন মুরতি 


নবনীল নটবর শ্যাম তব মন্দির মাঝে, আজে! মন্দির নাহি বাজে 
এস রাম-- বিশ্ব তুলেছে তব নাম, 
(তুমি) সরযুর কোলে এস গাহে ন সে আনন্দ গান। 
গাহন ছলে, (তুমি) মথুরায় এসে। পুন কৃষ্ণ রূপে, 
রাবণারি রূপে এস গোপিনীর মন হরি, চুপে চুপে। 
সাগর বুলে; কদম্ব মূলে, যমুনারি কুলে, 
উজলিয়। তোল পুনঃ অযোধ্য। ধাম, কর খেল। বন্কিম ঠাম 
এস রাম. এস রাম."॥ 


০ ০৬১ 


ররর ৬৬০টি 


শা ০৩০ ররর শপ আত উট আর পপর এ পর 











সেতার শিক্ষা 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্র 


সেতার যন্ত্রের স্থষ্টিপ্রকরণ সম্বন্ধে বিভিন্ন গ্রস্থকার বিভিন্ন 
প্রকার মত প্রকাশ করিয়াছেন। কেহ কেহ বলেন 
ত্রিতম্ত্রী বা কচ্ছপী বাঁণাই বর্তমান যুগের সেতার, অ।ব!র 
কোন কোন গ্রন্থে এইরূপ বিবৃত হইয়াছে ঘে, স্থু গ্রসিদ্ধ 
সজীতনায়ক আমীর থস্রু বাণা যন্ত্রের অন্কতিতে 
সেতার ও মৃদঙ্গের অনকরণে তবলার হ্যাট করিয়াছিলেন । 
তখন উহাতে মাত্র তিনটি তার ছিল। সংস্কৃত “ত্রি”শব্ধ 
স্থলে পারসী “সে” শব যোগ করিয়াই এই বাদ্যযস্ত্রটর 
নামকরণ হ্ইয়াছিল। কিন্তু কালক্রমে এই যস্ত্রটীর 
যে অনেক উন্নতি হইয়াছে, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। তিন তারের স্থলে এখন অনেক তার সংযোগ্জিত 
হইতে দেখা যায়। সাধারণ সেতারে ৭টী ও তরফষুক্ক 
সেতারে (৭+১১-*১৮) আরও ১১টী তরফের তার 
ংযোজিত হইয়া থাকে। মেতারে এই সমস্ত তরফের 
তার লাগাইবার স্থবিধা ও অস্থবিধার বিষয় স্থানান্তরে 
বর্ণনা কর! যাইবে। 

সেতারকে একটা সম্পূর্ণ ও উত্তম ধাদ্যন্্ বলা! যাইতে 
পারে। কারণ ইহাতে ভারতীয় সঙ্গীতের সকল বৈশিষ্ট) 
ও অলক্কারা্দি সহজেই প্রকাশ করা সম্ভব। 

এই যষ্ত্রের বহুল প্রচলন ভারতের বিডিন্ন অঞ্চলে 
পরিলক্ষিত হইতেছে। ইহা থে ভারতের একটা অতি 


পুরাতন ও শ্রেষ্ট সঙ্গীতযস্ত্র সে বিষয়ে কোন মতদ্বৈধ 
নাই। 
যক্সাভ্যাতসের উপযুক্ত বয়স 

অন্ত যে কোন বিদ্]ার ন্যায় এই যন্ত্রভ্যাস খত অল্ল 
বয়সে আরস্ত করা যায় ততই ভাল । যে বয়সে শিক্ষারথা 
শিল্প ও কলা-জ্ঞান লাভ করে, তাহার পক্ষে মেই বয়সই 
সেতার কিংবা অন্ত যে কোন যন্ত্র শিক্ষারভের ও 
উপযুক্ত সময়। যে পর্যান্ত চক্ষু, কর্ণ ও অঙ্গপ্রতাঙ্গাদি 
ন্থনিপুণতার পরিচয় ন। দিবে, মন ম্বভাবতঃ সঙ্গীতের 
মোহিনী শক্তিতে আকৃষ্ট না হইবে, ততদিন এই যন্ত্রে 
হস্তক্ষেপ না করাই সঙ্গত। বস্ত্র শিক্ষারভের কোন নিদ্দি 
বয়স পিপিবদ্ধ কর! স্বকঠিন। করণ ইহা কয়েকটা 
বিষয়ের উপর নির্ভর করে। 

যে সমস্ত শিক্ষার্থীর পিতামাত। সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীত- 
প্রি তাহাদের স্বভাব সমন্তানসস্ভতিগণও প্রাপ্ত হয়। 
যে পরিবারে সঙ্গীতের চর্চ। রহিয়াছে এবং বাল্যকাল 
হইতেই সঙ্গীতের পারিপাশ্থিক অবস্থাতে শিক্ষার্থী বন্ধিত 
হয়, সেইরূপ শিক্ষার্থীর পক্ষে অল্প বয়সে সঙ্গীত শিক্ষা 
আরম্ভ করা অস্বাভাবিক নহে। 

যাহাদের সঙ্গীতপিপাসা বালাকাল অত্তিক্রম করার 
পর হয় তাহাদের পক্ষে যে বাগ্যযন্ত্রাদি শিক্ষা কর! অসম্ভব 


৬৯ 





তাহ। বলিয়া আমি উৎসাহী ব্যক্তিকে নিরাশ করিতে 
চাহি না। বরং আমি বলিতে চাই, যে কোন যন্ত্রাভ্যাস 
জীবনের যে কোন স্তরে আরম্ভ করিয়া নিমমিত পরিশ্রম 
ও অধ্যবসায়ের ফলে অনাধারণ প্রতিভাশালী বাদক 
হিসাবে খ্যাতি অঞ্জন কর কিছুই অস্বাভাবিক বা আশ্চধ্য- 
জনক নহে। 

অল্প বয়সে অঙ্গপ্রত্যঙ্গাি সাধারণতঃ কে।মল থাকে 
এবং যস্ত্রাভ/াসের পক্ষে সুবিধাজনক হয়; হস্তচালনার সকল 
কৌশল সহজসাধা ও ইচ্ছান্ুরূপ গড়িয়া লওয়! যায়। কিন্তু 
বয়সের সঙ্গে সঙ্গে শরীরের হাড় ও মাংসপেশীগুলি শক্ত 
হইয়া পড়িলে তখন সাধনপ্রণালীও স্বীয় আফ়তাধীনে 
আরনিতে সময় সাপেক্ষ ও কষ্টসাধ। হইয়া পড়ে এবং অনেক 
সময় কৌশলসিদ্ধ সাধন-প্রণাল।তে দৈহিক বল প্রয়োগ 
করার দক্ষণণ নান! গ্রকাগ মুদ্রাদোষের নঙ্গণ ধেখ। 
দেয়। 

তবে মানবের অসাধ্য কিছুই শাই, সাধনার অগ্রসর 
হুইবাগ সঙ্গে সর্দে অনেক কঠিন বিষয়ও সহজ হ্হয়। 
আসে। 


প্রাথমিক শিক্ষার গলদই অকৃতকার্য? 
হওয়ার একমাত্র কারণ 

কি কারণে জীবনব্য/পী কঠোর সধন। করিয়ও 
তদনুযায়ী আশাপ্রদ ফললাভ করিতে অনেক শিক্ষার্থী 
সক্ষম হইতে পারেন না এবং অল্লাভ্যান দ্বারাও অনেক 
শিক্ষার্থী অল্প সময়ের মধ্যেই চমকপ্রদ ফল দর্শাইয়। থাকেন, 
ইহার গৃঢ় রহস্য কি তাহ। চিন্তা করিলে দেখ| যায়, 
প্রাথমিক শিক্ষার গলদই এইকপ অকৃতকাধ্য হওয়ার জন্থা 
একমাত্র দায়ী। বৈজ্ঞানিক গ্রণালী অবলম্বন না করিয়া 
সাধন। করিলেই এইরূপ ফল হইর। থাকে । 

যন্ত্রঙ্গীত সম্বদ্ধে যে সমস্ত বৈজ্ঞানিক তত্বের প্রতি 
শিক্ষার্থীর সর্বদা মনোযোগ থাকা কর্তব্য এবং যে সমস্ত 


শক শে তাল্প পাসরা হাটি ও ও কুল ও সহঃ হর 
ও ৩৮ ৯ রাহে ॥ ০ জ্রারাওে পারার ও 








বিষয়ের গ্রতি অবহেলার জন্য জীবনের সকল সাধন! ব্যর্থ 
হইয়৷ পড়ে, নিয়ে সেই সম্বদ্ধে কিছু উল্লেখ কর] হইল। এই 
সমন্ত নিয়ম সকল বাগ্যযগ্ত্রেই প্রখোজা, তবে যেহেতু 
সেতার সম্বদ্ধেই এই প্রবন্ধ প্রকাশিত হইতেছে, তজ্জন্ত 
সেতার যন্ত্রই আমাদের বিবেচ্য বিষয় হইবে । 
তেতাচত্রেব অবয়ব 

প্রথমতঃ সেতার যন্ত্রের অবয়ব সম্বন্ধে শিক্ষা্থী9 
সম্পূর্ণ জ্ঞান থাক! উচিত এবং যন্ত্রের বিভিন্ন অংশের নাম 
ও বাবহার সম্বন্ধে জ্ঞান অজ্ঞন করা আবশ্ঠক। 

উত্তসব্ধ্পে উপঢবশন ও যন্ত্র ধারণ 

যন্ত্র লইয়া বাদকগণঞক্চে অনেক প্রকারে বসিতে দেখা 
যায়। তন্মধো সর্বাপেক্ষ। উত্তমরূপে বমা ও উত্তমরূপে 
যন্ত্রধারণ কি প্রকারে হইতে পারে তত্প্রতি শিক্ষার্থীর দৃষ্টি 
রাখ। কর্তব্য । 

যন্ত্রটা লইয়। এমন ভাবে বস! উচিত যাহাতে হচ্ত 
সঞ্চালনে কোন প্রকার ব্যাধাত শা জন্মে। উদার। মুধার 
ও তার। গ্রমের যে কোন স্থানে হস্ত সঞ্চাণন সপ্তভব হয় 
এবং দক্ষণ হৃস্তদ্ধারা সেতারের ভারে আঘাত করিতেও 
কোন অসুবিধা না হয়। 

যন্ত্র বাধন 

সেতার যন্ত্রটী ভালরূপে স্থুরে বধিতে অভ্যাস 
ও চেষ্ট! করা দরকার । অবশ্ঠ প্রথমশিক্ষার্থীর পক্ষে সুরে 
বস্ত্র বাদ। সম্ভব নহে--ইহ। সময়লাপেক্ষ | যে পর্য্যন্ত গ্বর 
পরিচয় ভালরূপ না হইবে এবং স্থুর, বেস্থুরের, উপলব্ধি 
ব।জ্ঞান না জন্মিবে ততদিন শিক্ষার্থীকে গুরুর কিংবা 
অভিজ্ঞ ব্যক্তির সাহাধ্য নিতেই হইবে । কোন তারকে 
সঙ্গীতের ভাষায় কি বলে এবং কোন তার কি স্বরে 
বধিতে হইবে তাহ গুরুর নিকট অবগত হইয়া প্রতিদিন 
যন্ত্র বাধন অভ্যান করিতে হইবে । এবং ক্রমশঃ যন্ত্র স্বরে 
বাধিবার শক্তি জন্সিবে। 
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০সতাচেরর ভার বামহচস্তর অঙ্গুলীর 

টিপ বা চাপ ও দক্ষিণ হচ্তর আঘাত 

সেতারের তারে বাম হস্তের অঙ্গুলীর চাপ কতটুক্চ কোন 
স্থান দ্বারা এবং কি ভাবে হইবে এবং দক্ষিণ হন্তের আথাতই 
ব। কত প্রকার হইতে পারে এবং কোন প্রকারের বোল বা! 
বাধ হত্ের কোন অংশের সঞ্চাপিত আঘাত দ্বার! শির্গত 
হইলে স্থগম ও সৃআব্য হইবে তাহা লিখনীর সাঠাধ্য ভাষায় 
বর্ণন। দ্বার! প্রকাশ করা যি অসম্ভন গুন করি-_তবুও 
স্থ।নাস্তরে ক্রমশঃ চেষ্ট! বর যাইবে । 

উপরোক্ত ব্ষয়গুঁল ২ম্বন্ধ শিক্ষাথী গুরুর সুস্পষ্ট 
শিদ্দেশ ন। পাইলে তাহার পক্ষে বেশী দর অগ্রসর হওয়। 
সম্ভব নহে। যাহারা যন্ত্রসঙ্গীতের এই সমস্ত বৈজ্ঞানিক 
উপায় সম্থন্ধে প্রথমিক শিতি স্বরূপ মুল্যবান জ্ঞান অঞ্জন 
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ন। করিয়াই স্বেচ্ছ।় বন্ত্ভ্যাস আরম্ভ করেন এবং অবশেষে 
বিছ্াালাভের আশায় গুরুর আশ্রর গ্রহণ করেন তাহাদের 
পক্ষে এই অশিয়মিত সাধনার গলদ কাটাইয়া পুনরায় 
গুক্ণর নির্দেশাভযারী সকল পাপন প্রণালীর প্রথান্যায়ী ৪ 
বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে অল্পায়াসলাধয করিতে স্থকঠিন ও 
কষ্টসাধ্য হইয়া গড়ে। 

অনেক সময় তাঠাদের পক্ষে এই কুপ্রথাসিদ্ধ সাধনার 
ফলে জীবনের মৃল্যবান সময় অযথা নষ্ট হয় এবং হস্ত 
চালনার দে।ষ ক্রুটী সংশোধন করা অসম্ভব হইয়া পড়ে । 
ফলে অনেকে বিকল্মনে।থ হইয়া সঙ্গীত সাধনা ত্যাগ 
করেন, আবার কেহ কেহ অধৈধ্য ন। হইয়া অশেষ দুঃখ 
কষ্ট ভোগ করিয্কাও তাহাদের একাগ্রচিত্তত1 ও অধ্যবসায়ের 
ফলে সংশোধন কিতে সক্ষম হন। (ক্রমশঃ) 


সেতার ও শস্বরদের গৎ 
গুজ্্জরী টাডী--দ্রেভ ভ্রিভাল 
পাবজ্জিত। খজ্ঞ দ কোমল। ম তীব্র" খাড়ব জাতি 


ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব (মাইহার ষ্টেট) 
স্থায়ী 


০/-শাসি ১ টন িিস 
সধা -জ্ঞা খা সা।খা না -া মা না -দাশান্ধা| এ দা ম্ষা -জ্ঞা| 


ডা) ০ ডা রা ডা ডা রু ডা 


, ৯ 
শজ্ঞা নন্দ দন্খা | জ্ঞা খা -া সা! 
০ ডা ডিরি ডিরি ডার্‌ ডা রু ডা 


0 ঙ 
তত] খাঁ জ্ঞজ্ঞা দদ্ষা | জ্ঞা 
ডা রা ডিরি ডিরি ডা রা ০ ডা 


এ 


২২০ 


ডা ০ ০ ডারুা ০ ডা ডা ০ 


শর শো 


ন্না, -খসা না দ1]1 ধা দা নখ সা| 


ডা০ ০বু ভারা ডা ভিরি ডা রর 


৩ 


শি 
1 7 সান! দ| "শা নাখদাা -া না সা। 
ডা রা ০ ডা রা ০ ডা রা 


৯ 


১০ 








৮৫০৮০ এরি 





* 
৪ 
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অন্ডরা 


শঁ ৩ 0 ৯ 

সাননা সা না| - দানা দদা|না দ্ধা 1 দ||-7া দ্ধা "শা দা 
ডা ডিরি ডা ডা বু ডা ডা ডিরিডা ডা বু ডা ০ ডা রু ডা 
শা" (০৯ ৩ 0 ও 

নদ -না দা ন্গা|জ্ঞা খা সা -া|ঙ্গা দদা জ্ঞ ন্না|খা জ্জ্ঞা ল্গা দা] 
ডা০ » ডা রা ডা রা ডা ০ ডা ডিরিডারা ডা ডিরি ডা রা 


এটি রাত রারা রা জামা তির রা পি 
না দা ননা »সা| খা খপা-না সা|সা-খজ্জঞাখাসা|না দা হ্গদা -না £ 
ডা রা ডিরি ডিরি ডা ডারু ০ ডা ডা ০০ ডারা ডা রা ডা০ ০ 





মু ৩ 
দা ন্দা জ্ঞা খা|জ্ঞা খা "শা স!] 
ডারা ডা রা ডা রা ০ ডা 


ভান 


ন ৩, 
সখা জ্ন্ধা দালদা | সনা দন্ধা জা সা। 
ডার ভারা ভা ডারা ডার। ডারা ভার ড 


শা ৩ 
সখা জ্ঞঙ্গা দা -া]ন্গা জ্ঞা খা স]| 


ডার ডার ভা ০ ডা রা ডা রর! 


শু ৩ ০ ১ 
সধাজ্ঙ্দধাদা দ্দা|জ্ঞাখাখজ্ঞানদা|না দা ন্দা জ্ঞা|সরাজ্ঞন্া দাঙ্গা 
ডার ডারা ডা রা ডা রা ডারা.ডারা ডা রা ডা রা ডারা ডারা ভার! 


শা ৩ 
জ্ঞা খা ন্সাখধজ্ঞা|দা জ্ঞা খা সা। 
ডা রা ডার ডার ডা রা ডা রা 


ডগ 


গন্জীত বিজ্ঞান এবেশিকা ১, 





শখ রাপাবলভ দাস 


অধ্যাপক শ্রমুক্ত মন্মথমোহন বন্ত, এম. এ. | 
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*9))/৭। 


স্বরলিপি 


* ০ভরবী-কাফণ 
( ভজন ) 

প্রভূ! বন্দী হয়েছ আমার হিয়ায়। 
ফুলের মালিকায় বাধিতে নারি হায় 

বাধিন্ নয়ন ধারায় । 
বাশরী ধ্বনি শুনি প্রহর গুণি' 

আসার আশে গেল বেলা 
পথে পথে খুঁজি নয়ন পেলোন৷ 

হাদয়ে করিছ খেল 
একি রূপ অপরূপ ধরায় অ-ধরা, 

ধেয়ানে ধরা নাহি যায়। 
ওগো মধুর ওগো নিঠুর 
মিলনে মিলন তুমি বিরহে সুদূর 
হিয়া মাঝে আছ জানি 
তবু যেন ব্যথা মানি | 
অজান। বিরহ ভাবনায় । 


কথা-_শ্রীঅজয় ভট্টাচার্য্য স্বর--জ্রীশৈলেশ দত্তগুপ্ত 
ঘরলিপি--শ্রীহেমস্তকুমার মুখোপাধ্যায় 


সা শা শা 7] 
মা ও . য় 


গ্মা -পাপামা !£জ্ঞা -মাজ্ঞা খা 
য়ে০ ০ ছ আমা ০ র হি 


পাখা মাশামাজ্ঞা 
প্রভু ব ন্‌ দীহ 








শা ২ র্‌ ২ 

ণ সাঁজ্ঞা মা|পা শা পা 7? শা পা ধা 8 দ[ পা 7] 
ফুলের মা!|লি ০ কা য় ০ বা ধি তে। না০ রি হা মূ 
শঁ ২ শা ২ 

জ্ঞাপা পা পা ূ পা-মা মা পা? পা শা া শা। "প্দা-পমা-জ্ঞা-মা 1! 
বা ধি ধু ন মু ০ ন ধা রী” ০ 0০ ০ ০০ ০০ ০ য় 





০০০০8 রনি রর -এিনি টি রিনি 
* গানখানি শ্রীমতী চিত্রলেখ। গাঙ্গুলী “কলঘ্িয়া রেকর্ডে” গেয়েছেন । 


০ 8 সি টিটি 8 টস টিটি টিটি রিনি রি তি অতি 


সর: 2 » শিস শশী পাপা পা পাস্পাা পপ পলাপপিপাপলাপাটিশপ স্পেশাল পপ পপ 
৬৫ 





8 


1 


রঃ ১৬শ বধ, ১৩৪৬ 2) ৬) র্থা/1$২ ৫ রিও «্ বৈশাখ, ১ম সংখ্য। 





7 ২ রি রর 

সা-সণা দা পা. গাঁদা প৷ মা শা জ্ঞামাদা|ণা -্সা সা 7] 
বা ০ শ রী ৃ ধব নি শু ঘর ০0 প্র হ্‌ র । গু ০ ণি ০ 

নাট 6 ঠা চা র্ রী এ রি ৫ ২ 

পা জ্ঞাঁ -াজ্ঞা | পরা -সাঁণাণা পা-ণা-সঙ্ঞা-খা]সা না 7 71 
আ পা র আআ! শে০ ০ গেল বে ০০০9 ০ | লা ০ ০ 0 

রি 4 £ রণ হি তে রর 7 রা 

সা সা সা স্াাঃসা শা সধা-সা॥ণা ণা ধা ণা। পশা স্দা পা ১1 

প থে প থে! খু ০ জি০ ০ ন য়ন পে] লো০ ০ না ০ 
1 ২ 1 | 

দি হা তা পদা-পামা জ্ঞাহজ্ঞা -মা মা "7 শা শা 71 

হা দ য়ে ০1 ক০ ০ রি ছ খে ০ লা ০: ০ ০ ০ 9০ 
পৃ" ২ শঁ ২ 

সা সাখ্াা -্মা!মা মা মা মামা জ্ম-্পা মা! পা শী »ভ্ঞা 7 | 

০ | ্গ 

এ কি র্‌ প |) অ প বধু প ধ রা০ য় অ ধু ০ রা ০ 
7 ২ 

শ জ্ঞু জ্ঞা রসা ৰ সঙ্গা "রা ণাা -71সাশ্থা জ্ঞা না ৰ সা "7 711 
০ ধে যা নেও! ধ০ ০ রা ০ না 0 হি র্‌ যা ০ 0 য় 

ফুলের মালিকায় ইত্যাদি 
শয়ন ( এই ব্রেকেটের অংশটুকু তাল ছাড়া গাহিতে হইবে) 

জ্ঞা মা মা ণা-্দাণাঁ পর্পা সা -্দণা -্দণপ্ ণা সাঁ 

ও গো ম. ধু ০ র ও গো ০০ ০০০ নি ঠু র 


রর রর 


ধ৭খণ রাখা খাখারসাখ্খাসার্খার্সধণ-্ 
মিল নেমিল ন তু মিবির হে০ ০ স্থ দু ০ ০০ ০9০০ 


৬৬ 


০০ ০৭ 





1খাঁর্সা-ণর্সা-পদা-ণর্সা -নর্সা) 1 






র ১:৯০ | ১ ঞাি চিত 
১৬শা বর্ষ, ১৩৪৬ রবি ২১ | / | 5 
ূ শিট ৯৯ ৯০৫ মাগি, €টোরসি মত 
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9 





ভাচেল 
রা ৮ ৫ ৪ টি 4 রণ £ + 
|] ৮1 সী সাঁসাসা সাখা প। । ণা ণা ধ! পাপা -ণা দা প 


হি য়া মা বঝে।!আছ জা নি 





| 
[ রগ 
[] 


ত বু যে ন ব্য থা শা নি 


1 ২ - ত 
সাঁ-্পা পা পাপা মা পাশা! পা 7 7 - | -পদা -পমাঁ -চ্ঞা -মা1] 
টি জা রর | 
অঅ জা পা বি বর হ্‌ ৬1 ব না 9 ০ ০ +; ০০ ০9 ০ য় 
সঙ্গীত সম্বন্ধে 
( পৃর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীত সঙ্গদ্ধে বল্তে গেলে যেমন গীতঃ বাদ্য ও 
নুতোর কথ। উল্লেখ করুতে হয়, সেক্ষপ এর অপরিহাধ 
অঙ্গ শপপত্তিক ও ক্রিগ়াংশের কথাও বল্‌্তে হয়। তবে 
আজক।ল অধিক|ংশ কলাবিদই নাঁকি ক্রিয়াংখটাকেই 
সঙ্গীতের আদল দিক বলে মেনে নিয়ে গুপপত্তিককে মোটে 
আম্লই অনেক ক্ষেত্রে দিতে চান না। জিজ্ঞানা করুলে 
বলেন তারা-_সাধনাই হোল" আসল, শান্ত্র-টাস্র ও সব 
[বিচারের কথা, বিচার ব। পাগ্ডিত্যে নাদ-বিদ্যা লাভ 
হয় না, মা সরস্বতীর রূপা পেতে হোলে এ ্রিয়াংশটাকেই 
আনল বোলে মেনে নিতে হয়। ্‌ 

আমরা কিন্তু ও যুক্তির ভিত্তি বা রহস্ত কিছুই উপলন্ধি 
করুতে পাঁরিনি। আমর! জানি সমান্তরাল রেখার মত ও 
ছুটে।কেই বাড়িয়ে চলতে হবে, তারপর কালে অনন্তের 
কোলে একদিন না একদিন তারা মিশে যাবেই। 
ক্রিয়াংশকেই শুধু আকড়ে ধরুলে সাধনার পথ হবে 
একেবারে একঘেয়ে, আর তাতে পড়ে মরবার আশঙ্কাই 


৬” 


থ।কবে বরং পদে পদে । তাই আমর। শুধু বেশ, বিচার- 
রাজোর প্রত্যেক পথিকই একথা মেনে নিতে কখন 
গররাজী হবে ন|। 
বাস্তবিক, বতর্মান অধিকাংশ কলাবিদের এ অভিপ্রায় 
ব। ধারণ আমাদের কল্পনাপ্রস্থত নর। অনেকে সত্যই 
তর আপনাপন গুস্তাদজীর উপদেশ ও নিয়ম-কানুন ছাড় 
পপত্তিকের আর কোন অংশকে উপযোগিতা মধ্যেই 
তেমন গণ্য করতেই চান না। রাগ রগণীর স্বরবিস্তার, 
মোটামুটি সময়ের জ্ঞান, জান্‌ বা বাদী ও সম্বাদী-_বিবাদধীর 
পরিচয় ও শ্রুতির সংখ্য। জ্ঞানে পরিতৃপ্ত থেকেই তার! 
কঠসঙ্ীতে রত থাকেন, সঙ্গীতের ইতিহাস, বেদের 
সামগান হোতে তার ক্রমবিকাশ, শ্বর ও শ্রুতির রূপ। 
স্থান ও বিচার, শ্তদ্ধ-বিকতের সময় 9 রাগ-র।গিণীর 
বিশেষে ব্যবহার-ভেদ সঙ্গীতের ভাব, রশ ও 
বৈচিত্র্য ইত্যাদি সকল বিষয়ের প্রতি তারা মনোযোগী 


হন না। 













পরশ: ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 
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৬ ৫৩৫ 





সঙ্গীতের সাধন বা জ্ঞান অর্জনক্ষেত্রে এ কতটুকু 
সমীচীন, ত। ভেবে দেখবার বিষয়, কিন্তু এ কথ। সত্য থে 
সঙ্গীত “মাত্র শ্রমবিনোদনের বা আনন্বের সামগ্রী নয়, 
,এ একটা কল! বা বিদ্যা স্থগ্টি, বিকাশ, বৈচিত্র্য ও মাধুষ 
সবই এতে সম্ভব । 

পূর্ব পু স্ুরশিল্পী সাধকগণ আমাদের বহু পরিশ্রম ও 
সাধনার মাঝে যে তত্ব, ঘষে রহস্য মে উপলব্ধি 
ক'রে সুক্মাতিহুক্ম হতে স্থূল বিষয়গুলি লিপিবদ্ধ করে 
গেছেন, র'গ বূপ স্থপূরিষ্ফুট ৪ টৈচিত্রামযু করবার জন্য 
নিয়ন, উপদেশ ও 
গেছেন। সধ!রণ বুষ্ছির 


অতম 


ও প্রত্িভ।র আলোক দিয়ে মভিমময় বখে 


হালক। তিচাকের অজুহাতে) 


কখনই আমণ। সেগুলিকে উপেক্ষা করৃতে পারিনি | হতে 


পারে প্রাটীণপন্থা বেদমাগীর। নিদার কথায় অথজ্ঞোনকে বাল 
দিয়ে যথা ও ঘথাপুব আক্ষরিক উচ্চারুণই মাত্র 
স্বাধ্যায়ের স্বার্থক] সম্পন্ন করে থাকেন, কিন্ত তার নাঁজর 
সব বিষয়ে ও সব স্থ!নে দিলে তত যুক্তিনঙগত হবে ন। কিছু 
সকলের পক্ষে । বিষয় ব। কলার গঠন, 
সার্থকতার পিছনে অনেক কিছু রহন্য লুকিয়ে থাকে, 
প্রকাশ করতে থাকে একটা ন। একটা হর্গিত ব। সহাফ্তার 
'আনমর। শান্ত অথবা 


বিকাশ ও 


অবশ্ঠট ধরকার, আর সে ইর্গিতকেই 
ওপপত্তিকাংশ বোলে নাম দিয়ে থাকি এই গুপপত্তিককে 
ক্রিম়্াংশ ব। সাধন।র পরম সহায়ক ল। হয়| [১785 01108] 
সাধনাকে ঠিক পথে চালিত করবার জন্যে শান ব। 
ও্ুপপত্তিকের আমাদের অবশ্য দরকার আছে । তবে 
তাতে ধর্দি কেউ বলেন আচাধ্য বা শিক্ষকই শষ্যকে সে 
আহ্কর তখ্যের ইর্গিত দিয়ে থাকেন, সাক্ষ।ৎ ভাবে 
ওপপন্ভিকাংশের কোন প্রয়োজন নেই, ভাতে আনর। বলি 
শিক্ষক বা বালকের যোগ্যতা তভাহগে থাকা চাই 
সেখানে । তারপর বিচক্ষণ মাঝির পরিচালনায় নৌকা থে 
বান্চাল কোনদিনই হয় নি, তা আমর] জানি, কিন্ত দুঃখের 


টাই ঘা ণি র্‌ রর নি বৈশাখ, ১ম সংখ্যা | 
রী " ক রি রা 





০০ 


এ 
৪ 
মু 
০০ 


2. বসি 


বিষয়, সে রকম মাঝি৪ মেলা আজকাল,--শুধু আজকাল 
কেন সবকালেই অসম্ভব । তাই বিচার করে দেখলে দেখ! 
যায়, একাধারে সাধন ও সাধনের সামগ্রী জানার অধ্যবসায় 
থাক। সকলের মধো একাস্ত দরকার। 


এখন আর একটা কথ! আলোচনার ক্ষেত্রে আমাদের 
এনে হচ্ছে এখানে গুঁপপত্তিকের কথায় কেহ যেন মনে 
করে নী বসেন যে ভরত, রত কর, দামোদর ও পারিজাত 
প্রভৃতি প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীতশান্ত গুলিকেই মাত্র অনুসরণ 
করব!র'জুপা আমরা একালতি করুতে বসেছি পরোক্ষ 
| *য়, সঙ্গীতের যাবতীয় তথ্য বা 
উপপন্তিকাংশ যে কে!ন প্ুস্তকে লিশিব্ধ আছে, তার 
অংচলাচনারই আমর। পক্ষপাতী ॥ সংস্কৃত, হিন্দী, ইংরাজা, 
নংগাঠি ও অন্যানা সঙ্গীত-পুস্তক কাকেও আমরা বাদ 
দিচ্ছ নি। তাছাড়া একথাও আমষরা জানি যে, কেউ 
কেউ শাস্স বা »ঙ্গীত্তের কেতার বলতে প্রাচীন সংস্কৃত 
শ:ঘ্বঃকই নাকি বিশেষ করে ভঙ্গিত করে থাকেন এবং 
ত্বচ্ছন্দে সেগুপিকে বতণন!নের প্রয়োজনীয়তার দিক দিয়ে । 
01)301989 বলে * মত প্রকাশ করেন। তাদের মতে 
শির চুলচেরা বিচার, অলঙ্কারের ঘনঘট| বর্ণনা, স্থুরের 
রূপ ৪ ভাবের কাল্পনিক ছায়। সঙ্গীত সাধনার পথে আড়ম্বর 
মাত্র ও সোজা কথায় অনাবশ্তকীয় শপ বিশেষ) তবে 
ইংরেজ মনীষাঁদের কেতাবগুলির বিপক্ষে 
ভরা কিছুই বলেন নি, বরং সেগুলির পরম তক্তই বলা 
যায়। আর সেজন্যে তারা ন্যায় ও সত্যের খাতিরে দোষী 
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কিন্তু বড়হঃ 
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সখের বিষয় 
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* অবশ্য একথ| আমরা গত বর্ষের চৈত্র সংখ্যায়ও 
সংক্ষেপে আলোচনা করেছি । গুপপত্তিক ও ক্রিয়াংশের 
কথাও তাতে আছে । তবে বতমান আলোচন। আরে 
বিশদগাবে কর!র জন্তে সে-পুনরুক্তিরও কথঞ্চিৎ আশ্রয় 
গ্রহণ করতে হয়েছে। 
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বলে সাব্যস্ত হোলেও সে দোষ বা ক্রটীকে আমরা তত, 
ধত'বোর মধ্যে গণ্য করি নি। কারণ একদিক দিয়ে না 
এক দিয়ে তারা সাধনার পথচারী হয়েও গুপপত্তিককে বাদ 
ন৷ দিয়ে গ্রহণই করেছেন । তৰে এটুকু আমরা তাদের 
সম্বন্ধে কেবল বল্তে পারি যে, যাকে তারা ০)50159 ব। 
বস্তাপচা! বা পুরাতন বলে উপেক্ষা করেন একান্ত তাকে 
অনুসরণ করেই বস্ত্র তাদের বূপায়িত হয়ে ওঠে । আর 
01১8০196৪কে তার! বাদ দিলেও, গুণগ্রাহী তাদের গ্রন্থ 
ষ্টার! কিন্তু তাকে বাদ দেন নি। 

তবে এ সমস্ত বিষয়ের বিখদ আলোচনা করবার স্থান 
আমাদের এখানে নয়। ছুঃখ হয় মাত্র তাদের জন্তে, যার! 
সঙ্গীতের সাধক, ক্রিছ্।ংশের যথার্থ পুক্গা্দী অথচ সঙ্গীত- 
কলার আস্তর বস্ত ওুপপর্তিকের আমল মোটেই দিতে চান 
ন]। শাহ তারা রাখেন, কিন্তু শান্সের যথা আলোচনা 
কিছুই করেন না, শ্রুতির স্বব্ধপ তারা বোঝেন, কিন্তু শ্ররতির 
সমস্ত নাম ব। সুক্মরবিচার ও ন্যবহার-স্থান তারা ভাল করে 
জানেন না, শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের জ্ঞান সম্বন্ধে তারা সঙ্জাগ, 
কিন্তু সুনিপুণ ভাবে ব্যবহার বা! প্রয়োগ তার তার 
শুদ্ধরূপে কর্‌তে জানেন না। ভৈরবী বা গৌরীতেও 
খষভ কোমল লাগে, কিন্তু প্রয়োগকালে উভয়ের ভিন্ন 
শোনা সত্তেও তাকে ত্রষ্ট! হিসাবে ফুটিয়ে তুলতে পারেন 
না। কাজেই কলাধিদ্যার তীর! পূজারী, অথচ উপকরণ 
ও অর্থের বাবহার বা পরিচয় কিছুই রাখেন না। »এতে 
সত্যই জ্ঞানপিপাস্থর অন্তরে দুঃখ আনন্দ কখন জাগতেই 
পারে না। 

আর এ দুঃখ জাগাটাও একট! অস্বাভাবিক বস্ত নয়। 
মায জ্ঞান লাভ কর্বার পথে একটা জিনিসের খানিকট। 
বাদ ও খানিকটা মেনে নিয়ে কখন সমগ্রতা ব। পুণের 
দিকে অগ্রসর হতে পারে না; পরিপূর্ণ হতে গেলে 
পূর্ণতাকেই তাকে গ্রহণ করতে হবে। সঙ্গীতেরও পূর্ণরূপ 
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হচ্ছে ক্রিমাংশ ও শ্পপত্তিক--এ ছু'য়ের সম মাধুর্ধকে 
গ্রহণ করে, কেবল ক্রিয়াংশ ব। কেবল গুপপত্তিক কখন 
পূর্ণরূপ ফোটাতেই পারে না, উভয়কে উভয়ের পথচারী রূপে 
গ্রহণ কর্তেই হবে । 

তারপর শুধু শিজের বৈশিষ্ট্য ও কলাবিদ্যার রূপকে 
নিয়ে পরিতৃপ্ত থাকলেও চল্বে না । নিজের জ্ঞান--নিজের 
বিদ্যাকে সমৃদ্ধ করবার জন্তে অন্যের অর্থাৎ অন্যান্ত জাতির 
বিদ্যারূপকেও চিন্তে হবে ও তাদের সাধনা করুতে হবে। 
নিজের সৌন্দর্য ও বিকাশ-বৈচিত্র্াকে ধরবার বোঝবার 
জন্যে বিদেশীয় (০1:910) সঙ্গীতের আলোচনা ৪ আমাদের 
মধো জাগাতে হবে। কারণ একঘেয়ে বস্তুর ন।ড়াচাড়ায় ও 
জ্ঞানের পরিধি কখন প্রসারতা লাভ করতে পারে না, 
তুলশামুলক অন্থশীলন ও অন্তপদ্ধিতৎলাই হল সে পূর্ণ 
অঠিজ্ঞত। লাতই একমাত্র উপায়। যিনি শিজের সন্কীর্ণ 
অভিজ্ঞতায় মাত্র সন্ইষ্ঠ থার্ষেন, অথচ বিচিত্র জ্ঞান লাভের 
আকাজ্ষ। কিছু রাখেন না, তার পক্ষে নিজের বস্তব বুথা 
শ্রেষ্টতা প্রতিপাদন করার কেন সার্থকতাই পাওয়া যায় না। 

তবে এসব দিক দিয়ে পাশ্চাতা মনাধীদের অনসন্ধিৎস! 
ও আকুল প্রচেষ্টা সত্যই প্রশংসনীয় । যর্দিও এট! লজ্জার 
ও একদিক দিয়ে পরিভাপের (বিষয় যে জ্ঞান-পিপাস৷ 
চরিতার্থের জন্য সঙ্গীতের নৃত্তন কিছু শোনবার জন্তে 
তাকিয়ে থাকি আমর! পাশ্চত্যবাপীর দিকে, কবে তারা! 
বই লিখে জোগাবেন খোরাক আমাদের জ্ঞান-ক্ষুধ।র, 
তবুও উদ্যম ও প্রতিভার দ্ানকে তাদের কিছুতেই 
অস্বীকার কর যায় না। নিজেদের বস্তু ভাল করেজান। 
সত্বেও অন্যের বস্তু হতে জ্ঞান-সঞ্চয়ের আকাজ্। তাদের 
সত্যই প্রবল; আর এজন্যেই সঙ্গীতের ব্যাপক পরিচয় 
দিতে সক্ষম হন তারা তুলনামূলক বিচারের আলোক- 
সম্প।ত ক'রে । এ আকাজ্ষ। ও এ প্রচেষ্টা তাদের যথার্থই 
আমাদের অনুকরণীয় । 
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তবে আমাদের দেশেও যে সে প্রচেষ্টার একেবারে 
অন্তাব, তাও আমর বল্ছি ণি। কারণ সংক্ষেপে গত 
আলোচনায়ই তা কথঞিৎ আমর! উল্লেখ করুতি চচষ্টা 
করেছি। সঙ্গীতের ও সবফলার জ্ঞান-স্পৃহা! সব দেশে 
সব সময়ই বরতনান আছে, তবে রূপের তার ভিন্নত। 
অবশ্যই স্বীকার করুতে হবে। সঙ্গীতের এই ক্রিয়াংখ ও 
গুপপত্ভিকের কথা নিয়েই শুধু আলোচনা ককুতে গেলে 
দেখ! যায়, শির্দা ও সাধনক্ষেত্রে এর তিন রকমের মাত্র 
লোক আছেন। তাদের মধ্যে প্রথম- যারা চান শুধু 
ক্রিয়াংশের সাধক হোতে, দ্বিতীয়-_-তশীলন করেন তার! 
কেবল ওুপপত্তিকের, আর তৃতীয় হতে চান উভয় বিদা!রই 
তার অবিশ্রান্ত পথিক। অবশ্টা এ তিনের অ'শ্যান ও 
উদ্যমের মাঝেই আছে অভিজ্ঞতা ৪ আনন্দ যদ 
পূর্ণানন্দের ভিখারী ও যথাথ সাধকের কাচে 
বস্ততঃ নিরথক বোলেই প্রতীয়মান ভয়। সব জ্ঞান ও 
আনন্দের আকর যান নাদ-ব্র্। সমগ্র সঙ্গত সম্ভ।র-- 
শ্রুতি, জাতি, অলঙ্কার, ভান, ভাবত কপ, ছনা, কথ? ভব, 
নৃত্য, ব।দা গ্রভৃর্তির উদ্ভব হয়েছে, ধা হতে তার সাধক-- 


স্ব 


এ অননা 


উপানক তর ব্যষ্টকে বরণ না করে কখন সমষ্টির জান 
আনন্দের অধিকারী হতে পারে না। হতে পারে সিদ্ধির 
অবস্থায় সাধণার ধারা হয় বিলুপ্ত, কিন্তু সাধনার পথে 
থাকে সেগুলি জীবস্ত ! তারপর অখণ্ড বিরাট জ্ঞানের 
গ্রতিচ্ছায়।হ যখন সে বাটি ব। খণ্ড জ্ঞান, তখন একটিকে 
বজন ও অপরটিকে গ্রহণের কোন সার্থকতাই বাস্তবিক 
থাকে না । সাধকের উদ্দেশ্ত যখন সঙ্গীতের মাঝে পূর্ণ তাকে 
লাভ করা, তখন একটা ছুটাতে সন্থষ্ট থেকে গণ্ডীর সৃষ্টি 
কর। ত।র পক্ষে কখনই, সমীচীন নয়। সমগ্র বস্ত জানার 
আগ্রহ ও আকুণতাহ হোল মুক্ত-পথে অগ্রসরের 
চিহ্ুম্বরূপ, গতিহাীন নিশ্চে্টতার অন্ধকারে আলোকের 
সন্ব(ণ কোনদিনহ মেলে না, এজন্ে সঙ্গীতকে সমগ্ররূপে 
সাধন। কর্‌তত হলে ছুটে। দিককেই আমাদের চালাতে হবে 
'অনস্কের পাহপুণতার দিকে, তবেই আনন্দ ও যথার্থ 
বপ্যাণখাহী হয়ে পথ দেখিয়ে দেবে সাধনা আমাদের 
সঞ্ধাণতার বাইরে--শাশ্বতলোকে! আর তবেই সফল 
হবে আমাদের সাধন।, সাথক হবে আমাদের ধর। ও চেন! 
সঙ্গতকে জাবনের মাঝে বখার্থরূপে ! 

( ক্রমশ: ) 
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র্াএজী 


স্বরলিপি 
রামপ্রসাদী-একতালা। 
ভব কি ভেবে পরাণ গেল 
(ধার) নামে হরে কাল, পদে মহাকাল, 
হার কেন কাল রূপ হ'ল ॥ 
কালরূপ আনেক জাছে, এ বড় আশ্চর্য কাল, 
(নারে) জদ্মাঝারে রাখ লে গে 
হদয়-পদ্ধা করে অলো ॥ 
নটুমে কালী রূপে কালা, কাল হতেও অধিক কাল, 
(গরূপ) যে দেখেছে দেই মজেছে, 
অন্যরূপ লাগে নাভাল॥ 
য়েকোথায় ছিল, 


নু 2 €৯ 
'ঙ রবি ১৫ ২) ৰ্ এ 1 





4) ৮২, 


প্রসাদ বালে কুতৃহালেঃ এমন মে 
(নারে) না দেখে মাম শানে কানে 
মন গিয়ে তায় লিপ্ঠ হ'ল ॥ 
স্বরলিপি--সঙ্গীতাচাধ্য শ্রার্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 
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স্বরলিপি 


টব্দেশিক স্ুর- চভমপণত্রিক 


তোমারি পথ-পানে চাহি 
আমারি পাখী গান গায় 
শিশির - নারে অবগাহি 
কানন - পথে ফুল ছায়। 
আমারি গান আখিজলে 
তোমারি লাগি' পলে পলে 
ফুটিয়া প্রেম-শতদলে 
বিরহে প্রিয় ঝরে যায়। 


কথা-_গ্রীশৈলেন রায় 
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হে তি 
তি 4 ডি 


তোমারে গিয়েছিনু ভুলি 


কুশ্তমে রাড। মোর পথে 
জাগাঁয়ে মোর ফুলগুলি 
দলিয়া গেলে জয়রথে, 
ভোমারি মালা মোর গলে 
মনল হ'য়ে যেন জলে 
পাঁধিয়া! রাখী হিয়াতলে 
হরিয়। মোরে নিলে হায় 


স্তর ও স্বরলিপি-- শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত, স্রসাগর 
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বর্ষ শেষ ও বর্ষারস্ত 
শদেবেন্দ্রনাথ দে (সুবোধবাবু ) 


পুরাতন বধকে বিদায় দিয়া বলিলাম “শিবস্তে পশ্থানঃ*। 
আবার নৃতনকে আবাহন করিয়। বলি “অয়মারস্তঃ শুভায় 
ভবতু"। এমনি করে নিজের কত ত্বরুণ বয়সকে বিদায় 
দিয়ে বার্ধক্যের নববর্কে আহ্বান করে নিয়েছি গুণে 
বলতে গেলে দ্রাড়ায় প্রান্থ ৭৭ বৎসর । এই ৭* বৎসর 
ধরে জগতের সঙ্গে একট! সম্বন্ধ করে নিয়ে নিজের জীবন- 
রখ সংসারের বন্ধুর পথে টেনে হি'চডড়ে নিয়ে চলেছি কিন্ত 
গন্তব্য স্থানে পৌছুতে পারিনে। কেবল এ'কে দিয়েছি 
এই পথের ধূলায় আমার ভাঙ্গা রথের চাকার দাগ। ক্রমে 
আর রথ টান্বার মত ক্ষমতাও কমে আস্ছে। চির 
পোধিত আশা ছিল যদি জামার সাধন-রথ টেনে নিয়ে 


গিয়ে কোন প্রকারে আমার চিরাপাধ্য দেবতার চরণ 
প্রান্তে পৌছাতে পারি। কিন্তু মনের আশা মনেই রয়ে 
গেল। সাধনার সিদ্ধি হল না। তাই এই বার্ধকোর 
জরা গ্রস্ত মনটাকে টেনে শিয়ে “লঙগীত বিজ্ঞান প্রবেশিক।”র 
তরুণ গ্রাহকগণের নবীন উতৎ্মাহপূর্ণ সাধনার সঙ্গে মিশিয়ে 
দেবার জন্য এনেছি! যদ্দি আমার তরুণ বন্ধুগণ আমার 
সাধন-যজ্জের পূর্ণাহতি তার। দিয়েছেন। আমার আরম্ভিত 
যজ্ঞের পূর্ণতা এ্বধান করেন। রেখেছি বুকে করে 
কূুপণের ধনের মত পুর্ব আচাধ্যগণের সাধনলব বহু 
উপচার বাণীর চরণ পূজার জন্য, কিন্তু পাইন? তেমন 
আগ্রহশীল নবীন পৃজারী। শুনেছি, প্রবেশিকার বন্ধ 


৫ 





বহু গ্রাহক, পাঠক, পঠিক। প্রাচীনকে আদর করে তার 
নিজন্ব সিংহাসনে বসিয়ে পূজা করতে চান। প্রাণ 
আনন্দে মেতে উঠে তাদের সেই সাধনার কথ! শুন্লে 
স্বতঃই প্রাণ ধেয়ে যায়, তাদের পূজার মন্দিরে, চায় তাদের 
সঙ্গে এক সঙ্গে মিলে আমার বাদ্ধক্যের উৎ্সাহহণন 
জীবনের নির্বাণপ্রায় দীপশিখ!র শেষ উজ্জ্বল দী্চি। 
পরম করুণাময় পরমেশ্বরের অপার করুণামপ শত বাধা 
বিস্ষের মধ্যে দিযে দিনগুলোকে বে বাণা পুজ্ঞার বাজার 
করবার ফর হাতে করে ভবের বাজারে খুরতে সম 
হয়েছি, এইটাকে অন্ততঃ পরম লাভ মনে করে ভার চ€৫ণে 
ব্য শেষে ও নববধারস্তভে কোটা কোটী প্রণাম কারি! 
ভগবানেরই অমৃতমধ্জী বাণী য| তিনি ৬৩ অঙ্জন্কে গাতা 
উপদেশচ্ছলে জগৎবাসীকে দিয়ে গেছেন । কোন প্রন 
সাধক ভক্তের সেই উপদেশ বোলখানি আমার প্রি 
তরুণ বন্ধুবর্গকে নববর্ষের সাদর উপহার বলে প্রদান 
করলাম এবং এই উপলক্ষ্যে আমার নমস্যগণকে নমস্কার, 
প্রণম্যগণকে প্রণাম এবং স্লেহার্থগণকে প্রীতি সম্ভাষণ 
নিবেদন করল:ম। 
সাধক বলিতেছেন-_ 


ধামার 
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রখ 

1 | । । | 

তাআ। ৬ধাআনে ধা 

1 ১ 

রর ূ | | | | |. 

ধ| খেনাআন কতা দ্রেগে খুন কত। খুন তেটে 
২ শঁ 

| | | | | 

থুন কড়ানে কতা খেনে খা 


কর্মে তে।মার অধিকার, ফলে নহে । তুমি যাহা কিছু 
কন্শী কর সবস্থাপন করে দ1৪ ভগবানের চরণে। আর 
ভগবাঝ্ক আননানয় জেনে তোমার দুঃখ ৪ সমর্পণ কর, 
তার চরণে তাহা হইলে ছুঃখে সোমার উদ্বেগ আমিবে ন। 
হহাই তোমার “কৃ” নিজন্ব। অথাৎ কম্মফলে আকাজ্কা 
না থাকিলে এবং কম্ম ভগবানে অর্পণ করিলে জীব 
স্বখ দুঃখের অতীত হইয়া যায়। এস ভাই সব, আজ 
আমরা সর্ধবকশ্মফল ভগবানের চরণে অর্পণ করিয়। 
অভিমান শন্য হৃদয়ে প্রণত হই । ্‌ 
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স্বরলিপি 


ওরে আমার গান সেইখানে তুই চল 
দিনের শেষে নীরব যেথা কথার কোলাহল । 
যেথায় চাদের অনুরাগে 
গন্ধরাজের হদয় জাগে 
একটা নীড়ে ঘুমায় যেথা রাতের ছুটী পাখী 
স্বপন বিহ্বল । 
যেথা দেবতাহীন বেদীর তলে 
লুটায় পুজার মাল৷ 
অন্ধকারে হয়নি প্রদীপ জ্বাল! । 
বিরহেরি তেপাস্তরে 
হৃদয় যেথ! ঘুরে মরে 
সন্ধ্যা তারার সাথে যেন ছুটা নয়ন তার! 


রি শ্রাবণ ছলছল । 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
প্রীকঞ্চকিশোর দাস 


বঙ্গাল৷ ভ।ষার স্বরূপ চিনিবার নিমিত্ত গ্রথম অবস্থায় 
ভোট ছোট বালক বাপিকাদিগকে যেমন বর্ণমালার স্বর ও 
বাঞ্জনবর্ণের অক্ষরগুলির সহিত পরিচয় করাইয়। দিতে হয়, 
তদ্রপ শিশু অবস্থ। হইতেও বাঙ্গাল। ভাষার সহাযো 
সঙ্গতের সহিত পরিচয় প্রথম করাইয়। দিতে হইলে আবশ্যক 
হয় স।তটী অক্ষর বা শব্দের; দথ।-সঃ রঃ গম, পঃ ধঃ ন। 
স্বর ও ব্যপগ্তনবর্ণের সহিত অ।-কার, ই-কার, উ-ক|র, ও-কার, 
ওঁ-কার, খ-কার, অন্তম্বর, বিগ, খণ্ড, 
প্রভৃতি বণ সংযোগে; এক, দুই, তিন, চার, পাচ ও 
ততোধিক অক্ষর মিশ্রণ ও শান প্রকার সংযুক্ত ৪ 
অসংযুক্ত বর্ণের সংমিশ্রণে যেমন বাঙ্গাল! ভাষার গ্রচলন 
ইইয/ছে, তদ্রপ স, র, গ, ম,প, ধ, ন এই সাতটা 
অক্ষরের সহিত তাল, মাত্র!, মীড়, গমক, আশ, মুচ্ছন।, 
কড়ি, কোমল, উদ।র।, মুদ।রা, তারা প্রভৃতির সাঙ্কেতিক 
চিহ্ন প্রযুক্ত হইয়। সঙ্গীত শাস্ত্রে বু প্রকার রাগ 
ও রাগিণীর স্যরি হইয়াছে। এই রাগ ও রাগিণা 
ওপপত্তিক (11169716951) সাহাযো চিনিতে হইলে 
স্বরপিপির আবশ্তক হয় । স্থতরাং স্বরপিপি সাহায্যে 
সঙ্গীত শিক্ষা করিতে হইলে প্রথমতঃ স্বরলিপি যে কি এবং 
স্বরণিপি কাহাকে বলে তাহ। জান। বিশেষ প্রয়োজন । 

গস, র, গ» ম, প, ধ, ন এই সাতটী অক্ষর তাল 
মাত্রা, কড়ি ও কোমল গ্রভূতি কয়েকটি সাস্কেতিক 
চিনের দ্বার। লিপিবদ্ধ হইলে তাহাকে স্বরলিপি বলা হয়। 
সঙ্গীতের ভাষায় এই সাতটা অক্ষরকে স্বর বা সুর কহে। 
স্বরলিপিতে এই যে সাতটি স্বর বা স্থুর ব্যবহার হইয়। 
থাকে, ইহা সাতটা বিশুদ্ধ শব্দের আছ্য।ক্ষর, যথা--ষড়জ, 
ধষভ, গান্ধার, মধাম, পঞ্চম, ধৈবৎ ও নিষাদ। কঠেন্বর 


চন্দ্রবিন্দু 


সাধনক।লে এ সকল শব্ধ উচ্চারণ করিতে অস্থবিধ। হয় 
বলিয়। উহ।দিগের সাঙ্কেতিক চিহ্ন যথাক্রমে স, র, গ, ম, 
প, ধ, ন এই সপ্ত আছ্য।ক্ষরের সহিত আ।-কার, এ-কার ও 
ই-ক।র সংযোগ করিয়। স1, রে, গা, মা, পা, ধা, নি এইরূপ 
উচ্চারণ করিতে হয়। প্রথম সা হইতে আরম্ভ করিয়! 
নি পর্যন্ত আসিলে মোট সাতটি স্বর বা স্থর হয়। এই 
সাতটি স্বর সমষ্টিকে সঙ্গাত শাস্ত্রে একটি গ্রাম বা সপ্চুক 
বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছে । প্রথম ক সাধনকালে 
সাধনার সুবিধার জন্য এই সাতটি স্বরের অব্যবহিত পরের 
আর একটি স্বর গ্রহণ করিয়! ( অর্থৎ দ্বিতীয় সপ্তকের 
প্রথম সণ মোট আটটা স্বর হয়, যথা £--উর্ধগতির সময়, 
সারে গামা পা ধা নি র্সা এবং নিম্নগতির সময়, 
স।নিধাপামাগা রে সা এইগুলি উত্তমরূপে অভ্যাস 
করিতে হয়। ইংরাজীতে এই আটটা স্বরসমন্তিকে একটি 
অক্টেভ (0০৮৮৪) বলে। এই অক্টেঁভ সম্বন্ধে পরবর্তী 
সংখ্য।য় বিশদভাবে বিবৃত হইবে। 

বাছ্যযন্ত্রে ধ্বনিত মড়জ, খষভ ও গান্ধারাদি সবরের 
সহিত ক নিঃহ্ত সবরের প্রকৃত মিলন না হইলে গীত ব৷ 
বছ্য কোনটা শ্রুতিমধুর হয় না। এ কারণ বাগ্যস্ত্রের 
সবরের সহিত কগম্বরের এক্ত৷ বাজায় রাখ! একান্ত 
কর্তবা। প্রথম ক সাধনকালে সা, রে, গা, মাঁ, পা, ধা, নি, 
স1 এই আটটি স্বর বিভিন্ন ওজনে গলার সহিত স্থুর 
মিলা ইয়া স্বাভাবিক স্বরে যথাক্রমে (অর্থৎ যেন অন্ুনাসিক 
অথব। দস্ত চাপিয়া কর্কশ শব্ধ বাহির না হয়, তৎপ্রতি 
বিশেষ লক্ষ্য রাখিয়!) হুষ্টু উপায়ে প্রয়োজন অনুযায়ী 
প্রথম নিয়ের সা অপেক্গ। রে, রে অপেক্ষা গা, গা অপেক্ষা 
ম।, মা অপেক্ষ। পা, পা অপেক্ষা ধা, ধা অপেক্ষা নি ও 
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নি অপেক্ষ। উর্ধের সণ পর্ধান্ত ক্রমশঃ পরিমিতভাবে স্থর 
চড়াইয়া অর্থ।ৎ বাচ্ছযন্ত্রের ধ্বনিত স্ুুরাঘায়ী ক্রগান্বয় 
প্রথমটির পর দ্বিতীয়টি ও দ্বিতীয়টার পর তৃত্তীষটা এইবূপ 
নিয় সা হইতে উচ্চ সণ পধান্ত এক অষ্টম ব। আটটি 
স্বর ওজন মত চড়াইব।র এবং পুনরায় উদ্ধের সা 
হইতে নি, নি হইতে ধা, ধা হইতে পা, পা হইতে মা, 
মা হইতে গা, গা হইতে রে ওরে হইতে শিষ্পের সা 
পর্যস্ত পরিমিতভাবে একটীর পর একটি সুর 'ওজন মৃত 
নামাইবার কৌশল অর্থাৎ এইরূপ পিন্ন হইতে উচ্চ 'এবং 
উচ্চ হইতে নিম্ন এই উভয়বিধ যাওয়। এবং আন।র প্রকৃত 
ওজন অন্যায়ী সুষ্ঠ প্রণ।লীগুলি শিক্ষকগণ প্রথম হইতে 
শিক্ষাথিদিগকে বুঝাইয়৷ তাহাদিগের কে অতি উত্তমরূপে 
আয়ত্ব করাইয়। দিবেন । শিক্ষার প্রথম অবস্থা ভইন্ডে 
বিশেষ সতর্কতা অবলম্বন মা করিলে পরিশেষে বদষ্যাস- 
জনিত যে এক প্রকার কুসংক্ষার জন্মিয়। যাইবে তাহ। 
কিছুতেই পরিবর্তন ব| সংশোধন করা যাইবে না। 
শিক্ষকদিগের আর একটা বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য রাখিতে 
হইবে, শিক্ষাথিদ্িগের মুখমগ্ডলে কোন বিকৃত ভাব প্রকাশ 
ন] পায়। মাথা, হাত, পা দোলান ইত্যাদি কোন প্রকার 
মুদ্রাদেষ ন! আসিয়া পড়ে। ম্বর সাধনকালে ঠিক 
সোজ। হইয়! বমিতে হইবে এবং বেশ পরিষ্কার কস্বরে 
অভ্যাস করিতে হইবে । স্বর সাধন!র প্রথম অভ্যাসক1ল 
হইতে প্রত্যেক স্ুুরগুলির খব্ধ পরিষ্কার ও স্গম্পষ্ট ন। 
হইলে গান শিক্ষা করিবার সময় (বাঞ্ল। বা হিন্দী) 
পরিষ্কার ভাষাম্ন উচ্চারিত হইবে না, ফলে শ্রুতিকটু হইয়া 
পড়িবে। সকল মানবের কগ্স্বর সমান হইতে পারে 
না, তথাপি প্রথম ক£সাধনকালে কিঞ্চিৎ অধ্যবসায় ও শ্রম 
সহকারে যাহাতে কণ্ঠে চেরা, খে।ন! বা নাকী স্থুর 
বাহির ন! হইয়া সুমিষ্ট, স্বাভাবিক ও উত্তম সুর প্রকাশ 
হয় তত্প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে। আর তাহ! 
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না হইলে অজ্ঞানতাবশতঃ বদভ্য/সকে পোষণ করিয়। 
গেলে কঠের ধ্বনি অন্বাভাবিক অবস্থা প্রাঞ্ধ হইয়। 
সকল শ্রম পণ্ড হৃইয়। যাইবে । কৃতিম বা! অস্বাভাবিক 
উপায়ে স্বর সাধন। করা কখন৪ উচিৎ নহে। সারেগামা 
পা ধা শি সা এই আটটি শ্বর কে যতক্ষণ ন1 ভালরূপে 
আয়ত্ত করিতে পার বায়, ততক্ষণ পরাস্ত পুন: পুনঃ 
একটা উৎকৃষ্ট বাধ। সুর বিশিষ্ট যন্ত্রের সাহায্য গ্রহণ পূর্বক 
সাধনায় রত থাকিতে হইবে । উতকগু বধ স্রের সহিত 
কঠন্বর মিলাইয়। শিক্ষকের উপদেশাভষায়ী নিয়মিত ভাবে 
সম্পূর্ণ স্বাভাবিক স্বরে ক সধন। করাই বিধেয়। এইরূপ 
অভ্য।সের ফণে অবিকল বাধা যান্ত্রর ন্যায় কঠম্বর স্তমিষ্ট 
হইয়। যাইবে । অক্প।য়াসে যাহার গলায় যে সুর পর্যস্ত 
উদ্ধ উঠে বা নিয়ে নামে ঠিক তদনবূপ ৪০]৪এর মধ্যেই 
কগ্র নম্বর সাধন হইবে; স্বর চাপিয়া ব। 
অধিক বল প্রকাশ পূর্ব কঠের ওজনের অতিরিক্ত চড়। 
স্থুরে স্বর সাধন। করিলে গল।র স্ব প্রথম হইতে নষ্ট 
ভইয়। যাইবে । এইরূণভাবে সাধন কর। স্বাস্থ্যের পক্ষেও 
ভারপর শিক্ষকদিগেরও লক্ষা রাখা! 
উচিৎ থে শিক্ষাথিগণ যে 39818এ পরিষ্ক।র কে শ্বাধীন 
ভাবে বিচরণ করিতে পারে, অর্থাৎ প্রথম সা স্থুর হইতে 
দ্বিতীয় সর স্থর পধ্যন্থ, যথ। £--- 
সারেগামাপাধানিসা 
সাঁনিধাপামাগারে সা 

কণ্ঠে বেশ ভালরূপে চড়াইতে ব। নামাইতে পারে, তখন 
বুঝিতে হইবে যে সেই ৪০৪]1৪ই তাহাদিগের কণ্ঠের 
স্বাভাবিক স্থর। অতঃপর সেই 8০819এর অন্ততঃ নিম্নের 
কয়েকটা স্থর ও উর্ের কয়েকটা সুর ক্রমে তাহাদিগের 
কণে পূর্ববোলিখিত হিসাব অনুযায়ী অর্থাৎ পরিমিতভাবে 
একটার পর একটা স্থুর গজনমত নামাইবার ও একটীর 
পর একটা স্থর ওজন মত চড়াইবার কৌশলগুলি বেশ 


কর12 


ঠিভকর নহে। 


৮৯ 






পরিষ্কার ভাবে তাহাদিগের কে ধীরে ধীরে অভ)াস 
করাইয়া দিতে হইবে । যথা £_- 

নিম্নের স্থুর ৪টী | মধ্যের সাধারণ্টা সর | উত্দধের সুর ৪টা 
মাপাধখন্|সারেগামাপাধাশিসা]রের্গামাপা 
স্বর সাধন পর্যায়ে এইগুলি বিস্তুতভাবে পিপিবদ্ধ 
হইবে। 

ক বা ঘন্ধ্ শিক্ষ প্রথম আনু করিতে হইলে শৈশব- 
কাল হইতেই উহার সাধনা! করা উচিৎ। ক!রণ 
সুকুমারমতি বালক ব|ণিক।ধিগের চিত্ত ঘখন নির্মল 
€ পবিত্র থ।কে, অর্থ।ৎ চিত্তে বন বহুবিধ খিষয়ের গাবন। 
ব। চিস্ত। থাকে ন।) তখনই তাহাদের মেই চিত্তের নিশ্চিন্ত 
অবস্থ।য় যে কোন৪ বিগ্য! শিক্ষায় অভ্যস্থ করান যাউক না 
কেন তাহার ভিত্তি তখন সুদৃঢ় হইয়া থাকে । বাংলার 
সাধারণ লেখ। পড়! শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীত শেক্ষার€ যে 
একট। প্রয়োজনীয়ত। আছে, তাহ! একেবারে অন্বীক।র 
কর] যায় না। তই বোধ হম আন্গ খাঙ্গলার সরকার 
বাহাদুর সঙ্গীত বিদার প্রস্থরকল্লে সমগ্র বঙ্গদেশের 
সরকারী ও সরকাবের সাহ'য্যপ্রাঞ্ধ বালক ও বালিক। 
বিদ্যালয়সমূহে সঙ্গীত শিক্ষাৰ একটী বিশেষ স্থবন্দোবন্ত 
করিতেছেন। 

সঙ্গীত শিক্ষ। সঞ্ধদ্ধে আরও অনেক কিছু বলা যাইতে 
পারে। তথাপি মোটের উপর দেখ! যায় যে, সঙ্গীত- 
সাধনার দ্বার] যেমন মানবের নৈতিক উন্নতি সম্ভব হয় 
তেমন অন্ত কিছুতে সম্ভবপর হয় ন|। অধ্যাত্ম সাধনার 
পক্ষেও সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়ত| কম নহে। 

প্রথম ক সাধনক।লে শিক্ষাথিদিগকে একাদিক্রমে 
অস্তত' ১৫ মিনিটের বেশী সাধন করিতে দেওয়| উচিত 
শহে। তৎপর ক্রমান্থয়ে সময় বাড়াইয়! একা দিক্রমে 
আধঘণ্টাকাল পর্যান্ত অভ্যাদ করান যাইতে পারে। 
অতিরিক্ত আহারের ফলে, আহারের অব্যবহিত পরে, 


সপ সস 
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অখব| একেব।রে উপবান থাকিয়া সাধন। করিলে সাধনার 
পথ সুগম হইবে ন। | উপরে।ক্ত স্ুনিয়মে প্রতাহ অন্ততঃ 
দুইবার অভ্যাস করাইলে শিক্ষার্থীর পক্ষে ভাল হয়। 

প্রথম শিক্ষাথির পক্ষে যাহাতে সামান্ত চেষ্টায় 
কোন উতকষ্ট বাধ। যঙ্গের সাহায্যে স্বরসাধনা করা ধায় 
ততপ্রতি শিক্ষকদিগের দৃষ্টি রাখ! উচিত। বারংবার ষে 
যন্ত্রের সুর বাধিয়। লইতে হয়ঃ অথব। শিক্ষকের সাহায্য 
বাতিরেকে যে যন্বের ছারা স্বরসাধন] কর। সম্ভব হয় না, 
একরপ যন্ত্রে প্রথম অবস্থায় শিক্ষাথিদিগের স্বর লাধন! 
কর। কি প্রকৃতপঙ্গে অধিকতর অন্থবিধা ভোগ ব৷ 
অভিশয় কষ্টকর হয় ন1? যাক্ত্রর বেন্ুরা অবস্থায় ( অর্থাৎ 
তারের যন্ত্রে যেমন তার নামা বা চড়া অবস্থায়) 
ক$-সাধন। অভ্যাস কবিলে কণ্ঠের স্বর ঠিক 
স্বরে না থাকিয। অধিকতর বেস্থর| হইয়! যাইধারই 
সম্ভাবনা । আর এমন যদ্দি হয়, যে শিক্ষার্থী শিক্ষক 
বতীত কোন সময়ে ম্বব সাধন। করিবে না, সে 
স্থলের কথ। স্বতশ্ত্র। কেন ন। সব সময়ে শিক্ষকের 
সাহযা গহণ কর| অনেকের পক্ষেই অসম্ভব হইয়। পড়ে। 
(92918,] 7270090101)-এর দিক্‌ হইতে দেখা যায়, 
যে ছেলের! বিগ্ভালয়ে যাইয়! যাহাই কিছু শিক্ষকের নিকট 
হইতে শুনিয়া বা বুঝিয়। আন্ুক না কেন তাহ যদি 
পুনরায় বাটীতে আসিরা স্মরণ পূর্ববক অভ্যাসন1 করে 
তাহা হইলে তাহার। শীত্ই তাহ। ভুলিয়া যাইতে বাধ্য হয়। 
এইরূপ অভ্যাসের ফলে শিক্ষা কাচা থাকিয়া প্রকৃত 
শিক্ষার প্রসার খর্ব হইয়া যায়। এমতাবস্থায় 
একেবারে প্রথম খিক্ষাথির পক্ষে স্বরসাধনা করিতে হইলে 
হয় সর্বক্ষণ শিক্ষক সমক্ষে, নতুবা এমন কোন বাধা সুরের 
বাগ্ষস্ত্রেে আবশ্তক যাহ শিক্ষকের অন্ুপস্থিতিতেও 
খিক্ষাথিগণ ঠিক সুরের সহিত কঠ মিলাইয়। 
্বর-সাধন। করিতে পারে । অতএব দেখ! ঘায় একেবারে 
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প্রথম অবস্থায় কে ম্বর অভ্যাস করিতে হইলে 
নানাবিধ বাদাযস্ত্রের মধ্যে উত্কুষ্ট বাধ সুর বিশিষ্ট বায 
যন্ত্র হারমোনিয়মের সহিত কণ্ঠ সাধন। করাই সর্ববাপেক্গ। 
সহজ ও বিধেয়। দেখিতে হইবে প্রথম শিক্ষাথিদিগের পক্ষে 
সামান্য চেষ্টটতে যে যন্ত্রের সাহাঘা গ্রহণ করিপে স্থুবিধ! 
বা উৎকৃষ্ট হইবে তাহার চেষ্ট সর্বতে ভাবে 
উচিৎ । হারমোনিয়ম সাহাযো কণ্ঠস্বর সাধন। কগিতে 
প্রবৃত্ত হইলে অতি অল্প সময়ের মধ্যেই কের শর 
হারমোনিয়মের স্টায় মধুর হইয়। যাইবে তাহাতে 


কর। 
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আর সন্দেহ নাই । ভাল হারমে|নিয়মের সকল পর্দ। ঠিক 
স্থরেই বাধ। থাকে, সুতরাং প্রথম প্রথম শিক্ষাথিদিগের 
অভা।সকালে যাহাতে তাহ!দের কোনও প্রকার অস্ুুবিধ। 
বা বিরক্তিভাব আসিয়। ন। পড়ে বরং আনন্দ ও দ্িগুণ 
উৎসাহ বুদ্ধি হয়, তত্প্রতি অভিভাবক ও শিক্ষকিগের 
প্রথম হইতে বিশেষ লক্ষ্য রাখ! উচিং। তারপর 
হারমোনিয়মে আরও সুবিধা! এই যে তানপুরা প্রভৃতি 
তারের যষ্্রের মত প্রতিবার সুর বাধিয়! লইতে হয় ন।। 
ক্রমশঃ 


স্বরলিপি 


মিশ্র ভ্রিবনী--কাহারব। (মধ্যগি) * 


যাচি শরণ বুদ্ধ চরণে 
মোহ বিনাশী কলুষ কুহক হরণে । 
শুভ্র শাস্ত উজলকায়, 
পুণ্য মাধুরী মহিমা ভায়; 
বিগত দুখ যাতন। শোক 
তোমারি ধ্যানে স্মরণে । 


কথা-_ শ্রাদেবেক্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


সুর__ জ/আনিলভূষণ বাগচী 


জর্জরা ধরা হিংসা গাড়নে আজি 
বেদনার বাণী উঠিছে আকাশে বাজি'। 
এসহে এস নিখিল ত্রাতা 
লোক লোক মুক্তিদাতা 
নাশোহে ঘুণ। তিমির রাশি 
উদার প্রেম কিরণে ॥ 


স্বরলিপি- শ্রীন্ুশান্তকুমার লাহিড়ী 
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*₹ উক্ত গানখানি ভগবান বৃদ্ধদেবের জন্ম দিবসোপলক্ষে বৈশাখী-পৃিমায় রচিত॥ এই ভাবগ্রবণ গানখানির 
ভাব ও ভার উপর মীড় সংযুক্ত গতিহ হহার প্রাণস্ব্ূপ। তাই শিক্ষাধিগণ তাহার দ্রিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখিবেন। 
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ছু ০৪ খ যা তত না ০ ০ শো | ক ০ 





থা: গা - হ্ধগা খসা) সা -ন - - 
ধা! নে ০ স্ম০ র০ ণে ০ 0 ০1) ০ 0 





দাঁ|পা 7 পা শাঃন্দা -দা পা ৫ 8 না 
রা] ধ ০ রা ০ হিং সা পী।!ড় নে 


এ সা গা -গা £! পা - পা -1 
০।|বে দদ না র বা ০ ণী ০: 





না। দা -না-সা - [7 
বা? জি ০ ০ 0 


সা'-া সা সাসএহর্সা-্ধা সা-ন। ৰ পা -া 
এ | ০ স নি থি ল ০ নত্রা ও: তা ০ 


ধ1]-্গ খা পা -7॥না "পা দনা দা রাত ও 
লো| ০৪ ক মু কৃ তি ০ দাও তা] ০ ০ 


পা ূ পা -ন্ধা পা দা?ন্গা -পা-ন্ধা পা. দা -া 


্ব ণা ০ তি মি র ০ ০ রা, শি ০ 
ধা | গ। শামা মা £ সা শা "শী শা! শা শা 
প্রে। ম ০ কি০ বর ণে ০ 0 0 0 0 
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1 হু রি 
২ 
ত৪/* 
€€ ১১৮ ৬. সত 


১৬ বর্ষ, ১৩৪৬ 


(৯৮ ১ 


এঁক্যতানিক গৎ 
রচনা-_শ্রীন্থরেন্্রলাল দাস 
( ডিরেক্টার-যন্ত্রীনজ্ঘ £ অল ইগ্ডিয়া রেডিও, কলিকাত। ) 
আমাদের দেশে শ্বরলিপির এত ব্যাপক অগ্নশীঙ্গন হয়েছে যে মাত্রা বোঝাবার জন্যে দণ্ড অথবা আকার 
কোন চিহ্বেরই বিশেষ প্রয়োজন আছে বলে মনে হয় না। এখন প্রয়োজন, স্বরালপিকে যত সহজ এবং সরল 
করা যায় তার চেষ্ট। করা। স্বরলিপি পিখবার বেলায় যদি তাল ভাগটা পরিষ্কার করে দেওয়। যায় এবং এক পংক্তিতে 
তালের পুরে! এক ওয়ার্দার স্বরলিপি লিখ হয় ত)”হলে মাত্রার জন্য বিশেষ কারণ ছাড়। চিহ্ন ব্যবহার করা 
বাহুল্য মাত্র। 
১। এক মাত্রার স্থরে কোন চিহ্ন থাকিবেন।। 
২। এক।ধিক মাত্রার জন্য এক একটি ড্যাস ব্যবহৃত হইবে ঘথ| : স--, স----, ইত্যাদি। 
৩। অদ্ধমাত্রার চিহ্ন ঃ। 
৪| সিকি মাত্রার চিহ্ন ০। 
৫। দুণ লয়--সর অথব। সত্রৎ। 
৬। চৌদুণ লয় (ক) সরগণ্, (খ) সপণ্গ, (গ) ০সরগ। 
কম ও র পিকিমাত্র।, গ* অদ্ধমাত্র। | 
থ-্মম ও গ পিকিমাত্রা, র* অর্ধমাত্র। | 
গ- সিকিমাজ্। পরে সরগ প্রত্যেকটি নিকিমাত্র!। 


(স)- সেতারের স্থরের তার। (প)-সেতারের পঞ্চমের তার। ৮ -চিকারা 
পণ-*মীড়। মরমপ - মীড়। 


নাগঞ্চবনি কানাডা এর” বাদী, “প” সংবাদী, ঠাট-জ্ঞ ৭, খাড়ব জাতি, “ধগ বঙ্জিত। 
আরোহী অবরোহী-_সরমজ্ঞমপণপনসর্ণপমজ্ঞম পর স। 
দুইটি গং দেওয়া গেল। প্রথমটি মজিদখানি, দ্বিতীয়খানি “আবহ” সঙ্গীত-_দুঃখন্ুচক। প্রথম গণ্দের 


আস্থামীর “লস পণ পপ মঞ্ঞ সজ্ঞ মরমপ” অংশ বাঞ্জাইয়। দ্বিতীয় গদের ( মজ্জ _ -- মপ) এই স্থান হইতে আরস্ত 
করিতে হইবে। প্রথম শব্দটি শে শেষ হওয়ার পর দ্বিতীয় গদের আরম্ভ ঈষৎ দ্রুত লয়ে করিলে ভাল হয়। 
শঁ ৬ 9 


সা পপ মজ্ঞমজ্ক মরমপ হু 
মন | পরমা বটি 9 বা০০০ 


শী” ০0 
র -র রঙ্লর সস গস প.প্‌ রণ, রস | মজ্ঞম০ পণপ* পল 
আগ অহা 


জে ০ মু০০০ রণ সী ০০ ম০০০ ধুর।|মস্থ০০ ০০০ রে 


টি এ সস, | / ডা এ ও 
১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ ছি / ১] 8৯২ 
১৫৫৩ ১২৯৯ 57৯ 
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১ 
মম | প ণপ মপণপ মপন 7 


ম 0 
রর্পন ণপ | সণ্মর্জ্ৰ মর্র সররনর্স রর্গ| সণ্মজ্ঞ পমণপ মজ্ঞমর | 
তান 


৩ 
সরণস ণপন্স রণ | সরমজ্ঞক মরমপ স্ণপম জ্ঞমরস | 
টি 
মরমপ র এপঙজ্ঞণ | মরপম র ণপচ্ঞণ০ মরমপ [ 
্ পি পা 
তত মরমপ র | বজ্ঞপর শঙ্ছমর রস নস ণপমপ | 
৬ 
ণপজ্ভম র*পৎ পণপমপ |জ্ঞব স্দপণপ জ্ঞ মরমপ | 


৮ 
ণপমপ  সণ্মক্ঞ পমণপ | পনর ণপমপ মপনর্ণ রঁনর্ণ* | 


রে রী তত ভা. ভগ এ নট ঠা 
রঁভর্পর নসর রর্পনর্প মজ্ছমর্র | সর্ণর্প ণপমপ  মজ্ঞমমর মণ্পণ ]] 


রর সর 


৭1 প্‌» 


৫ এর তারি 


বরসর 


9 
ণণপম 


৩ ৩ ১ 
£ইম গপ | মজ্ভক হঠম র স|ণপ্‌ সন £স র|পম ণপ হম রহ 
--গিটার 


তা এ 


৩ ০ ১ 
র মজ্ঞ|মপ রঁ মপ ণপ| নর্প রর্ঁপ রঁ ম্ভ্ঘ | মর্ব মর 


রি রি রন 
মপ রব] 
স্পঞআ্াজ খাদ 


৩ ০ ১ 
রম রর | পপ মপ পণ ণপ।| মপ মজ্ঞ মম রর| সস রস রন্‌ সমস] 
_এন্রাজ, বশী 


৩ 0 ১ 
সন্‌ রর | সপ ণপ পজ্ঞ মপ।|সঁ স মজ্ঞ মজ্ঞ|মপ পর রণ রর 
স্"বেহাল। 


রর 
রনর্সপ মণ রনসর্লপ | মর্মনতর্ম মর্ম র্প রররবর্ম বন | 


৭ 
পপজ্ঞৎ. সর্পণপ ণণমপ [|জ্ঞণ্মজ্ঞক মরমপ সৎ্মজ্ঞ পমণপ ॥ 
__সারেন্ী, ক্লেরিও 


| 
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ব্র্ট  অআজ্প 


চে, 


প১৮্ ম১ পজ্ঝ 2১৮ | সেতার, শর | মর ৫ম ঃপর১ | দ ৮৮ নস ৮৮] 


০ ১ রশ 
সণ. স ১৮ র৮ [জ্ভ১ ৮৭. স্ ৮ পণ ৮ পণ প৮ ণ| 
৯ নর মে সলপস 


৩ 0 ৯ 
মস 2৮ বর ৮৮ | পণ *ম পু জম | €র জ্৮€ *ণ মম £ 
৯০০ পপ রত টা 
রর 


+ ৩ 0 ১ 

পঞ২ঃম২প, স৯. | পা পল (»)৯ | মঙ্ পম পরঃ৮ | স১” ৮9৮৮৮] 
বর্গ ০2 ্স্সসস 

7 ৪ / 

প১ ৮ প৮্€৮% প৮% 1] %% পশ্  *প ৮ * | মপণ ণপ ০ন০প ম»* ৮ ৯ 
রঃ পা রর রা € ্ 7 ৮ 

র৮€ মজ্তক০০৮ ম%র৮€ মস ১৯*৮*৮ 1 পসণস ৪প ০ণপ০ ণ্পণ | 








৩ 0 ১ 


মপ ণপমপ মজ্ঞজমর ০মপণ্ | র ণপমপ মজ্ভমরণ মপত | রণপমপ মজ্জমরণ মপণ্ 17 
নাগধলনি কানাড়া-0০তভাল। মধ্যলয় 


শু ৩ ০ ৯ 

মঙ্ত _- -- মপ!ণপজ্ঞ -- ণগপ।ম র মর ম|পম প র মস 
- প -- মপ|ম -- স মজ্ঞ|প্ম প র স।|ণ. স র রম] 
জ্ঞক £ণ১ স -- | মন্ত্র -- - ণপ | নস -- ণম্‌ পু | পল -- ---- 

৯... আর্ত 

সর -- - মজ্জ|মর মপ ণম £প|মজ্ঞ £ম র সণ মন র রু] 
মন্ত মনত ম প|ণণ পণ £ম প|ন শঁ -- _-|রণন পঁ- -] 
র' £র্প _- মঞ্্ভ | মর্ম রর -_-|৭পনর্ণ- -|ণপ £ঘ র মজ্্র] 
- মপ ণম £প|র - স মন্জ।ণ প ণপ মপ|ম র ম প্‌ 


মপ মজ্ঞজ পম পর £প £ঃম ণপ|মজ্ঞক $ম র সণ স র রহ 
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রস-কীর্তন 


জর্পজয়ম্ভী মল্লার মিশ্র-ডুকা 


মধুকর রঞ্জিত মালতী মণ্ডিত 

জিত ঘন কুঞ্চিত কেশম্‌। 
তিলক বিনিন্দিত শশধর রূপক 

যুবতী মনোহর বেশম্‌ ॥১॥ 
(সখি) কলয় গৌরমুদারম্‌। 
নিন্দিত হাটক কান্তি কলেবর 

গবিবতমারকমারম্‌ ॥২॥ 
মধু মধুর স্মিত লোভিত তনু ভূত- 

মন্নুপম ভাব বিলাসম্‌ । 
নিজ নবরাগ বিমোহিত মানস 

বিকথিত গদ গদ ভাবম্‌ ॥৩॥ 
পরমাকিঞ্চন কিঞ্চন নরগণ 

করুণ! বিতরণশীলম্‌ । 
ক্ষোভিত দুর্মাতি রাঁধামোহন 


নামক নিরুপম লীলম্‌ ॥ ৪ ॥ 


আখর 
(১) মালতী মণ্ডিত, জিতঘন কুঞ্চিত--১ম স্তর 
শ্রগৌরাঙ্গের চাচর চুলে, মালভীমগ্ডিত-_২য় স্তর 
কতই শোভা হ'য়েছে রে, শ্রীগৌরাজের চাচর চুলে-_ 
'ওয় স্তর 
মালতীমণ্ডিত জিতঘন কুঞ্চিত কেশম্-_৪র্থ স্তরঃ ঘরে। 


হেরে কে ধৈরয ধরে, যুবতী মনোহর--১ম 
( এমন ) কুলবতী কেবা আছে, হেরে কে ধৈরষ 
ধরে--২য় 
( তিন) ভূবনের মাঝে, (এমন ) কুলবতী কেবা 
আছে--ওয় 
হেরে কে ধৈরয ধরে, যুবতী মনোহর বেশম্‌-_-৪র্থ, ঘরে। 


(২) ভুবনে তুলনা নাই, কলয় গৌরমু--১ম 
যে হেরে সেই ভুলে, ভুবনে তুলনা নাই--২য় 
সখি এক! আমি নই, যে হেরে সেই ভূলে-_-৩য় 
ভূবনে তুলনা নাই, কলয় গৌরমুদারম্-_-৪র্থ, ঘরে। 


এইরূপ “নিন্দিত হাটক”, প্রভৃতি কলিতে “গর্ধিবিত মারক” গান করার পর গর্ববচূর্ণ কৈলে, গব্বিত মারক-_ 

( মহাপ্রতৃর ) বূপকাস্তির আগে স্বর্ণের গর্ববচূণ কৈলে প্রভৃতি আখথর চলিবে । প্রত্যেক আখর দিতে হইলে 
গানের. কলেবর বুদ্ধি হইবার গস্তাবনায় শ্বরলিপিতে কেবল কয়েকটী আখর দেওয়া হইল। ভাবুক গায়কগণ নিজ 
নিজ ভাব অন্থদারে আখর দিয়! রসপরিপুষ্টি করিয়া থাকেন ও করিতে পারেন। 


কথা--শ্রীল রাধামোহন ঠাকুর (১৮শ শতক) 


প্রাচীন স্থুর__আচার্য্য শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্ত্র ব্রজবাসী 


মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত 
ব্বরলিপি-_শ্রীশশাস্কশৈখর চট্টোপাধ্যায়, বি. এ. (রায় শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র বাহাদুরের নির্দেশে ) 
1? সরা রা -রা | মরা -মরা রা -র। ! সা -রা._.-পা | পা-্পা পা -পা! 
(১) ম০ ধু ০ ক ০ র ০ র ০ ন্‌ জি ০ তত ০ 
(৩) মণ ধু ০ ম ০ ধু ০ র 9 স্‌ মি ০ ত ০ 
(9) পণ রর 0 মা ০৪ ০ ০ কি . ন্‌ চ ০ ন 0 
পম -মা-মা | রা -রারা -রাঁ। সরা -গরা-রা | সা-সা সা -স £ 
মা ০ ০ ল ০ তী ৩০ মও ০০ ন্‌ ভি ০ ত গু 
লো ০ ০ ভি ০ ত ০ ত০ চু 9 ভু ০ ত 9 
কি ০ ন্‌ চ ০ ন ৩ নও র০ ০ গ ০ ণ 0 





ই ৬/ নন মিয়ার গর 
১৬শ বব, ১৩৪৬ রাহে) ? / ূ "(৫৫ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা £ [০ 


আরজ, ০ 





রমা মাঁ -মা | পাঁ-পাপা -পা। পা_-্সা -পশ | সা-সা ণধা পা। 
(১) জি ত ০ ঘ ০ ন ০ কু ০ ন্‌ চি ০ ত০ ০% 
(২) ক ০ ০ ল ০ য় 0 গো ০ 0 র ০ মু ০% 
(৩) ম নু ০ পু ০ ম 0 ভা 0 0 বৃ ০ বি০ ০ 
(৪) ক রু 9০ ৭ 9 9 ০0 বি তত 0 র ০9 পণ ০ 


পা -পা -পা | -মা_-ণা-ধণাঁ-ধা । পা -পা -পা | -পা-পা -পা -পা £! 


কে ০ 0 0 ০ ০০ ০ শ ০ 0 ০ ০ 9 ম্সাসা 
দা ৩ ০ 0 0 ০১ ০ বর 0 ০ 0 ৬. ম্(স খি) 
লা 0 ০ 09 0০0০ ০ স 0 0 ণ 0 0 ম্‌ 
শী ৪, 0 0 000 0 লা 0 9 ৪, 90 90 ম্‌ 
শা রণ রখ রখ | রণ-রার্পসা সা র্সা-সা -সাঁ। সাঁ-্পার্সা-সপা 
(১) তি ল ০ ক ০ বি ০ নি ০ ন্‌ দি 0০ তত ?০ 
(২) নি ০ ন্‌ দি ০ ত ০ হাঁ 9 0 ট ০ ক ০ 
(৩) নি জ গু ন ০ বব ০ রা ০ ০ গ ০ বি ০ 
(৪) ক্ষো ০ 0 ভি ০ তত ০ হু ০ বু ম ০ তি ০ 
নাস্া-্সা | সাঁ-্সার্সা -স্পানা হস -্পা | রাঁ-রা রা রণ [ 
গ. শা ও ধু 9০ র 0 চ] 0 0 পা ০ ক ৬ 
কা ০ ন্‌ তি ০ ক ০ লে ০ ০ ব ০ র ০ 
মো ০ 0 হি ০ তত 0 মা ৩ 0 ন্‌ , স 0 
এ ০ ৬. রা ০ ধা 0 মো ০ 0 হু ০ ন্‌ ০ 
সণ সা-্পপ | সা-্পাণা ধাাাণা -রণ -র্ণ | পা-সা ণধা -পা 
(১) যু ব ০ তী ০ ম ০ নো 0 9 হ ০ র০ ০ণ, 
(২) গ 9 ব্‌ বি ০ ত ণ মা 0 0 রব ০ ক০ ও 
(৩) বি ক ০ থি ০ তত ০ ছগ দর 0 গ ০ দ০ ০ 
(9) না ০ 9০ ম ০ ক ০ নি 0 রু প ০ মঢ০ ০ 
পা -পা -পা |-মা-ণা-্ধণা-ধা। পা -পা -পা | -পাঁ-পা-্পা -প11 
বে ৩ ৩ ৩ ০ ০09০9 ০ সু ০ ৬. ০ ০ ০ ম্‌ 
মা 0 ০ 0 0০ ০0০ 0০ র 0 ১, 0 0 ০9 ম্‌ 
ভা 0 ০ 0 0০ ০9০ ০ ষ 0 0 0 0 ০ ম্‌ 
লী 0 0 0 09০০০ ০9০ লি 0 ০. 0 0 ০ ম্‌ 








মা সদ আস হস সস পপি শাদা শি শি শত এ ০৮ সত (ক 
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নি 





(১) * মা 0 
(১) ৭ হে রে 
(২) * ভূ ৰ 
মা মা 
জি ত 
যু বৰ 
ক 0 


[২য় স্তর] ধা ধা 
পাপ1(১)*শ্ গৌ 
এ মন)(১)৭ কু ল 


0 
0 
9 


-মা 
০ 
0 
0 


পা 


০ ॥/ 
ঁ টে 4 ঘের ট ১ম সং 
৭০০ না দি..." 





আখর 
১ম স্তর] মা -পা -পা | পবা -ণাধা-ণধপা 1 পমাঁ মাঁ -গরা | রা -গা রা -পা! 
ল০ ০ তী ০০০ মু ০ ন্০ ডি ০ তত ০ 
কে০ ০ ধে ০০০ র যয ০০ ধ ০ রে ০ 
নে০ ০ তু ০০০ ল না ০০ না 0 ই ০ 
| পা-পাপা-পা । পা.-প-সপ | সাঁ-সণ ণধা-পা। 
ঘ ০ ন ০ কু ০ ন্‌ চি 09 ত০ ০ 
তী ০ ম ০ নো ০ 0 হ ০ রগ ০ 
ল ০ য় 9 গো 9 0 রব ০ মুন 0 
| ধ। -ধা ধা ধা 1 ধা ণা সণা | ধা -্ণধা পা -পা 
রা ০ ঞঙ্গে র টা চ র চু ০০ লে ০ 
ব ০ তী ০ কে বা € আ ০০ ছে ০ 
(২) যে ০ হে ০ রে ০ সে ০ ই ০ ভূ০ লে ০ 
মা -পা | পধা -ণ। ধা-ণধপা 1 পমা -মা -গরা | রা -গারা -সা ! 
মা ০ ল০ ০ তী ০০০ ম০9 ০ ন্‌ ০ ডি ০ ত 
হে বে কেও 90 ধৈ ০০০ ব০ থ ০০ ধ ০ বে 
্‌ বৰ নেও ০ তু ০০০ ল০ না ০ ০ না ০ ই 
[তজুর] দ্ধপা প। পা । পা-পা পা-পা | ধনর্সা না -না | ধা -ধা পা -পা 
(১)* ক ত৩ শো ০ ভা ০ হো০০ য়ে ০ ছে 0০ রে 9০ 
পাপা(১)াভূু বৰ নে ০ 0 রর মা০০ ০ 0 ঝে ০ 0 
(তিন) (২) স খি এ ০ কা ০ আণ০০ মি ০ না ০ ই 
ধা ধা | ধা -ধা ধা ধা 1 ধা ণাঁ সণ। | ধাঁ -ণধা পা -পা 11 
শব গো রা ০ ঙ্গে র চা চ র চু ০০ লে ০ 
কু ল ব ০ তী ০ কে বা 25 আ ০০ ছে ০ 
যে ০ হে ০ রে ০ সে ০ ই ভূ ০০ লে ০ 


* কীর্ভন গানের প্রধান সম্পদ তার আখর ব৷ অলঙ্কার। এই আখরের আবার কতকগুলি স্তর আছে। 
প্িত্যেক স্তরেই পূর্বব রসান্ুৃভূতিকে অধিকতর গাঢ় ও পরস্পর সংঙ্ষিষ্ট করিয়া দিয়া ভাবুক শ্রোতার মনে এক অপুর্ব 
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[ ৪র্থ স্তর--ঘরে ] 
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(২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
গে | 


১ ৃ 


(১) * মালতী মণ্ডিত জিতঘন কুঞ্চিত কেশম্‌। 
(১) এ" হেরে কে ধৈরষ ধরে যুবতী মনোহব বেশম্‌। 
(২) * ভূবনে তুলনা নাই কলয় গৌরমুদারম্‌। 
ওয় স্তরের আখরের পর ধর্থ স্তরে “ঘরে” আসিতে হইলে ১ম স্তরের “মালতী মণ্তিত” ইত্যাদি গাহিয়া বাকী 


“কেশম্‌” ইত্যাদি অংশ মুলগানের গ্বরলিপি অন্গলারে গাহিত হইবে । 





(ক্রমশঃ ) 





পুস্তক পরিচয় 


পদাহ্ভস্গীধুরী (৩য় খণ্ড )-_রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত 
খগেন্্নাথ মিত্র ও শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী কর্তৃক 
সম্পাদিত। গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এগ সন্স, ২০৩১, কর্ণ- 
ওয়ালিস স্ত্রী কলিকাতা হইতে প্রকাশিত । মূল্য ৩২ টাকা। 

আলোচ্য পুস্তকে কীর্ভনের কয়েকটি পাল! মংযোঙ্জিত 
হইয়াছে। শ্রীরুষ্ণের জন্মলীলা, শ্রীরাধিকার জন্ম, বাৎসল্য 
ও সখারস, দান, নৌকাখণ্ড, উত্তর গোষ্ঠ, মুরলী শিক্ষা, 
ঝুলন, রাললীলা প্রভৃতি ৪৩টি মুখ্য পালার মধো প্রাচীন 
পদাকর্তাগণের গ্রায় পৌণে সাত শত গান প্রকাশিত 
হইয়াছে। এই সমস্ত বৈষ্ণব মহাজনের পদাবলীগুলি 
প্রাচীন পুথি প্রভৃতিতে বা কীর্তনরপজ্ঞিগের নিকট 
রক্ষিত হইলে ইহার প্রসারঙ বুদ্ধির পক্ষে বিশেঘ সুবিধা- 
জনক হয় না। বাংলার এই লুপ্তগ্রায় সঙ্গীতগুলিকে 
গ্ন্থাকারে মুদ্রিত করিয়া রাখিতেছেন দেখিয়া এই পুস্তকের 
সম্পাদক মহাশয়দ্ধয়ের নিকট অ'মর1 কৃতজ্ঞ। এই বুহৎ 
পুস্তকখানি বাংলার প্রাচীন পদাবলী সাহিত্যের একটি 


অমুলা সম্পদ বলিলে অতুযুক্তি করা হইবে না। কীর্তবন- 
কলাবিদ ও কীর্তনরসজ্ঞদিগের নিকট পুস্তকখানি সমাদৃত 
হইবে, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

রুবাইসক্সাৎ-উ-হাক্ষিজ- গ্রীমধুস্থদন চট্টরপাখ্যায় 
প্রণীত। ১১ চিত্তরঞ্জন এভিনিউ সাহান। কার্যালয় হইতে 
শ্রীযুক্ত কষ্ণখন সিংহ কর্তৃক প্রকাশিত। মুল্য ছয় আন!। 

রুবাইয়াৎ ই-হাফিজ-এর বঙ্গান্ুবাদের সহিত অনেকেই 
স্থপরিচিত। বঙ্গভাষায় হ।ফিন্জের মূল কবিতার অনুবাদ 
ইতিপূর্বে বঙ্গ-সাহিত্যে হইয়া থাকিলেও, বিহিন্ন কবির 
রচনায় হাফিজের অমর কবিতাগুপির অধিক অন্বাদ বা 
ব্যাখ্যাত হওয়া নিপ্রয়োজনীয় নহে । তরুণ কবি মধুস্দন 
বাবুর অন্কুবাদ কবিতাগুলি সত্যই সুন্দর এবং প্রাণবস্ত 
হইয়াছে । লেখক পুস্তকের প্রথমংশে অমর কবি 
হাফিজের সংক্ষিপ্ত জীবনী লিপিবদ্ধ করিয়াছেন দেখিয়। 
আমরা স্থখী হইলাম। আশা করি পুস্তকটি সাধারণের 
নিকট সমাদৃত হইবে। 


আনন্দ সঞ্চার করে। স্ভতরগুলির স্থরের বৈচিত্র্যও ভাবুকের মনকে সরস করিয়া রসগ্রহণে বিশেষ সহায়তা সম্পাদন 
করে। বর্তমান গানটীতে আথরের চারিটী স্তর আছে। মূল গানের সহিত আখরগুলি লিখিলে যুল গানটী বুঝিবার 
পক্ষে অন্থবিধা হইতে পারে ভাবিয়া আখরগুলি পৃথকৃভাবে সন্লিবিষ্ট হইল। সাধারণ শিক্ষার্থীর স্থবিধার জন্ত মূল 
গানটাকে চারিভাগে ভাগ করিয়া “১* “২৮ «“৩* ও 4৪ চিহ্ছিত করা হইয়াছে এবং *১” প্রভৃতি চিহ্িত কলির 
যেখানে আখর ধরিতে হইবে তাহারও কতকগুলি সক্কেত (*, পণ) দেওয়া হইয়াছে । শিক্ষাধিগণ আখরগুলি 
সাঙ্কেতিক চিহ্ন দেখিয়া মূল গানের সহিত তাহা! সমাবেশ করিবেন । যে স্তর গাহিয়া মাবার মূল গানের স্থরে পৌছিতে 


হয় তাহাকেই “ঘরে” আস! বলে। 


দুঠকী তাল সাত মাত্রা। বোল +--ধিন্‌ খিন্‌ ত1, উরু উরু তেত1। ইহাকে মাআ্রাভাগ কিলে নিয়লিখিত রূপ হইবে । 
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নিখিল বঙ্গীয় সঙ্গীত সভ! পূর্ব পুর্বব বারের ন্তায় এ 
বৎসরও একটি সঙ্গীত সম্মিলনীর অনুষ্ঠান করিয়াছিলেন । 
এই সম্মিলন এবার ইঠ্টারের ছুটীতে ফাষ্ট এম্পায়ার 


থিয়েটার মণ্ডপে বনমিয়াছিল। সম্মিলনের উদ্বোধনের জন্ত 
এবার বঙ্গীয় অর্থসচিব মান্তবর শ্রীযুক্ত নলিনীরঞ্জন 
সরকার মহাশয়কে সভাপতির পদে বরণ করা হয়। 
সম্মিলনের প্রারস্ভে সভাপতি মহাশয় একটি স্থৃচিস্তিত 
প্রবন্ধ পাঠে সমবেত শ্রোতৃমগ্ডলীর চিত্তে সঙ্গীত বিষয়ক 
এক নব চিন্তার ধারা আনয়ন করেন। শ্রীযুক্ত সরকার 
মহাশয়ের প্রধান বক্তব্য ছিল এই যে সঙ্গীতকে লোক- 
সমাজের আনন্দের জন্য প্রয়োগ করিতে হইবে-_উচ্চ 
সঙ্গীতে, শিক্ষিত মর্মজ্ঞ সঙ্গীতবিদেরই অধিকার-_কিন্ত 
সঙ্গীতকে জনসমাজে সমাদৃত করিতে হইলে--লোক- 


সঙ্গীতের দিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে। শুধু 


কলাবিদোপযোগী সঙ্গীত নয়__বাউল, কীর্ভন, জারি, সারি, 
কথকতা, যাত্রা, কবি গান প্রভৃতি লোকমনোরপ্ক 
সঙ্গীতের পুনরুদ্ধারেও সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকগণের বিশেষ 
মন দিতে হইবে। 

শ্রীযুত নলিনীরঞুন সরকার মহাশয়ের এই উক্তি বিশ্ষে 
প্রপিধানযোগ্য। জনসমাজের মনোরঞনও সঙ্গীতের 
কম কাজ নয়; যখন সমগ্রজাতি জীবনযাত্রা নির্বাহের 
দারুণ সংগ্রামে ক্ষতবিক্ষত তখন সঙ্গীতের শীতল অবলেপে 
জাতিকে তিদ্ধ ও সন্তীবিত রাখা সঙ্গীতশিল্পীদের এক 
বিশেষ কর্তব্য সন্দেহ নাই-_-এবং সেই উদ্দেস্টে লোক- 
সঙ্গীতের দিকে বিশেষ মনোনিবেশের প্রয়োজন রহিয়াছে। 
তবে সঙ্গে সঙ্গে একথাও স্মরণ রাখিতে হইবে যে ক্গন- 


নিই ॥ রে রি বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


মধোও আমসিতেছে। 


এ পএলও যান) 
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সমাজের রুচি ও রসবোধের উৎকর্ষ সাধন সঙ্গী তজষ্টাদের 
উপরই নির্ভর করে। লোকসঙ্গীতকে উন্নতভাবে 
প্রভাবিত করাই প্রতিভার কাজ। উচ্চ সঙ্গীতের বা 
রাগ সঙ্গীতের প্রভাবে এক সময়ে এদেশে কীর্তন, যাত্র। 
পাচ।লী, কথকতা প্রভৃতি সব লোকসঙ্গীতই প্রভাবাস্বিত 
ছিল। বর্তমানে সঙ্গীতের নব জাগরণের যুগেও সেইরূপে 
নাট্যসঙ্গীত, কাব্যসঙগীত, কীর্তণ প্রভৃতিতে রাগ সঙ্গীতের 
অনেক উপাদান ছড়াইয়া লোকপ্রিয় করিয়া! তুলিতে 
হইবে । 

সঙ্গীতের দুইটি সম্মেলন কলিকাতায় প্রতি বংসরই 
অনুষ্ঠিত হইতেছে ও তাহার ফলে বিদেশাগত গুণী- 
মগ্ুলীর গান বাজন শ্রবণের স্থবিধা অনেকেই পাইতেছেন 
ও সেই সকল সঙ্গীতের খানিকট। প্রভাব স্থানীয় গুণীদের 
শ্রোতৃবুন্দের মনোরগ্রন, সঙ্গীতের 
উচ্চমার্গের পরিচয় ও সাধারণের সঙ্জীতরসবোধের 
উৎকর্ষ, এই সকল সম্মেলনের ফলে অনেকট। সম্ভব হইয়া 
ওঠে--কিস্ত অনেক সময় দেখা যায় যে সম্মেলনের মধ্যে 
যথার্থ গুণীদের ছাড়াও অনেক অপকৃষ্ট শিল্পীদের স্থান 
ও সময় দেওয়! হয়, শুধু বিদেশী তকৃম1 ছাড়া তাহাদের 
অন্য গুণপণ! খুব কমই দেখা যায়--অথচ স্থানীয় গুণীদের 
মধো যাহারা যথার্থ ই সঙ্গীত বিদ্যায় সমুন্নত, তারা গুণপণা 
প্রকাশের সুযোগ ও সময় যথাযথভাবে পান না--সম্মানও 
পান না-ইহ। কম পরিতাপের কথা নহে। দেশের 
গুণীমণ্ডলীর সমাদর নিজের দেশ না! করিলে কে করিবে? 

এই সকল সম্মেলনে শুধু 06200786560 ব। সঙ্গীত- 
প্রদর্শনী ছাড়। সঙ্গীতশাস্ত্রের ও সঙ্গীত শিক্ষার উন্নতিকল্লে 
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কোনও প্রচেষ্টাই কর। হয় ন|। পূর্বে পণ্ডিত ভাভখণ্ডে, 
রাজ| নবাবআলি সাহেব প্রভৃতি সঙ্গীতনেতার! নিখিল 
ভারতীয় সঙ্গীত সম্মেলনে বড় বড় ওশু।দৃদের লইয়া টবঠকে 
সঙ্গীত শাস্ত্র নির্ণয়-কল্পে অ।লোচন! সভার অন্তষ্ঠান 
করিত্েন--তাহ।তে অনেক রাগের উদ্ধার বা বূপনিণন 
সহজ হইত এবং তাহার একট। স্থায়ী উপকার সঙ্গীত 
শিক্ষায় দেখ। বাইত। বিদেশাগত ওস্তাদ্দের সহিত 
সঙ্গীত প্রসঙ্গে স্থানীয় গুখদিগের আলোচনা-সভার 
আয়োজন এই সকল সম্মেলনের অবশ্ট করণীয় মনে করি। 

'এতত্তিয্ম সম্মেলনের পক্ষ হইতে সমবেত শ্রেষ্ঠ গায়ক 
গায়িকাদের সঙ্গীতের ধারা স্থায়ীভাবে বক্ষ! করার জন্য 
উৎকৃষ্ট গীত ও ঝ!ছ্য তালমহ রেঞ্ রাখিবার ব্যবস্থা 
হওয়া! উচিত-_এ বিষয়ে রেকর্ড কোম্পানীদের সহযে।গীত। 
লাভের চেষ্ট। কর! বাঞ্চনীয়। এই সকল উচ্চাঙ্গ গীতের 
রেকর্ড বাজারে যথেষ্ট সমাদরেই গৃহীভ হইবে বলিয়। আশা 
করা যায়। সাধারণ গ্রাহক প্রচুর ন! হইলেও, উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতপ্রিয় গ্রাহকদের নিকট রেকর্ড বিক্রয় করিয়া 
কোম্পানী যথেষ্ট লাভবান ন। হইলেও শ্তি গ্স্থ যে হইবেন 
না, ইহা স্থনিশ্চিত। 


| হু ৃ 
৯.৯ উ8ছ২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
/ ২ বশাখ, ১ম সংখ্য 
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কোনও কোনও গুণী রেকর্ডের বিরোধী এরপও 
দেখিয়াছি-_তীহাধিগকেও রেকর্ডের সার্থকত। বুঝাইতে 
হইবে ও সঙ্গীত বিগ্ার প্রচারের আবশ্তকতা হৃদয়জম 
করাইতে হইবে । 

গুণীাগণ হয় তে! মনে করেন যে, মাত্র তিন 
মিনিটের রেকর্ডে গান গাহিয়। কোন উচ্চাঙ্গ গীতের 
পূর্ণত। বজায় রাখা যায় না এবং তাহাতে গুণীর৪ 
সম্পর্ণ কৃতিত্ব প্রকাশ হয় ন।। একথ| সত্য হইলেও 
তিন মিনিট স্থায়ী অপেক্ষ। অধিকক্ষণ স্থ।য়। দীর্ঘাকৃতির 
ততোধিক খণ্ডে গানটিকে বোধ 
হয় সম্পূর্ণ করা যায়। যদিও তাহাতে গীতের গতিভঙ্গ হস, 
তথাপি বিশিষ্ট গুণীদের গীত পদ্ধতির বৈশিষ্ট্যের সহিত 
গায়ক বা সঙ্গীতরসজ্জঞেরা পরিচিত হইতে পারেন, এবং 
তাহ। যে ভাবীকালের একটি মূল্যবান সম্পদ হয় সে 
বিষয়ে আমর! নিঃসন্দেহ। শুপু মেলা বা প্রদর্শনীর মত 
সঙ্গীতের বাজার বসাইলে তাহা আমাদের পক্ষে পধ্যাপ্ 
হইতে পারে কিন্তু সঙ্গীত শিক্ষ। বিস্তার ও সঙ্গীত প্রচারের 
দিকে লক্ষ্য রাখিলে সঙ্গীত সম্মেলনগুলিকে সম্পূর্ণ নব 
ভাবে গঠিত করিতে হুইবে। 


রেকর্ডে তই ব। 





উচ্চ সঙীত 
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উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত বলিতে হিন্দুস্থ।নী গ্রুপদ, খ্যাল ও টগ্ন। 
বুঝায়, আবার এই তিন প্রকার গানের মধ্যে অনেক রীতির 
গান আছে তাহা এ তিনটীর মধ্যেই ধরা আছে । ঠমরী-_ 
টগ্। গান অপেক্ষা সহজ রীতির গান। ঞুপদ গান 
অ।দি, ইহাতে রাগরাগিণীর বিশুদ্ধত। উত্তমভাবে সংরক্ষিত 
হয়। খ্যাল গান ঞুপদেরই ভাঙ্গা--কেবল দ্রুত তান ব্যবহার 
হয়। টগ্লা এবং ঠমবী যে যে রাগে ব্যবহার হয়, তাহাতে 
ফরপদ হয় কিন্তু খ্যাল হয় না। ইহার কারণ এই যে ষদিচ 
পদ, খ্যাল ও টগ্প। প্রভৃতি প্রত্যেক গানের ঢং পৃথক 


নায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


কিন্তু কেহ যদি বলেন, আমি ভৈরবীর খ্যাল করিয়াছি, 
তাহা কি হয়? অর্থাৎ ভৈরবী, খাম্বাজ, অথবা 
সিন্ধু ইহার খ্যাল করিলে৪ টগ্পা হইবে, কারণ এ 
সকল রাগিণার প্রকৃতি অন্যায়ী গানের শ্রেণী কর! 
হইয়াছে-- তবে যর্দি কেহ বলেন যে পদ যখন হইতেছে 
তখন খ্যাল কেন হইবে না? কিন্তু গ্ুপদের গতি যেক্ধপ 
তাহাতে উক্ত টগ্ল।র রাগে প্রুপদের গতি অনুযায়ী গ্রভেদ 
বুঝা যাইবে । স্থতরাং টগ্নার রাগে খ্যাল হইতে পারে 
ন|। আসল সঙ্গীত শিক্ষ। করিয়৷ উত্তমরূপ গায়ক হইতে 


৪১৪. 
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হইলে ঞ্ুপদ অথবা খ্যাল ন। শিক্ষা করিলে গুণী হয় না। 
কারণ শুধু টপ্প। গায়ক বলিয়া ধাহারা খ্যাতি অঞ্জন 
করিয়াছেন, তাহাদিগকে খ্যাল শিক্ষা করিতে হইয়াছে 
নচেৎ শুধু প্রা অথব! ঠ$মরী গানে শিক্ষা অসম্পূর্ণ থাকিয়া 
যায়। কেহ যদ্দি শুধু টগ্ন! গান, তাহার রাগরাগিণীর মধ্যে 
শুধু খাস্বাজ, সিন্ধু, ভৈরবী, বারোয়। প্রভৃতি জানা হইবে । 
বাকি বড় বড় রাগ--শিক্ষা বিষয় অসম্পূর্ণ থাকিয়া 
যাইবে, কেননা দরবারী-কানড়া, তোড়ী, কেদার 
ইমন-কল্যাণ, এই সকল রাগের ঠম্রী হয় না, স্থৃতরাং 
ধহার! ঠমবরী গায়ক বলিয়া খ্যাত তীহাদ্িগকেও খ্যাল 
শিক্ষা করিতে হইয়াছে । যদিও কেহ কেহ খ্যালের রাগে 
মরী গান করেন কিন্ধ তাহাকে আসল ঠমরী বলেন! 
টটিপ খ্যাল” বলে--অথাৎ টগ্লার রাগ ও খ্যালের রাগ 
মিশ্রণ। আজকাল সঙ্গীত বিদ্যালয়ে ও শিক্ষা 
বিভাগের স্কুলে অনেক আধুনিক গানের ক্লাশ হইয়াছে । 
উহ] উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের পক্ষে বিশেষ যুক্তিযুক্ত নহে । কারণ 
উক্ত গান স্থান বিশেষে দরকার । অর্থাৎ যাহার! আধুনিক 
গানের চাক্চিক্ো মুগ্ধ হন. তাহাদের পক্ষে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
স।ধন। বিশেষ অন্তরায় হইয়া পড়ে। স্থতরাং স্কুলে উক্ত 
আধুনিক গান শিক্ষা দিয়া কেবল সময় নষ্ট, বিশেষতঃ 
উক্ত প্রকার গান শিক্ষা করিলে কঠম্বর খারাপ হইয়া! 
পড়ে, উত্তম তান খেলে না। যেমন ধনী বক্তিদের 
আহার বিহারে উৎকৃষ্ট জিনিষ ব্যবহার হয়, স্বর সম্বদ্ধেও 
তাই। যেস্গুর শুনিলে মনের উচ্চ ভাব হয়, শিক্ষা বিভাগে 
তাহাই ধর] উচিত। লেখাপড়া শিক্ষার বিষয়ে কি তাহারা 
যত] বহি চালাইতে পারেন? কখনই নহে, সুতরাং 
গান সম্বন্ধেও তাই, বিশেষতঃ যাহার] ভাল ওস্তাদের নিকট 
বহুদিন শিক্ষা! করিয়াছেন তাহাদিগকেই স্কুলে শিক্ষক 
রাখ| কর্তবা নচেৎ একঘেয়ে স্থর শিখিবার কি প্রয়োজন? 
এ বিষয় স্কুল বিভাগের কর্তৃপক্ষদের সম্পূর্ণ লক্ষা করা 
দরকার। একস্থানে বীরবল লিখিয়াছেন__“হিন্দু 
সঙ্গীতের রাগরাগিণীর স্থানটি হিন্দু সভ্যতার একটি অমর 
কীত্তি। আর এই সব রাগরাগিণীর রূপ ও সৌন্দর্য্য মার্গ 
সঙ্গীতে যতট। বিকশিত হয়, দেশী সঙ্গীতে ততট। হয়নি” 
বিশ্ববিভ্ভালয়ে শিক্ষা বিভাগের যাহ। প্রস্তাবনা হইয়াছে 
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তাহাঃশীদ্রইঈ হইবে, কিন্তু শিক্ষা বিভাগের শিক্ষক উত্তম 
হওয়া আব্শ্ক। উত্তম পদ্ধতি অন্্যায়ী শিক্ষা করিলে 
কণ্ঠস্বর মাজ্ডিত ও ক্ুমিষ্ট হয়। মনে করুন, কেহ যদি সাধন 
দ্বার উত্তম কঠম্থর করেন তখন যে কোন গান গাইবেন 
তাহাই ভাল লাগিবে কিন্তু তাহ! বলিয়া প্রথমে যা তা 
গান [কষা করিয়া কম্বর মাটি করা উচিত নহে। একটি 
শ্লোক আছে যথা -- 
"নিপীতকালকুটস্য 
হরন্তেবা হিখেলনং* 

অর্থাৎ যে মহাদেব কালকুট অনায়াসে পান করিয়াছিলেন, 
তাহার পক্ষে সাপ খেলান আশ্চর্যয কি? অতএব শিক্ষা 
বিভাগে কাচ। গায়ক রাখা কখনই উচিত নহে। 

অধুন। ভদ্রমহিল।দের উচ্চ সঙ্গীতের প্রতি আস্থা 
জন্বমিয়াছে এবং অনেকে ভাল শিক্ষকের নিকট শিক্ষ। 
করিতেছেন, ইহা] আনন্দের বিষয়, সন্দেহ নাই। এখন 
ঞ্ুপদ, খাল, টগ্প। ও ঠমরী প্রভৃতি গানে অধিকাংশ 
ভদ্রমহিল। শিক্ষালাভ করিতেছেন এবং ভবিষ্যতে আরে 
হইবে। তবে ছেলেদের বিষয় কম হইতেছে, ইহার কারণ এই 
যে পূর্বের উত্তমর্ূপ শিক্ষা করিলে প্রায়ই বড় ঝড় রাজদরবারে 
আচার পদ পাইতেশ, ছুঃখের বিষয় এখন তাহারা 
উক্ত পদ তুলিয়। দিয়াছেন। আমার প্রিয় বন্ধু সঙ্গীত: 
বিশারদ শ্াযুক অনিলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
কালীঘটের ওদিকে কয়েকজন মহিলাকে ঞুপদ 
শিখাইয়।ছেন। তিনি একদিন আমাকে বলিয়াছিলেন 
"আপনি অনেক চলিত অপ্রচলিত বাগরাগিণীর পুস্তক 
করাতে সাধারণের বিশেষ সুবিধা হইয়াছে, কিন্তু তাল 
সম্বন্ধে অগ্রচণিত তালের গান দিয়। একটি পুস্তক করিলে 
ভাল হয়”। এবং আরে। বলিয়াছিলেন যে, আধুনিক 
গানের প্রচলন যতই হউক না কেন, প্রাচীন ঞপদ, খ্যাল 
প্রভৃতি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত চিরদিনই শ্রেষ্ঠ আসন লাভ করিবে। 
সুতরাং তাহার কথ। অনুযায়ী আমি সমস্ত তালের গান 
দিয়া একটি পুম্তক বাহির করিতেছি, ইহা! আজ প্রায় 
এক বৎসর হইল ছাপা হইতেছে । কফ্রুপদ গান 
যাহাতে সকলে শিক্ষা করেন তদছিষয় যত্ববান হওয়। 
উচিৎ। 
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সসহিল। সুর সাধনালয়ের শুভ-উচদ্বাধন 


গত ১৬ই এপ্রিল রবিবার বৈকাঁপ ৬ ঘটিকায় ৭সি 
দীননাথ মিত্র লেনে সাহিত্যস্ত্রাজ্ঞী শ্রীযুক্ত অন্থুরূপা 
দেবীর মভানেত্রীত্বে "মহিলা স্থুর সাধনালয়ের” শুভ 
উদ্বোধন ম্থুসম্পর হইয়াছে । সভায় বু গণামান্য ভদ্র 
মহোদয় এবং ভদ্র মহিল! উপস্থিত হইয়াছিলেন। 

কুমারী উম! ঘে।ষ ও কুমারী মীরা ঘোষ 'বন্দেমাতরম্? 
গানটী করেন। তারপর শ্রীযুক্ত দিগিন্দ্রনাথ শাস্ত্রী 
মহাশয় “মানব জীবনের সঙ্গীতের প্রভাব” শীর্ষক একটা 
সারগর্ড প্রবন্ধ পাঠ করেন। সঙ্গীতাচা্ধ্য শ্রীযুক্ত ূর্গ/চরণ 
বিশ্বাস মহাশয় মহিলা সুর সাধনালয় স্থাপনের উদ্দেস্টয 
প্রাঞ্জল ভাষায় ব্যক্ত করেন। সভানেত্রী মহোদয় তাহার 
বন্তৃতা প্রসঙ্জে বলেন “নঙ্গীত কেবল মাত্র আমাদের 
চিত্ত বিনোদনই করে না, ইহার একটী আধ্যাত্মিক শক্তিও 
আছে, যাহা তরল-মতি বালক বালিকাদের মনকে 
উদ্ধতর ভাবলোকে নিয়ে পৌছায়। শরীর সঞ্চালনের 
দিক দিয়েও সঙ্গীতের উপকারিতা অন্বীক্কার কর! 
যায় না।% 

সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত দুর্গাচরণ বিশ্বাস মহাশয়ের ছাত্রী 
কুমারী নন্দরাণী গাঙ্গুলী তবলা ও কুমারী পুষ্পরাণী 
গাঙ্গুলী একটী খেয়াল গান করেন। তারপর রেকর্ড 
গাগ্িক শ্রীমতী পারুল মোম একটী ভঙ্গন গান 
করেন। নারিকেলড।ঙ্জা সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ 


কতৃক বিদায় সঙ্গীতের পর জলযেগাস্তে অনুষ্ঠানের 
সমাপ্ধি হয়। 
সঙ্গীভ-সঢন্মলন 

(বিষুপুর কৃষি, শিল্প ও স্বাস্থ্য গ্রদর্শনী উপলক্ষে অনুষ্ঠিত) 

বিষুপুর কৃষি, শিল্প ও স্বাস্থ প্রদর্শনীর সহিত গত 
২৭শে মার্চ সোমবার রাত্রি ৮ ঘটিকায় বিষু্পুর হাই স্কুলের 
প্রাঙ্গণে একটি বিশেষ সঙ্গীত সম্মেলনের অধিবেশন হইয়া 
গিয়াছে।... বাকুড়ার জেলা ম্যাজিষ্রেট এবং তদীয় পততী, 
বিষ্ুপুরের ম্যাজিষ্ট্রেট, সহরের বছ গণামান্ত ব্যক্তি এ 
ভদ্রমহিলা সহ প্রায় ছয়শত শ্রোতা এ সভায় উপস্থিত 
ছিলেন। স্বনামধন্য সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোগেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় ঞ্পদ এবং বাঙ্গালা গান গাহিয়া সকলকে 
মুগ্ধ করেন। সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত সত্যকিন্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাল গান এবং সঙ্গীত রত্বাকর শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাল ও ভজন গান বিশেষ 
উপভোগ্য হ্ইয়াছিল। 'বিষুপুর সঙ্গীত বিদ্যালয়ের" 
প্রধান শিক্ষক শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের সেতার 
এবং শ্রীযুক্ত অতুলকুষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং তদীয় ভ্রাতু্ুতর 
শ্রীদিগবসন বন্দ্যোপাধ্যায়ের যুগ্ম-সঙ্গীতের পর রাত্রি 
১১টায় সভা ভঙ্গ হয়। শ্রনিত্যানন্দ গোস্বামী, পণুপতি 
হাজর। এবং হরিপদ কর্মকার তবলা ও মুদজ সঙ্গত করেন। 
সম্মেলনের স্থযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত বসস্তকুমার দত্তের 
আয়োজনে এই অনুষ্ঠানটা সর্বাঙ্গ সুন্দর হয়। 


চি টিনিীরীযারি রি ররর রানা ররর 
সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক প্রমস্সথমোহন বন্ধ, এম-এ। 
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মল আসা শি 


সঙ্গীতাচার্ষ্য একালী প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীশ্যামাদাস মুখোপাধ্যায় এম. এ, 


কালীপ্রসন্্নের জন্ম হয় কলিকাতার আহিরীটোলায়, 
বাংল! ১২৪৯ সালের আধাঢ় মামে। তাহার বয়ন যখন 
মান এক বৎসর তখন তাহার পিতা রামধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
মাত্র বত্রিশ বৎসর বয়সে লোকাস্তরিত হন। পঠদ্দশা 
হইতেই বালক কালীগ্রসন্্ সঙ্গীতের অগ্গুরাগী হন এবং সঙ্গীত 
শিক্ষার একনিষ্ঠ সাধনা আরস্ত হয় বার বৎসর বয়স হইতে । 
অসাধারণ উৎসাহে শত বাধ! অতিক্রম করিয়া তিনি 
সন্গীতকলা! আতম্বত্ব করেন। বয়োবুদ্ধির সহিত তাহার 
গুপগ্রামের কথা দঙ্গীতপিপাস্থ মহলে ছড়াইয়৷ পড়ে। 

১৮৭১ খৃষ্টাৰে হ্বর্গত রাজ! সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর এ 
দেশের ছাত্রদের শিক্ষাদানের জন্ত যখন সঙ্গীত বিস্তালয়ের 


প্রতিষ্ঠা করেন, তখন কালী প্রসন্ন উক্ত বিদ্যালয়ের অবৈতনিক 
সহকারী সম্পাদক পদে নিযুক্ত হন। এই বিষ্যালয়ের 
উন্নতিকল্পে কালীগ্রসম্ন আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। 

গুরু কৃপায় ও নিজের অক্লান্ত চেষ্টার ফলে সঙ্গীত 
বিষয়ে কালীগ্রসম্নের অসাধারণ অধিকার জন্মিয়াছিল। 

১৮৭৫ খৃষ্টাব্দে আমেরিকার ফিলাভেলফিয়া বিশ্ববিদ্যালয় 
তাহাকে একখানি মানপত্র দেন। সঙ্গীতবিস্ভায় 
পারদগিতার জন্ত ১৮৮৭ থৃষ্টাবধে বালিন হইতে এবং ১৮৫১ 
ৃষ্টাবধে ইটালী হইতে উচ্চ প্রশংসালিপি ও স্বর্ণ পদক 
প্রাপ্ত হন। ১৮৮৫ থৃষ্টান্ধে “বঙ্গ সঙ্গীত বিদ্যালয়” তাহাকে 
“সঙ্গীত উপাধ্যায়” এই উপাধি ও একখানি স্বর্ণ পদক দেন। 
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সঙ্গীতের নৃতন স্বরলিপি ধারা তাহার দ্বারাই প্রবন্তিত 
হয়। সঙ্গীত-ইতিহাসে এই জন্য তাহার নাম চিরম্মরণীয় 
হইয়া থাকিবে । | 

নবাব ওয়াজেদ আলি শা তাহার “ম্রবাহার” যন্ত্রের 
আলাপ শুনিয়া এত মুগ্ধ হন যে স্বীয় কদেশ বিলম্ষিত 
পুষ্পমাল্য খুলিয়া ম্বহস্তে কালীপ্রসন্নের গলায় পরাইয়। 
দিয়। অশ্রপূর্ণ নেত্রে বলেন--প্তিনি যে আনন্দ ও তৃপ্ডি 
পাইয়াছেন তাহার যোগ্য পুরস্কার হীরকমালা, কিন্ত 
উপস্থিত তাহ। কাছে না থাকায় এই পুষ্পমাল্য দিয়াই 
তাহার সম্ব্ধন। করিতেছেন ও সম্মান রক্ষা! করিতেছেন। 

সম্রাট সপ্তম এডওয়ার্ড, ১৮৭৫ খৃষ্টাব্ধে যুবরাজরূপে 
যখন কিকাতায় পদার্পণ করিবার জন্য বেলগেছিয়া 
উদ্ভানে এক মহতী সভার অনুষ্ঠান হয়। সভাস্থলে 
জয়পুর, যোধপুর, কাশ্মীর, বিকানীর, গোয়ালিয়র, 
পাতিয়ালা, মহীশূর প্রভৃতির রাজন্যবর্গ ও বড়লাট লর্ড 
নর্থক্রুকঃ লর্ড বিশপ ও অন্যান্য বহু রাজপুরুষ উপস্থিত 
ছিলেন। সেই সভাক্ষেত্রে কালীগ্রমন্্ *ন্যাসতরঙ্গ” 
বাস্ঠযস্ত্রের দ্বারা বিবিধ রাগবাগিণী আলাপ করিয়। সভাস্থ 
সকলকে মুগ্ধ ও চমতকৃত করিয়াছিলেন। ন্যাসতরঙ্গ 
বাদন অতি কঠিন। এই যন্ত্র কুক্ষিদেশের মধ্যে চাপিয়া 
বাযুনিরোধ পূর্বক সঙ্গীত-তরঙ্গ উিত করিতে হয়। 
এই বাদ্য বাদনে তাহার সমকক্ষ কেহ ছিলেন না। যুবরাজ 
বাহাদুর তাহার বাস্ শ্রবণে প্রীত হইয়। তাহার ভূয়সী 
প্রশংস1 করিয়াছিলেন। 

লর্ড লিটন, লর্ড রিপন প্রভৃতি তাহাকে নিমন্ত্রণ 
করিয়া লাটগ্রাসাদে লইয়া গিয়া! তাহার ন্তাসতরঙ্গ বাদ্য 
শ্রবণ করেন। গুণমুগ্ধ লর্ড রিপন প্রীতির নিদর্শন স্বরূপ 
তাহার একখানি প্রতিকৃতি ম্মারকচিহ্বম্বরূপ কালী প্রসন্্নকে 
দেন। “কিং অফ ভাগলিন” ৫রেমিনি সাহেব ১৮৮৬ 
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থৃষ্টাবে অষ্ট্রো-হাঙ্গেরী হইতে ভারতে আসিয়া কালী প্রসম্মের 
সেতার আলাপ শুনিয়। এত মুগ্ধ হন যে উচ্ছৃসিত ভাষায় 
তিনি বলেন- বাবু তোমার দেশের লোক তোমার 
গুণের সম্যক পরিচয় পায় নাই। তাহার। তোমায় 
চেনে নাই। 

কালীপ্রসন্ন নিষ্ঠাবান হিন্দু ছিলেন। প্রতি বৎসর 
মহাসমারোহে জগগ্ধাত্রী পূজ। তাহার বাটাতে অন্ষ্ঠিত 
হইত। প্রত্যহ জপ, পূজা! আন্ধিক মা করিয়া কোনও 
কাধা করিতেন না। তাহার মাতৃভক্তি অনন্যসাধারণ 
ছিল। মাতার চরণধূলি মন্তকে ও বক্ষে ধারণ কিয়া 
তিনি ঘরের বাহির হইতেন। 

১৩০৭ সালের ভাত্র মাসে ৫৮ বৎসর বয়সে কালী- 
প্রস্ম অনস্তধামে গমন করেন। ভদব্ধ তাহার 
গুণমুগ্ধ ভক্ত ও শিষ্যবুন্দের চেষ্টায় প্রাত বৎসর 
তাহার স্বতি-বাধিকী অনুষ্ঠিত হইতেছে । দেশ- 
বিদেশের বিখ্যাত গায়ক ও যস্ত্রীরা স্বতিসভায় যোগদান 
করিয়া তাহার পরলোকগত আত্মার প্রতি সম্মান প্রদর্শন 
করেন। স্বগায় দেশবন্ধু চিত্তরগ্ুন দাশ, নাটোরের মহারাজ্ঞা, 
মহারাজ। মণান্দ্রচন্দ্র নন্দী, জাষ্টিস্‌ মন্মথনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়, সসঙ্গাধিপতি ভূপেন্দ্র সিংহ মহোদয় প্রভৃতি 
দেশের বিশিষ্ট ব্যক্তি স্ভাপতির আসন অলঙ্কৃত 
করিয়াছেন। সম্প্রতি এইরূপ এক স্থতিসভায়, সভার 
উদ্যোক্তা শ্রমন্মথমোহন বস্থ মহাশয়ের আনীত এবং 
লেজিস্লেটিভ. এসেমে্রির সভ্য স্যার হরিশক্কর পাল 
কতৃক সমথিত এক প্রস্তাব সভাস্থ প্রায় ছুই হাজার 
শ্রোতা সর্বপম্মতিক্রমে গ্রহণ করেন। প্রস্তাবটিতে 
কর্পোরেশনকে অনুরোধ করা হইয়াছে যে কলিকাতামু 
ত্বগায় কালীপ্রসন্নের নামে একটী রাস্তার নামকরণ করিয়! 
তাহার স্থতি চিরস্থায়ী কর হউক। 
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৪। গমা পন। -া শা|- -া 7 | ছ্ধপা নস্রা ধা সা|-া 7 শা 
আ০ ০9০ 9 9 €) 0 ০ ও ০ 099 0 0 ৩ ও 9 ৫ 
র্বাট 


চা 


ছ্ 
৫1 গমা পা ন। ধা ঃ £নঃ ধপ। লগ! ধগা | গম| পন। সর? না | ধা ন্গপ। গমা গ। | 


চুড়ি মা বা রবা রখর ঝাঁ০০ই নিপ টনিডর তুম হো” ০কা হ্যা ই 
এ রঃ রা রা টি 

পা ল্ধঃ গ! মঃ পম। | গা সা শা "| গম! পনা মরা মন! | ধপা ধপা গমা গা। 
বার বার খর ঝাণ্হ 9০ ০ শিপ টশি ডর তুম হো০ ০ক হা ই 


গনি 


২ ৩ (7 ১ ২” 
পা ল্ষঃ গা মঃ পমা | গরা সা -া| গমাপনা সর্ব না | ধপন্ষপ। গমা গ। | পা শন্গা 
বার বার খর ঝা ই ০০ নিপ টনি ডর তুম হো০ ০কান্ধা০ ই পবা ০ র”» 


* ১ম তান ও ২য় তান “চুড়ি বার বার খর” পধ্যস্ত গাহিয়।, ৩য় তান ?9 বাট চুড়িয়। প্য্যস্ত গাহিয়। ধরিতে 
হইবে। অন্তরার তান “সাল ননদীয়! গ।বী দেত অব" পর্যন্ত গাহিয়। ধরিতে হইবে । তান ও বাট গাহিয়া 
একেবারে “বার বার” গাহিতে হইবে। 


৯০০ 





সর রত্না || 
সত ১৬শ বধ, ১৩৪৬ (2) ৬ 7 ৬ তি ৃ 
5) ব নু 16. £ ক চর ২৪ ই ১, 
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স্বরলিপি 


বনমালার ফুল জোগালি বৃথাই বনলতা 

বনের ডালায় কুসুম শুকায় বনমালী কোথা। 
শুক্‌নো পাতার গুনে নৃপুর 
চমকে ওঠে বনে ময়ূর 

রাস নাই আজ নিরাশ ব্রজে গভীর নীরবও।। 


যমুনা! জল উজান বেয়ে কদম তলে আসি 
ভাটিতে যায় ফিরে নাহি শুনে ম্যামের বাশী। 
তমাল ডালে ঝুলন। আর 
গোপিনীর৷ বাধেনি এবার 
শ্রাবণ এসে কেদে শুধায় ঘনশ্যামের কথা ॥ % 


কথ ও সুর__-কাজী নজরুল ইস্লাম স্বরলিপি--শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 


র 
|| পা পালা | ণাধপন্ষপ|-গমা | ধা 7 শা? ধণা ধা পা এ 
ব ন্‌ . | মা লা০৩০ 9 বূ ফু 0 ল্‌ | জো গা লি 


পরা রা -গা মা মূ, -া ! ধা পা শ- পা -মগা -রগা ॥ 
বু থা ই ব ন্‌ 6 ল তা! 0 ০০ ০০ ০০ 


[ষা মগা রগা] 


টি ্ ] রি 
।/গা বা মা রা সা -া রা রা -গা মা পা শ] £ 


ব নে বু ডা লা য়, কু স্থ ম্‌ শু কা য় 
ধা ধা -না সা রা শী । সনপা-নসা -্ধণা -ধপা শা ]। 
মা লী ৬. কো থা০ ০০ ০ 9 0 ০ 0 


এই গানখানি টুইন রেকর্ডে কুমারী গীতা বন্থ কর্তৃক গীত হইয়াছে । 


৯০৯ 


০০০০০ 


ধস 













ছু রর সস চু | / ু ডট রর 
পম ১৬শ বর্ষ ১৩৪৬ 13) 111 / ্ হেরি জোষ্ঠ। ২য় সংখ্যা 





[পা "গা পা ূ ধা না 7 [ পা গা -পা ধা না -া £ 
পা তা নু শু নে 0 নূ পু চা 


সা শা সর্গ রা সা শা | মা মগা-পা ' পা পা শা । 


] 
মু ০কে ঠে ০ »ব নেও ০ । ম মু ৰৃ 


(পা -ধর্া পা! 74 সরা -না ! না ধা পা ূ গা রা শ এ] 
রা ০স্‌ না |! ই আ০ জজ নি রা শ 


গাঁ পা -া | ধানা-সা ॥ নাসা সর পাঁধা) ॥ -সনা-ধপাঁশা।। 


গ ভী বু নী র ০ ব ত। ০ ০০ ওরে ০০ ০০ ০ 


11 গ। গ| -ম। ৰ বা সা 7 £ সা গা -মা | পনাধনা -পধা ! 
ন। জজ ল্‌ উ জা নু বে০য়ে০ ০০ 


-পা শা 7 ূ শা শা শা এ ধা পা শ মা গ। -মা এ 
0 0 9 ক ঘ ম্‌ তত লে 0 


রা গা 7 7 শা "শা! থা মা শা! রা সা -রা £ 
আ মি ০ ০ ০ 0 ভা টি ০ 1 তে যা য় 


না সা শা] শ গা মা ॥ ধা ধা 7 | ধণার্ণা -ধণা ॥ 
ফি রে ০ ূ ০ না হি শু নে ০ স্তা০মে০ ০রু 
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ধা পা শ 1 1 7] ঙ্গা হ্বা 7 গা শা 
বা শী ০ ০ ০ ০ ভ মা ল্‌ ডা লে ০ 
পাঁ পরা ৭ | ণধা পা -! প| না না না "া "শা ! 
ঝু ল০ ০ ; না" আ র্‌ গো পি নী র| 9. ০ 
সস সণ নধনা ূ পন্ধ|পাঁ( সা) 141 না সাঁ -া ূ নস1নধণ -রা ॥ 
ব। ধে নি০ ০ এ ০ বা শ্রা ব পূ এ০ সে? 0 
ণা ণথধা -পধা 1 মগা রা -1 ব(| রা শ্গা।!' মা পা শন এ 
কে দে০ 9 0 | শু০ ধা য়, ন 0 ৃ শ্তা মে ৰু 
ধা নর্পা -নসা ৰ -ধণা -ধা -পাঁ [| 
ক থ] ০0 ০৪০ 0০ ণে 0 

পোস্ত ৰা পশতু তাল 

শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
হিন্দুস্থান তথ| বাংলার সঙ্গীত ক্ষেত্রে পোস্ত নামে বাচক বলিয়। ব্যবহৃত হয় তাহ] তাল নহে। এই তালের 


একটা তালের খ্যাতি অনেকদিন হইতেই আছে। তাহার 
প্রমাণ আমার পূর্ববর্তীগণ তাহাদের গ্রন্থে এ তালের 
পরিচয় দিয়া গিয়াছেন--যাহা তাহারা তাহাদের পূর্ববর্তী 
ক্রমে প্রাপ্ত হইয়াছেন। 

'পোস্তার' জন্মস্থান ভারতবর্ষে কিন্ব। তাহার বাহিরে 
তদ্ধিষয়ে কোন গ্রন্থে পরিচয় পাই নাই। তন্ধিষয় অনুমিতি 
যাই সম্ভবে তাহাই নিবেদন করিতেছি । অধিকাংশ 
গ্রন্থকার 'পোস্ত।' শব্ধ ব্যবহার করিয়াছেন। কেহ বা 
পশতো! আখ্যা দিয়াছেন। কেহ বা'পোস্তাকে” পারস্য 
শব বলিয়াছেন। কিন্তু পারস্ত লোগাতে এরূপ শবের 
অস্তিত্ব দেখা যায় না। বাংলায় গোস্তা শব্দ যে পদার্থের 


ব্যবহার কেবল গজলের সঙ্গেই দেখিয়াছি । গ্রস্থকারদের 
মধ্যে কেহ ইহাকে গঙ্জলের ঠেক] বলিয়াছেন । 

বর্তমান যুগে ইহা ক্রমে অপ্রচলিত হইয়া আসিতেছে। 
পূর্বেব ইহার সঙ্গত যেরূপ গজলের সহিত শুনিয়াছি তাহা 
আজকাল শুনিতে পাই না। 

এই তালের অবয়ব পরিচয় সম্বন্ধে বিভিন্ন মত দেখিতে 
পাওয়া যায়। এখন কোনটার উৎস কোথায় ভাহা খু'জিয়া 
পাইনা। আমার সংগৃহীত মতগুলি নিয়ে আপনাদের 
বিচারার্থ নিবেদন করিতেছি। 

১। ন্বর্গীয় রাজা! সৌরীন্রমোহন ঠাকুর তদীয় গ্রন্থে 
ইহাকে ৩৪ মাত্র। বিশিষ্ট বলিয়াছেন। তাল সংখ্যার কোন 
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কি অবলম্বনে যে এ মত লিখিত 
রাজ। মাম 


পরিচয় দেন নাই । 
হইল তাহার৪ কোন পরিচয় প্রদত্ত হয় নাই! 
দিয়।ছেন “পো্ঠা”। 

২। বিশ্বকোষ ১ ॥ ১৯১ বলিয়াছেন। ইহার 
যোগফল ৪২ মাত্র হয়। তালের কোন পরিচয় নাই । 
নাম দিরাছেন “শোস্তা। পরম পরাগতির পরিচয়৪ 
নাত। 

৩। ৬প্রসন্নকুমার বণিক্য তাহার “তবলা তরঙ্গিণী, 
গ্রন্থে পোস্তার পরিচয়ে বলিয়াছেন--ইহ1 ৫ মানার তাল 
এবং ইহাতে দুইটী মাত্র তাপ” যথ। :-_ 


সপ 

৬ ১ 

| 1 | | । 
দিন তাগ ধিন ধা ধা। 


এই অবয়ব তিনি তাহার গ্ররু ঢাক। নিবানী ৬গৌরমোহন 
বসাক মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। 

৪। রামদাস অগ্ররাল তাহার “তবলা তাল সংগ্রহ 
গ্রন্থে 'পজতু” তাল সম্বন্ধে বলিয়াছেন--“বিদিৎ হো কিয়হ 
তাল ৬ মাত্রেকী হৈ গুঁর এক খালী মুকাবিল্‌ কী হৈ। 
ইস্ক। সম্‌ খালী পর হৈ। অকশর লোগ ইস্‌ ঠেকে পর 


গজল্‌ গাতে হে । ইস্‌ লিয়ে যহ গজল্ক। ঠেক| বিখ্যাত, 


হৈগ। 


স্ৃ 
$ ৯১ ১ 


যথা -- 


হর এর হিরা ও 
€। বখতাবর [সং তাহার “স্বর তাল সমূহ" গ্রন্থে 
পেশংতো” তাল বলিয়।ছেন-_-বিরাম ভ্রত ১, দ্রুত ১, মাত্রা 
১, কলা ২০, ঠেকেকে বোল ৫, তাদাদ জর্ব দো, সম দুস্রা 
পর. যথ।__ 
রশ 
বীনা নানা নি নিনিকা। 


রী 
1] 


জ্য্ঠ, ২য় সংখ্যা | 


৪ স্ 
রে ৪১২ 
১ 





৬। ভ্হরিশ্চন্ত্র দত্ত তাহার “সঙ্গীত তানসেন? গ্র্জে 
বপ্তেছেন--৭ “পোস্তাঃ ইহা পৌণে চারি মাত্রার তাগল। 
ইহাতে ৩টী আঘাত ও ১টী ফ।ক ব্যবহৃত হয়।” 


যথ।--- 


শ- ৩ ০ ১ 
তিনঙাক, ধিন ধিন না, তিন তাক, ধিনপিন ন:। 
গ্রন্থক[র মাত্রা পরিচয় দেন নাই । 
৭ উপেক্্রনাথ বিশ্বাস তাহার 'তবপা মালা গ্রন্থে 
বলিস্রাছেন, 'পোস্ত।'_-এই তালটা ৫ মাত্রার তাল। ইভ] 
মধ্যে ২টী তাল, একটা ফাক 1” যথা £-- 


দিন নাগ বিন ধাধ]। 
৮। ৬লালা দুর্গাপ্রসাদ তাহার “তবল! শিক্ষা” গ্রন্থে 
“পোন্ত” সম্বন্ধে বলিয়াছেন, ইহ] ৫ মাত্রার তাল। তন্মধে। 
একটী আঘাত এও একটি শূন্য দেওয়ার নিয় আছে ।” 
যথা £-- 
স্ গু 


॥ | ॥ | ॥ 
দেন তাক ধেন ধ। ধা। 


৯। ৬ ক্ষেত্রমোহন গোশ্বামী 'সঙ্গীত সার? গ্রন্থে 
বলিয়াছেন *পোস্তা* ৫ মাত্রার তাল, ইহাতে একটী আঘাত 
ও একটা শুন্য ব্যবহার কর! প্রসিদ্ধ।” যথা £- 

শি ০0 
| | 1 | 
তিন তা র্কে ধিন ধা ্গেঁ। 

১০। ভকৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় 'গীতন্ত্রসার” গ্রন্থে 
পোন্ত। তালের পাদটীকাতে বলিতেছেন--“পোন্ত। পারস্ত 
শব্ধ, ইহা গজল গানের তাল, পোস্ত। পারস্য হইতে 
আমদানী হইয়। থাকিবে ।” পোস্তা তাল প্রসগ্ে 
বলিতেছেন--“এই তালের মাত্রা সমগ্টি, প্রম্বন, তাপ 
পদ্দবিভাগ এবং প্রতি পদে মাত্র! ও বর্ণনংখ্যা সকলহ 
যতের ন্যায় । যত হইতে ইহার ছন্দের প্রভেদ এই যে, 


২১০ছি 





পোস্তার ত্রিমাত্রিক পদটীতে দুইটী বর্ণ থাকিলে তাহার 
 প্রথমটী গুরু, দ্বিতীয়টী লঘু এবং ইহার চতুমণাত্রিক 
পদান্তগত বর্ণদ্ধয়ের প্রথমটী লঘু, দছ্বিত্তীয়টী ত্রিমাত্রিক । 
পোস্তার পদান্তর্গত ব্ণনমূহ এ প্রকারের লঘু হওয়াতে 
প্রত্যেক পদেই প্রস্থ প্রবল হইয়াছে । এই হেতু সকল 
স্থানেই তালি দেএয়৷ ভিন্ন কোথাও ফাক দিতে ইচ্ছ! হয় 
ন1। সেই তালি ত্রিম।ত্রিক ও চতৃমণত্রিক হিনানে একটা 
হন্থ ৪ তৎ্পরটা দীর্ঘ এই প্রকার ছুই তালিতেই পোস্তার 
ছন্দ পধ্যবপিত হয়। এ হৃম্ব তালটীতেই ইহার সম। 
অতএব এ প্রকার ছুই তালিতে পোস্তা নিষ্পন্ন হওয়াতে, 
কাওয়ালী সম্থদ্ধে ঠংরীর ন্যায়, পোস্তাও যতের অর্ধ 
হইয়াছে ; এবং ইহার ঠেকাও এরূপে গঠিত হইয়াছে যে, 
দুঈ তাপিতেই আঙ্গেপ মিটিয়া যায়! যত্েরন্যায় ইহারও 
তালাস্ক 2 ও ৪ । 


পর 


ক 
তাক তাক ধী ধা ধা। 


এইব্ধপে পোস্তার মাত্র! সমষ্টি ৭ তাহা ছুই পদে বিভক্ত 
হওয়াতে, অর্থাৎ পোস্তার কেবল দুইটা মাত্র। তালি থাকাতে, 
অনেক গানের আস্থায়ী কিন্ব! অস্তরাণে ভালির সংখ্যা 
৪-এর বিভাজ্য হয় না। অর্থাৎ পোস্তার ৩, ৫১ »১ ৭ ফের 
গধাস্ত গানে ব্যবহার হয়। ইহা টগ্প। ভিন্ন খেয়াল ও গ্ুপদে 
ব)বহার হয় ন। |” 


গ্রন্থকার পুনঃ পাদটীকাতে বলিতেছেন, “বাঙ্গাল 
সঙ্গীতসার, সঙ্গীত রত্বাকর, মৃদঙ্গ-মঞ্জরী প্রভৃতি গ্রন্থ সকলে 
পোস্ত! অতি অশুদ্ধরূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । মাত্রা ও সম 
উভয় বিষয়েই যথেষ্ট ভ্রম দৃষ্ট হয়। গ্রন্থকর্তীগণ পোস্তার 
শমহ্টি পৌণে চারি মাত্র। ধরিয়। তাহার উক্ত ২য় অর্থাৎ 
দীর্ঘতর তালিটিতে সম স্থির করিয়াছেন । তবলামালাতে 
ও পুনমুরদ্রত সঙ্গীতসারেও পোস্তার ব্যাখ্যা অশুদ্ধ 


০০ 
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হইয়াছে; £কন্না তাহ।তে ইহাকে পাঁচ মাত্রার তাল বলা 
হইয়াছে । ঝাঁপ তালই ৫ মাত্রার তাল। পূর্বেই বলিয়াছি, 
পোস্ত। ও ঝাপ তাল একইবরূপ ছন্দ বলিয়। অনেকের ভ্রম 


আছে; উক্ত গর্থদ্ধয় তাহার দৃষ্ট/স্ত।৮ 


কষ্ণধনবাবুর উক্তিতে দেখিতে পাই যে কোন প্রাপ্ত 
বস্তর বিশ্লেষণে যত্বৰান হইয়াছিলেন এবং তাহার প্রাঞ্চ 
পোস্তা তাল ৭মাত্র/ ও ছুইটী তাল যুক্ত। যে সকল 
গ্রন্থকার পোস্তার ৫ মাত্রাতে ছুইটী তালের সমাবেশ 
দেখাইয়াছেন তাহাদেরও যুক্তি যথেষ্ট থাকিতে পারে। 
স্থতরাং কেহ ভূল করিয়াছেন একথা বলার কোন তাৎপর্য 
থাকিতে পারে না। এই প্রবন্ধ পাঠ করিলে দেখিতে পাওয়! 
যাইবে যে তালাস্কেতে ফাকও দেখা যায়। পশতো৷ 
শব্দ বাঙ্গালীদের হাতে পড়িয়া যদ্দি পোস্ত আকার ধারণ 
করিয়া থাকে তাহ হইলে পশ.তোর তাল মাত্রার পরিচয়ও 
যে পৃথক আকার ধারণ করে নাই তাহা কে বলিতে 
পারে? সৃতরাং কৃষ্ধনবাবুর মতান্ুযায়ী ৭ মাত্রা ও 
ছুই তাল গভ পেস্তা যে ভ্রান্ত নহে তাহ] কি করিয়! 
বলিতে পারি? যেহেতু তাহার সমসাময়িক ও পূর্বতন 
গ্রন্থে পোস্তার আকৃতির পার্থক্য বাঙ্গালীর গ্রন্থে প্রদীপ্ত 
বহিয়াছে। 

১১। এদীননাথ হাজর! “তপ মুদর্গ বা তবল। শিক্ষা” 
গ্রন্থে পোস্তার সম্বন্ধে বলিয়াছেন, “ইহ] « মাত্রার তাল। 
একটা তাল ও একটা ফাক প্রথমটা ২ মাত্রা ও দ্বিতীয়টা 
৩ মাত্র । 

প্রথম ফাকেই ইহার সম। 


০ ১ 


| | | | 
তিন তাকে ধিন ধা গেঁ। 


১২। ৬রামপ্রপন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 'মুদঙ্গ দর্পণ? গ্রস্থে 
পোনস্ত। সম্বন্ধে বলিয়াছেন £--“ইহ। ৭ মাত্রার ভাল, প্রথম 


১০৫ 









শ্রারল 
এ 

নি 
্স রে 
মল রে 


০ 
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তাল ৩ মাত্রা, দ্বিতীয় তাল ৪ মাত্র।। যেমন তেতালার 
অদ্ধেক ঠমরী, করালী ইত্য।দি অথব। খেমটার অদ্দধেক 
দাদ্‌রা, ভরতঙ্খ| ইত্য।দি তদ্রুপ যতের অর্দেক পোস্ত, 
ইহাতে ফাক ব্যবহৃত হয় না, ঠেকা যথ!-- 


শঁ ২ 
॥ ॥ ॥। । 
তিন তাক | ধিন ধা গে। 
গ্রন্থকার পাদটীকায় লিখিয়াছেন, “তবল।মাল।» 


তবলা শিক্ষা” ও তেবল! তরঙ্িণী' প্রভৃতি গ্রন্থ সকলে 
পোস্তা তালের মাত্র! অত্যন্ত অশুদ্ধ ব্যাখ্যা দৃষ্ট হয়, অর্থাৎ 
তাহার ৫ মাত্রার তাল বলিয়াছেন, বাশুবিক উহ] € 
মাত্রার তাল নহে। উহ ৭ মাত্রার তাল। “তবল৷ মালার, 
গ্রন্থকার মহাশয় তাল দেওয়াতেও ভুল করিয়াছেন। সঙ্গীত 
শিক্ষক “তাল পদ্ধতি ও 'গীত হৃত্রসারে? মাত্র! নিরূপণ 
শুদ্ধ হইয়াছে ।” 


১৩। স্থরেন্দ্রনাথ ঘোষ “সহজ তবল! ও মুদ্গ শিক্ষা, 
গ্রন্থে পোস্ত সম্বদ্ধে বলিয়াছেন £--“৭টী ত্ুম্ব মাত্র। তাল। 
তন্মধ্যে একটী তাল ও একটী ফাক”। 


১৪ | গঙ্গাবিষুণ শ্ররুষ্ণদাস “বাছামগ্তরী? গ্রন্থে 
বলিয়াছেন £-“৭ মাত্রা, তাল জিস্মে এক আঘাত ওর 
এক ফাক ।” 


১৫। রামসেবক মিশ্র “তাল প্রকাশ গর তদলা 
বিজ্ঞান* গ্রন্থে পশতে! সম্বন্ধে বলিয়াছেন £--"ইস্মে ২ 


আঘাত ৩২ মাত্রে হৈ, জৈয়শ্তা ঠেকা_ 


১৮১ ” | 
তিন 


| 
তাক ধিন ধা গে। 

১৬। শ্রীযৃত বিপিনবিহারী রায় মহাশয় বলেন যে 
তিনি উদ্তাদদের নিকট ছুই প্রকার ঠেকাই পাইয়াছেন, 


যথা--- 


৬/ 
্ বর ২ | ] তে রণ: ও ১২. 
65)) ৮ 1 /. রি (06) 
৫ ৮২৪ এত ওটা 


এল ব্ল্েস্পিিহ্ক। 














জাতের 
ডর 
রা 
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রগ 
ওর 
(৮২ 


& 
রশ ৬ 
। | | | | 
(ক) তিন ত্রেকিটি ধিন ধ। গে। 
সর 
| | | | । | 
(খ) ধিন ধা জ্রেকেট ধিন ধা গে এ। 


আমি নিষ্ষেও আমার সঙ্গীত-গুরুদেব এবং 
অন্য অনেক তালজ্জঞের নিকট ছুই প্রকার ঠেকা প্রাঞ্চ 
হইয়াছি । গ্রথমটী ৫ মাপ্রায় ছুই তাল বিশিষ্ট, যথা-- 


1 ১ 
| ॥ | | | 
তিন তাক ধিন ধা ধা। 


৯৭। 


দ্বিতীয় প্রকারে ৭ মাত্রা, দুই তাল, এক ফাক এবং 
সম ফাকেতে, যথা-- 


স্ঁ 

০ ১ ১ 

॥ | ॥ । | 
তিন তাক ধিন ধ। গে। 


১৮। মৌলবীরাম মিশ্র, ৬আবেদ হোসেন খা 
খলিফা, নাথ, খা, মশীদ খ। ইহারা বলেন যে পশ তো! তাল 
৭ মাত্র) ২ তাল ও একফাঁক বিশিষ্ট। সম ফাকে এবং 
ইহার সহিত রূপক তালের কোন পার্থকা নাই । 

১৯। গুরুদেব পটব্্ধন “মুদঙ্গ ওঁর তবলা বাদন 
পদ্ধতি? গ্রন্থে বলিয়াছেন “রূপক তাল", (গজল) মাত্রা 
৭ তালি ৪1৬, ইস্‌ তালিকী সম খালি মেহ্থায়। ঠেকা_ 


0, ৬ খ 
| | | | | 
তক ধিন ধর! ধা। 


উপরিলিখিত বিষয়গুপি হইতে তালের সংজ্ঞ। তিন 
প্রকার দেখিতে পাইতেছি। যথা--পোস্ত, পোস্তা ও 
পশ্‌তো!। ইহার মধ্যে কোনটা শুদ্ধ তাহা সঠিক বলা 
যায় না। পোম্ত শব্দটা পারস্য বটে। কিন্তু পারস্য দেশে 
এরূপ নামের এবং এই পরিচয়ের কোন তাল থাক বিষয়ে 


১০৬ 


আমি অগ্য।পিও অবগত হইতে পারি নাই। পোস্ত 
শব পোম্তর অপভ্রংশ হইতে পারে। নচেৎ পোস্তার 
কোন প্রামাণিকতা খু'ঁজিয়। পাইতেছি না । পশ. তে] শব্দটাও 
আফগানী ভাষা পশতু শব্ের অপভ্রংশ বলিয়া মনে 
হয়, অথব। তালের নামই প্রকৃত পশতু হইবে। 

তাল ফাক সম্বন্ধে দেখ। যায় যে বঙ্গদেশে এই তালে 
অনেকে ফাকের অস্তিত্ব স্বীকার করিয়াছেন। আঘাত 
সঘ্দ্ধেও অধিকাংশ গ্রস্থকার দুইটী বলিয়াছেন। হয়ত বা 
তাহার! ফাকের অস্তিত্বের আবশ্তাকতা মনে করেন নাই, 
অথবা পরম্পরাগত। এ অবস্থ।য় অর্থাৎ সমষ্টির 
আলোচনার ফলে পোস্ত বা পশু তালকে ছুই তাল এক 
ফাকযুক্ত বপিলে অন্যায় করা হইবে বলিয়া মনে 
হয় না। 

এই তালের মাত্র! সংখ্য। ৫ হউক বা ৭ হউক, দুইটাই 
অযুগ্ধ। দুই তাল এক ফাক উভয় প্রকার মাত্র। সমষ্টিতেই 
বসান যায়। কিন্তু ৫-এ বসাইলে অশ্রাব্য হইবে । ৭-এ 
বসাইলে নিঃসন্দেহে স্থশ্রাব্য হইবে। এই যুক্তিতে এবং 
প্রধান প্রধান তালজ্জদের মতানুযায়ী ৭ মাত্রায় নির্দেশ 
করাই সঙ্গত বিবেচনা! করি। 

অতএব ইহা গৃহীত হউক যে 'পোপ্ত বা 'পশতু" 
তাল ৭ মাত্রা ছুই তাল ও ১ ফাকযুক্ত, ইহার ফাকে সম। 
প্রসিদ্ধ ঠেকা যথা £-_ 


রি ১৬শ বর্ষ) ১৩৪৬ রে তিড। ুর্না110৬ টা বে ই 








চল কপ শী 
টি বহন এ সপ জার "৮ ৬ ওর স্থা 


জো খ্য় রি ঃসংযা য় রী সি 





বৃ 

0 ১ ১ 

॥ | ॥ ৰ | 
তিন তাক ধিন ধ গে। 


এই রূপের সহিত রূপক তালের কোন পার্থক্য দেখ 
যায় না। 

১৩৪৩ সালের কান্তিক মাসের "সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেখিকা"য় আমার লিখিত রূপক তাল সম্বন্ধীয় গ্রবদ্ধের 
সহিত এই প্রবন্ধ পঠিতবা। তবে ইহাতে আর একটু 
নৃতনের সংযোগ আছে, দেখুন-- 

কর্ণাটায় রূপক আমাদের আলোচিত রূপকের সদৃশ 
নহে, কিন্তু ত্রিপুট তাল যখন তিত্র জাতি প্রাঞ্ধ হয় তখন 
উহা ৩+২+২-৭ মাত্র। বিশিষ্ট হইয়। থাকে। 

অতএব আপনারা আমার পূর্ব প্রকাশিত রূপক 
তালের প্রবন্ধের সহিত যেজন! করিয়৷ অবগত হইবেন 
যে ০পাস্ত বা পশু ভাল, বূপক এবং ভিত্ত 
জাভিগত ভ্রিপট ভাল যাহা ঢাইতাল নামে 
অভিহিত তাহ। পরস্পর ভেদ বঞ্জিত। 


প্রশ্ন 
“ছোটি সরারী” নামে কোন তাল থাকিলে সঙ্গীত 
বিজ্ঞানের' পৃষ্ঠে ঠেকা, তাল ও মাত্রা সহ মুদ্রিত করিয়। 
বাধিত করিবেন। ইহার কোন নামান্তর থাকিলে তাহা ও 
জানিতে ইচ্ছ। করি। ইতি-- লেখক 


গান 
শ্দেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


জাগি আধারে একা--নিশখ রাতি, 
কোথা রয়েছে দুরে জীবন সাথী! 
তারি মিলন ভরে, 
মোর নয়ন ঝরে; 
হেরি আধার নভে তারকা ভাতি। 


বন-কুস্থমরাশি স্থুরভি ভারে, 

তারি বারতা আনে আমারি ঘ্ারে। 
তারি চরণ ধ্বনি, 
যেন সহসা শুনি; 

ওঠে হৃদয় তাই পুলকে মাতি। 
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স্বরলিপি 
(ভজন) 
মিশ্র দাদ্‌রা 
(প্রভী) এসেছ আমার প্রাণে, মম আঁধার দেউল ছিল যে শুন, 
অশ্রু সজল মিনতি নিহিত তব চরণের পরশ লভিয়া 
এসেছ নীরব গানে। হয়েছে আজিকে পুর্ণ । 
তাই দীপশিখ। পুনঃ জলি? 'ওঠে, পুলকে আকুল নয়নের ভাষা 
হৃদি-শতঙদল মুকুলিয়৷ ফোটে, মিটেছ প্রাণের সকল পিয়াস, 
বেদন! আমার চায় লুটাইতে দেবতা আমার এসেছ দুয়ারে 
তোমার চরণ পানে। বেদনার অবসানে । * 
কথা-_ বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সঃ-_শ্রীবীরেন্দ্রকুমার ভট্টাচার্য 


স্বরলিপি- কুমারী রেখা চট্টোপাধ্যায় 
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০রু ভা যা 
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সতত সতেরো - স্বসস্ 


্/ তের - রে ২ হ্‌ । ৯, 
ডি জো ২য সংখ্যা ০ 
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স্বরলিপি 


ভুপালী-ভ্রিভাল ( মধ্যলয় ) 


ঝ1ঝ1 মন্দররা মোর! বাজে ঘর 
গুননে সব অব আয়ি। 

গারত সদারঙ্গ মধুরকী তান 

রস ভার বাতিয়া করণে সব আয়ি। 


রচনা_-সদারঙ্গ | সুর শিক্ষক- _ভারত প্রসিদ্ধ বীণ কার মহম্মদ দবীর খা সাহেব ( বন্ধ খা) 
সবরলিপি-__-ল্লীশৈলেশকুমার দত্তগুপ্ত 
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ঝা ০ বঝা০ মন্‌! দ রো ব। মো রা ০ ০ বা০। জে ০ 9 ০ 
0 ১ বি ৩ 
গা 7 রা সা।সা -ধ সা রগাঁ। রা -গা গা পাখা -া -রা সা 
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গা রা 7 গা|রা শা 7া ]|পা শা 7 শা।পা ধা পা শা 

শ- ৩ 

গা_-রা গান-রা | সা শা "শা 71 

৩ 0 ১ শা 

পধখসরাগা শ]পা-ী 7 -|গা রা সা শী! শরা গসা রগা রসা | 

৩ 

সাঁ -ধা সা | 
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১ সপ ৩ টে ৫ 

রা "শা সা -া।পা শা -গ -া|গা রা সা শা | সরাগপা ধলা ধপা | 
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সরা গরা গপা ধপা | সর্দা ধপা গরা সা? 


১/ € ঠ ঠ ++ রর রঃ 
সসাধপা সঙসাধপা। সসাধপাগপা গপা | গপা গরা সা-7 ! 


শীঁ পি র্ট পার্ট রর রা 

পধা সরা গরা সধা | পধা পগা রগা রসা | 
অন্ডরার ভান 

্ তি ৫ ১ / 5 

পধা সরণগররা সধা | পধা সধা পধাসা।| 


সপ ধপা শর্পা ধপা, | পধা সরণ গা গর্রা | পা ১ সর্গা র্গা | 
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পর রর ৯ আপ 
শত জাপার | দু অত গজ 
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রাগ বিবোধ 


( পূর্বানবত্তি) 
শ্ীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরা 


অথ মধ্যমেল বাঁণা লক্ষাতে ইতবাত্র চতক্ষযুর্ধান। 

মেক ভত্ুত্্ীযু জে] ত্বাদয।ভমন্দ্রগ! ॥ ৪ 

মন্ত্র সযুত।| দ্বিতীয়। ভূতীয়িক। মন্ত্র পঞ্চমূং দধতী। | 

ভুষা। স মধা ষড়জ। তিআ: শ্রুতয়ন্ত্ পাশ স্থাঃ ॥ ৪৫ 

বঙ্গান্থুবাদ__অতঃপর ম্ধামেল বীণানামকক আর এক 
প্রকার বীথার লক্ষণ বলা যাইতেছে । এই বীণায় মেরুর 
উদ্ধতন্ত্রী থাকে চারিটী, তন্মধো প্রথম তত্ত্রীটি অন্মন্র 
পঞ্চম স্বরের। দ্বিতীয় তস্ত্রীটিতে মন্দ-বড়জ অভিব্যক্ত 
হয়। তৃতীয় তত্ত্রীতে মন্ত্র-পঞ্চম ও চতুর্থ তত্্রীতে মধ্য- 
বড় অভিব্যক্ত হইয়া থাকে । আর তিনটি শ্রুতি 
( বাণ!দডর পাশ্বস্থিত তিনটি তন্ত্রীকে শ্রুতি বল। হয়-_ 
২০ শ্লোক দ্রষ্টবা ) পাশ্বদেশে স্ংযোর্জিত হয়। ৪৪--৪৫ 

মন্ত্র সমন্্র প মধ সযুক্তাঃ ক্রমূতঃ স্বর স্থিতি: টসব। 

সারী ষড়জে তেষু প্রামাণ্য পূর্বববৎ কিন্তু ॥ ৪৬ 

ইতঃপূর্বেব ২০ শ্লোকে শ্দ্ধমেল বীণাদণ্ডের পা্ে 
তিনটি তন্ত্র স্থাপন! ও তাহাতে মন্ত্র ষড়জ মন্দ্র পঞ্চম ও 
মধ্য মড়জ এই তিনটি শ্বর স্থাপনার বিষয় বল! হইয়াছে । 
মধ্যমেল বীণাদণ্ডের পারে সেইরূপে তিনটি তন্ত্রী স্থাপন 
ও তাহাতে পূর্বোক্ত তিনটি স্বর (মন্ত্র স, মন্ত্র প ও মধ্য স) 
স্থাপন করিতে ইইবে। ছয়টি সারী স্থাপন ও তাহাতে 
স্বর স্থাপন। ও শুদ্ধমেল বীণার নিয়মে এই বীণায়ও করিতে 
হইবে। এইরূপে স্থগিত স্বর-সমূহের প্রামাণ্য পরীক্ষাও 
পূর্ব্বোক্ত নিয়মেই করিতে হইবে ॥ ৪৬ 

পঞ্চম তন্্রীজ সরী তৎ প্রযোজৌ পুনঃ সতন্ত্ো ধৎ। 

তৎ সংখাশ্চ ন সাধ্যোইতিতারগাঃ পরমতে শিষ্টা' ॥৪৭ 

বঙ্গান্গবাদ ₹_-কিস্তু অনুমন্ত্র-পঞ্চম ও মন্ত্র-পঞ্চম এই 
ছুইটি স্বরের ছুইটি তন্ত্রী হইতে যে মন্ত্র-ষড়জ ও খষভ 


অভিবাক্ত হয়) তাহা প্রয়োগকালে বন করিবে । কারণ 
মন্ত্র ৪ মধা এই ছুই প্রকার এইটি যডজের শিঃজর গলে 
তন্ীদ্ধয় অ।ছে ভাহ। হইতে এই দুইটি (মন্দ্-ষজ ৪ 
ঝষভ এবং মধা-ষদ্রজ এ খবঠ) স্বর আভবাক্ত ভইয়। 
থাকে । প্রয়োগকালে এই ছুটি স্বর এ ভন্ত্রীদ্য় হইতে 
অভিব্যক্তি করিয়। প্রায়গ করিবে । এই বীণা সারীর 
সংখ্যা পূর্ব বীণা অপেক্ষ। অল্প । মতান্তরে অবশিষ্ট 
সারীগুলি অতি ভরম্বর প্রঞোগের জন্য বাধহত হয়ু। ৪৭ 
ইয়মপি ম যুত্তান্থমভে পঞ্চমতস্ত্ব যু পূর্ন চ্ডেষম্‌। 
ত্যাছৌ মন্ত্র সতন্থ্যঃ শুদ্ধ ম মছু পৌ ম তন্ত্যাং যৎ|৪৮ 
মতাস্তরে মধামেল। বাঁণাগ়্ স্বর স্থাপনে কিঞ্চিৎ বৈশিষ্ট 
আছে, তাশ। বল। যাইতেছে-গ্রন্থকারের স্বীয় মতে মেরুস্থিত 
প্রথম ও তৃতীয় তন্ত্রীতে অন্ঠমন্্র দুইটি পঞ্চম স্বর বল।ভইয়াছে, 
মতান্তরে এই দুইটি পঞ্চম স্বরের স্থ।নে ছুইটি অনুমন্্র নধ্যম্বর ৪ 
স্থপিত হইয়। থকে । বীণাদ7গুর পার্বস্থিত যে ক্রতিত্ত্রী 
স্কাপিত হইয়াছে মতান্তরে তথায়ও পঞ্চম স্বর স্থানে মধ্যম স্বর 
স্থাপিত হইয়। থাকে । মতান্তরে মধ্যমেলার অন্যান্ত লক্ষণ 
সমান। মন্দ্র-ধড়জের তন্ত্রী হইতে থে শুদ্ধ মধ্যম ও মুছু পঞ্চম 
অভিবাঞ্ত হয় তাহা প্রখোগকালে বচন করিবে । মন্ত্র 
মধ্যমের তৃতীয় তন্ত্রীতে যে শুদ্ধ মধ্যন ও মুছ পঞ্চম উদ্ভূব 
হয়, তাহাই প্রয়োগকালে ব্যবহার করিতে »ইবে | ৪৮ 
পূর্ব! স্তিত্ত স্তত্রীবিনাত্র তন্তর্যান্থ মধ্যধড়জশ্য। 
ত্র স্থান স্বরসিদৈ স্থাপান্তে সারিক1ঃ কৈশ্চিৎ ॥ ৪৯ 
অতিতার পঞ্চম। দাবামে পার্খে শ্রতিস্তমন্দ্রসযুক্‌। 
দক্ষিণপ|শ্থ্ে মধ্যসভার সযুকে শ্রতীবাশ্যাম | ৫০ 
এতদৃভিষ্নঈ আরও একমত আছে তাহাতে মধ্যমেল। 
বীণাতে চারিটি তন্ত্রী থাকে । এইরূপ মধ্যমেলা বীণায় 
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অনাহত নাদ 
স্বর্গত আচাধ্য ক্ষিতীন্্রনাথ ঠাকুর 


ভারতের সঙ্গীতশাস্ত্করগণ অনাহত নাদের মহিম। 
এতমুখে কীর্তন করিয়াছেন, ইহ] সঙ্গীতজ্ঞ অনেকেই 
অবগত আছেন। বলিতে কি, তাহার অনাহত নাদকেই 
সকল সঙ্গীতের মুল ও অব্যবছিন্ন, ভিত্তিকূপেই স্বীকার 
করিয়া থাকেন । ঝড় নাই, ঝঞ্চ। নাই, মলয় বায়ু দক্ষিণ 
দিগন্ত হইতে শান্তির স্ুুমর্জল বার্ত। বহন করিয়া 
আশিতেছে; নদী কুলু কুলু ধ্বনিতে আপন মনে গান 
গাঠিতে গাহিতে সাগর পানে বহিয়। চলিয়াছে-_যতদুর 
দৃষ্টি ধায়, কিছুই তে। দৃষ্টিগোচর হয় না-এ একই নদী 
বহিয়। চলিয়াছে। শাস্তি যেন দিগদিগন্ত ছাইয়া নিজেই 
বিশ্রাম লাভ করিভেছে। সমস্ত চুপচাপ একটি শবও 
ষেন কাণে আসিয়া পৌছিতেছে না। ঠিক কাণ পাতিয়া 
শুনিলে মনে হয়, এই গণীর শাস্তির মধ্যেও যেন পূর্ণ 
শিশুবৃতা নাই। বাতাসের এ শিশ্তব্ধ বার্তার মধ্যেও কি 
জনি কি এক সঙ্গীত যেন জাগিয়া উঠিতেছে » নার এ 
কুলু কুলু ধ্বনির ভিতর হইতেই কি এক অনাহত সঙ্গীত 
মুগমুহু কাণে আসিগম্া বাজিতেছে। উহারই প্রতিধ্বনি 
ধখন অন্তরে পরিস্ফুট হইয়া উঠিল, তখনই তাহা 
ব্যক্ত আকার ধারণ করিয়া মুর্ত সঙ্গীতে পরিণত হইল । 
কোথায় কোন্‌ একটি চক্ষুর অগোচর ক্ষুদ্রাতিক্ষুত্র পঞ্গী 
সথবিস্তার্ণ মুক্ত গগনে উড়িতে উড়িতে একটি সুন্দর শীষ দিয়া 
প্রাণকে কিজানি কি এক ভাবে আকুল ব্যাকুল কণিয়। 
তুলিল; সেই আকুলি ব্যাকুলির অন।হত নাদের ভিতর 
হইতে যে সঙ্গীত মূর্ত আকারে বঙ্কৃত হইয়। উঠিল সে 
সঙ্গীতের অতুলম্পর্শ মাধুরীতে আমি নিজেই ভূবিয়া 
গেলাম__নিমেষের মধ্যে আত্মহারা হইয়া গেলাম-- 
স্থবিস্তীর্ণ গগনের পরতে পরতে আমার অজানতই আমি 
মিশিয়া অদৃশ্য হইয়া! গেলাম, কোথায় কোন্‌ একটি 


ক্ষপ্রাতিক্ষুদ্র পতঙ্গ ঘাসের মধ্যে লাফালাফি করিল--শব্ধ 
হইল কি হইল না, কিছুই বোঝা গেল না। কিন্তু আশ্চধ্য 
এই যে, সেই নিঃশব শব্দের মধ্য হইতেও কি এক সঙ্গীতের 
ধ্বনি নীরবে আসিয়া আমার হৃদয়কে স্পর্শ করিল। এই 
প্রকারে দেখা যাইতেছে ষে সেখানে গভীর শাস্তি বিরাজমান, 
মনে হয় সেখানে একটি শব্৪ শোন] যাইতেছে না, 
সেখানেও যেন কি এক আশ্যয্য নীরব সঙ্গীত প্ররুতির 
অস্তর হইতে উচ্ছৃসিত হইয়। বাহির হয় এবং তাহার 
আোতঃ যেন মানব মনকে নবতর শ্যামলতায় সমুজ্জল করিয়! 
তুলিতে চায়। ইহাই হইল প্ররুত্তির অস্তনিহিত সঙ্গীত 
এবং তাহারই প্রতিধ্বনি মানবের অস্তরে ঝঙ্কার দিয় 
কত শত রাগরাগিণীর আকারে প্রকাশ পাইতেছে। এই 
কোলাহল কলরবে পরিপূর্ণ প্রকৃতির মনে যিনি স্থগভীর 
শান্তির আবির্ভাব প্রতিষ্ঠিত করিয়! দিয়াছেন, সেই শাস্তি 
সমুদ্রে অবগাহন করিয়। বিশুদ্ধ চিত্ত না হইলে প্রকৃতির 
অস্তনিহিত এ অন|হত নাদের স্থুমধুর গীত শুনিবার 
সম্ভাবনা নাই। পর্বত হইতে ছোট বড় শত নিঝ্রিণী 
লাফালাফি করিতে করিতে কত ক্ষুত্র বৃহৎ প্রস্তরখণ্ডের 
সহিত খেল। করিয়া আনন্দের গর্জন ধ্বনিতে সমস্ত 
পর্তটাকে ও তাহার উপত্যক। ও আধত্যকা সমস্তই এতই 
মুখরিত করিয়া তোলে যে, তাহার নিকটবণ্তী স্থানে অন্ত 
কোন শব্বই শ্রতিগোচর হয় না। কিন্তু শাস্তি-সমুত্ডে 
ডুবিয়। তাহা শুনিতে থ|কিলে সেই মহাগর্জনের ভিতরেও 
কি যে স্থমধুর অনাহত-সঙ্গীত সমুখিত হইয়া চিত্র-বীণায় 
ঝঙ্ক।র দিয়া ওঠে, তাহ যিনি শুনিয়াছেন, তদ্বাতীত অপর 
কাহারও ভ্ুদয়ে তাহার মাধুরী উদ্ভাসিত করিয়! তোল 
অসম্ভব । ছাগল, গরু, প্রভৃতি জীবজন্ত পর্বতের উপরে 
নীচে চড়িতে চড়িতে নিজ নিজ পথভ্রষ্ট শাবকগুলিকে 
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যখন কাতর কে ডাকিতে থাকে, তখন সেই কাতর 
ধ্বনিতে সমস্ত পর্বত যেন কাতর স্বরে ক্রন্দন করিতে 
থাকে ।) সেই কাতর ধ্বনি ভেদ করিয়া অনাহত নাদে ষে 
ক্রন্দন গীত সমুখিত হয়, যে সেই গীত শুনিতে পায়, 
তাহার অশ্রু যে ধারণ কর] সম্ভব হয় না দুই গণ্ড বাহিয়া 
অশ্রর খরন্তরোত নদী বহিতে থাকে । চিল, পারাবত 
প্রভৃতি পক্ষীগণ অরুণোদয়ে উড়িবার উদ্যোগ করিয়া 
তাহাদের পাখার ঝপঝপ. আওয়াজ করিতে থাকে এবং 
ক্ষণকাল পরে বাস! ছাড়িয়। সহসা নি:খবে স্থবিস্ৃত নীল 
আকাশে কোন্‌ দুর হইতে দূরাস্তরে উড়িয়া যায়। গাংচিল, 
তাল চড়াই প্রভৃতি কত বিভিন্ন রকমের পাখী নদীর 
“পাড়ে” গতর করিয়া যে সকল বাস। বাধিয়াছে, সকল সময়ে 
তাহার নানাবিধ ভাক ডাকিয়া ক্ষণে ক্ষণে সেই সমস্ত গতে? 
ঢুকিতেছে, আর তাহা হইতে বাহির হইতেছে ; নদীও 
যেন তাহাদের আনন্দ ধ্বনিতে যোগ দিবার জন্য তরতর 
বেগে ছুটিয়া চলিতেছে । এ সকল পাখাঁদের চীৎকার ধ্বনি 
ও তাহাদের অবিরাম প্রতিধ্বনি মিলিত হইয়া নিতাস্ত 
নিজন স্থানকেও সহরের স্ায় কোলাহল কলরবে জাগ্রত 
করিয়া তোলে । যোগীপ্রবর অন্তরে দৃষ্টি স্থির রাখিলে 
এই সকল কোলাহল কলরবের মধ্যেও ভৈরবী রাগিণীর 
এক আশ্চর্য অনাহত সঙ্গীত শুনিতে পাইয়া আত্মহারা 
হইবেন নিঃসন্দেহ। আবার সন্ধ্য। সমাগমে, যখন 
রাখালেরা বশী বাজাইতে বাজ।ইতে গো-মহিষদিগকে 
খোয়াড়ের অভিমুখে লইয়া চলে এবং পাখীরা যখন 
আপনাপন বাসায় গিয়৷ অস্ফুটন্বরে কজন করিতে থাকে; 
ক্রমে যখন তাহাদের প্রতিধ্বনিও বিশ্রাম লাভের আশার 


ধীরে ধারে নিদ্রার ক্রোড়ে আশ্রয় লাভ করিতে উদ্চত হয়, 
তখন ধ্যানরত মুনির অন্তরে সে সমস্ত ভেদ করিয়া যে 
পূরবী প্রভৃতি রাগিণীর অনাহত সুর বাজিয়া উঠে) 

তাহার কি তুলনা আছে? সাগরের উত্তাল তরঙ্গ সমূহের 
গর্জনের ভিতর মনে হয় নটনারায়ণের অস্তনিহিত অনাহত 
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গীত অন্রক্ষণ বাজিতে থাকে। এই অনাহত সঙ্গীত, 
কি দ্রিবসের কোলাহলে, কি নিশীথের নিস্তব্ধ তার মাঝে, 
সকলের নিকট সহজে ধর! দিতে চায় না। নিদাঘের 
সন্ধ্যাকালে দখিণে বাতাস বখন আত্ম মুকুলের গন্ধ বহন 
করিয়া নীরব আনন্দে উৎফুল্ল হইয়৷ উঠে; আবার শীতের 
সমাগমে যখন উত্তরের হিমসিক্ত বাতাসের তালে তালে 
উচ্চশির দেবদারু প্রভৃতি বৃক্ষগুলির পাত মমর শবে 
ঝির ঝিরু করিয়া বাড়িতে থাকে, তখন সেই দখিণে 
বাতাসের মৃদু হিল্লোলে এবং সেই পত্র পতনের মম'র শবে 
হৃদয় বীণার তারে যে কোন্‌ গুণী তাহার কোমল অঙ্গুলির 
স্পর্শে এতবিধ অন।হত সঙ্গাতের উৎস খুলিয়। দেন, তা! 
কে প্রকাশ করিতে পারে__তাহা ব্যক্ত করিয়া গিয়া মন 
ফিরিয়া আসে, বাক্য নিজের অক্ষমতা বুঝিয়া নির্বাক 
হইয়া যায়। দিবানিশি যে সাধক একান্তমনে সেইগুলির 
দর্শন পাইতে চান এবং সেই অনাহত সঙ্গীত শুনিবার জন্য 
আকুল হইয়। উঠেন, একমান্র তিনিই সেইগুলির দর্শন 
লাভ করেন এবং তাহার ঝঞ্কত অনাহত সঙ্গীত শুনিয়। 
অব্যাহত শাস্তি ও আনন্দ উপভোগ করেন। ছুঃখের 
বটিক তাহাকে আকুল করিতে পারে ন।; স্থখের মন্দিরও 
তাহাকে উন্মত্ত করিতে সক্ষম হয় না। বহিঃপ্রকৃতি 
তাহাকে যতই কেন আথ।ত দিতে উদ্যত হউক না, সেই 
সাধক অনাহত সঙ্গীতের স্মধুর বংশী ধ্বনিতে আত্মহার। 
হইয়া অতলম্পশ্শী শান্তি-সমুদ্রে অবস্থিভি করেন। 
অস্তরেও যখন সুখ খধ। দুখ তাহাকে বিচলিত করিতে 
উদ্যত হয়, তখন৪ তিনি “অতি ধীর গম্ভীর, আপনে 
আপনি স্থির” থাকিয়। সেই শাস্তি-সমুদ্রের কোটি চন্দ 


বিধৌত কান্তি নিনিমেষ দৃষ্টিতে নিরীক্ষণ করিতে থাকেন, 
তাহার কোমল অঙ্গুলি দ্বার স্পশ প্রস্থত শতবিধ অনাহত 
সঙ্গীতের মধ্যে নিমগ্র থাকিয়া সকল কম” পরিত্যাগ 
করেন--তিনি যে কোন কম্ম করেন, তাহ! তাহাকে কোন 
প্রকারে স্পর্শ করিতে পারেনা শাস্তি! শান্তি! শাস্তি । 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


ভূপালী 
শ্ীবঙ্কিমচন্দ্র দাস 
পরিচয় - 
সঙ্গীত গ্রন্থে ইহাকে মেঘ রাগের তৃতীয় ভার্ধা। বলিয় উল্লিখিত হইয়াছে যথা, সঙ্গীত তরঙ্গে - 
“দেশকার গুঞ্চরী ভূপালী সুবদনী। 
সোর্ঠী মল্ল।রী টক্ক--মেঘের রমণী ॥” 
উক্ক মত, হনৃন্ম তান্্যায়ী, আবার অন্যত্র এই হন্সমন্ম তানমায়ীই বল। হইয়াছে যে, ভূপালী হিন্দোল রাগের ভার্া।॥ ভরত 
মতে, ইহা রাগ মালকৌষের ভার্যয। বলিয়! পিখিত ভইঘাছে | কোন কোন মতে ইহাকে বাগ ম।লকৌসের পুরনধূ বলিয়া 
বর্ণনা করা হইয়াছে । ইহ| গঠন সম্বন্ধে-_ 
সঙ্গীত পারিজাত বলিয়াছেন, যে, 
ম নি বর্জাতৃ ভূপালী র্রিধো যন্ত্র চ কোমলৌ। 
গাদ্ধারে।দ্গ্রাহ-সংযুক্তা প্িন্তাসাগাংশ শোভিত ॥ ৩৭৬ 
অর্থাৎ ইহার মধ্যম ও নিখাদ বজ্জিত, ইহার খষভ ও ধৈবৎ কোমল, গান্ধার স্বর উদ্গ্রাহ, খষ5 ইহার ন্যাম স্বব ও 
গন্ধার অংশ ম্বর। বর্তমান প্রচলিত ভূপাণীর সহিত ইহার সামপ্তস্ত তেমন নাই অথচ ইহাই শাস্ত্রগত রূপ। 
কোমল খমভ ও ধৈবতের স্থানে বর্তমানে ব্যবহার হইতেছে শুদ্ধ খষভ ও শুদ্ধ ধৈবৎ। 
সঙ্গীত তরঙ্গেও এক স্থানে উল্লেখ হইয়।ছে যে ইহার পভ ধৈবৎ কোমল, কিন্তু উক্ত গ্রস্থেই অন্যত্র ভূপালীর 


ধান ও রূপ বর্ণনায় লিখিত হইয়াছে -_ 
“ওড়ো কুলোভ্তব। লঙ্গণে কয় । 


পঞ্চম নিখাদে বজ্জিত হয় ॥ 

অথব। কেবল নিখাদ হীন। 

তাতে খাড়ো জাতি কহে প্রাচীন ॥ 

শিশিতে এক পর পরেতে গায়। 

মধাম রিখভে, তীয়র তায় ॥ 

থরজ সম্বাদী ধৈবৎ বাদী। 

আর পাঁচ স্বর সবে অস্থাদী ॥* 

বর্তমান প্রচলিত তৃপালী মত শাস্ত্রে "কোকিল" নামধেয় একটি রাগিণী পাওয়া যায়। বর্তম।নে যে ভাবে ইহ! 

প্রচলিত আছে এক্ষণে তাহাই উল্লেখ করিতেছি। ইহ! কল্য।ণ ঠাটের অন্তর্গত গুঁড়ব, ওড়ব রাগিণী। মধাম ও 
নিখাদ ইহাতে বজ্জিত। ইহ! পূর্বাঙ্গবাদী। গ।হিবার সময় রাত্রি প্রথম প্রহর। গান্ধার স্বর বাদী এব্‌ং দৈবৎ 
স্বর সন্বাদী। কোন মতে বর্ষ। এবং কোন মতে শীত খ্কতুতে গেয়। 


৯২৯ 


২৭) 
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এপব্লব্রেস্তিহ্কা নে 


স্বরলিপি 
ভপালী-০ততাল। 
চতুরঙ্গ সব গুণী গাওয়ে 
গাওয়ে বজাওয়ে দ্রিমতা তান৷ নানা । 
সপ্ত স্থুর অওর তিন গ্রাম আদি 
মূরত পাওএ শুধ বাণী আওঅত 
ধা করান ধুম কেটে ধুম নাগে ধুম 
ধাগে তেটে গদি ঘেনে ধা ॥ 
কথা-_- অজ্ঞাত স্থর-_সঙ্গীতশিক্ষক শ্রীবহ্থিমচন্দ্র দাস 
স্বরলিপি-_ কুমারী আরতি সিংহ 
মারোহী-সরগপধ নস অবরোহী-সঁধ পগরনঞ। 
স্থাক্সী 
রঃ £ 4 রর ৫ € ্ 
(সাসাধাপা।| গারগা সরার।। পগ।-1-া-শ: (সরা-গপা-ধসা-স1 |গা-শ-া- 
চতুর হস ব০৭%০ ণী গা ০০০1 য়ে? ০০ ০১ 0 য়ে ০০ ০ 
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৬ 9] 
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১ শঁ 
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জোট, ২য় মংখ।। 





কথা--৬গোবিন্দচন্দ্র অধকার 
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হি 


মা 


প্রাচীন বাংল গান 
মিশ্র বেহাগ- এক তালা 


ত্বং হি পরব্রহ্ম পরমারাধ্য পরম কারণ। 

ত্বং হি কলি কলুষহারী, মুরারী মুরলীধারা, 
বনবিহারী হরি নিরগন ॥ 

ত্বং হি কালীয় মর্দন, হে জনার্দন জনপালন, 

যশোদা যশ বদ্ধন ভে গোবদ্ধন ধারণ ॥ 

হবে অচিরে কালে শচটার গর্ভজাত সম্তান, 

নদীয়া ধাম করিবে পৃত পুতনা বিধাতন ॥ 

চম্পক হেম গৌর অঙ্গে, শৌর কিরণ খেলিবে রঙ্গে, 

রাধা ভাব কান্তি ঢাকিবে মাখিবে ভষণ ভূষণ। 

কৌগীন পরি ধরিবে দণ্ড, তাজিবে অক চন্দন, 

ভূলিবে গাভি-বৎস পালন শ্রীবৎস-লাঞ্কন ॥ 

শ্রীহরির ন।মে ছাঁড়িবে তান, গলাবে পাষাণ ভুলাবে প্রাণ, 

আচগ্ডালে করিবে দান, প্রেম ভক্তি সিঞ্চন। 

হাঁসাবে কীদাবে নাচাবে নাচিবে মাতাবে অখিল ভূবন, 

নাম হবে তার শ্রীচৈতন্য পূর্ণ ব্রহ্ম সনাতন ॥ 

এইত সময় গোলককাস্ত, 'কলির জীব সকলি ভ্রান্ত, 

পাপী তাপী হীন অশান্ত করেন! ধরম পালন। 

শীঘ্র নাথ মরত ভূমে হও হে অবতারণ, 

শিখা শীঘ্র ছ্বিজ গোবিন্দে নাম ব্রহ্ম সাধন। 


স্বরলিপি__সঙ্গীতাচাধ্য গ্রযুক্ত দুর্গাচরণ বিশ্বাস 
মহাশয়ের ছাত্রী-কুমারী অসীম মুখাজ্জী এম, এস্সি 
( ম, ক্ষত পণ, শ) 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
( পূর্ববান্ছবুত্তি ) 
প্রীকৃষ্কচকিশোর দাস 


হারমোনিয়মের সমস্ত পর্দ! অর্থাৎ প্রত্যেকটি স্বর 
গ্রকত স্থরে মিলান থাকে বলিয়াই হারমো'নয়মের 
আওয়াজ ব! ধ্বনি এত মিষ্ট হয়। অতএব শিক্ষকগণ য্দি 
শিক্ষার্থীদিগকে হারমোনিয়মের রীতি অনুসারে শিক্ষণীয় 
প্রণালীগুলি শিক্ষাদান করেন, তাহাতে শিক্ষার্থীদের ক 
প্রথম অবস্থায় সুমিষ্ট হইবে, সন্দেহ নাই। শিক্ষার্থীগণ ও 
হারমোনিয়ম সাহাযো কিঞ্চিৎ শিক্ষাপ্রাপ্ত হইলে শিক্ষকের 
অন্ুপস্থিতিতেও হারমোনিয়মে শ্বরসাধন। করিতে সমর্থ 
হইবেন। তানপুরা প্রভৃতি তারের যন্ত্র লইয়া প্রথম 
অবস্থায় কঠসাধন। করিতে হইলে অনেক সময় 
পরমুখাপেক্ষী হইয়৷ থাকিতে হয়। তারপর তানপুর! 
যঙ্্রে সারে গা ম! প্রভৃতি স্থুরগুলি পৃথক পৃথক ভাবে 
বাহির হইতে পারে না বলিয়া ভারমোনিয়ম সাহায্যে 
কঠসাধনা করাই প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে যুক্তিসঙ্গত । 

হারমোনিয়ম যন্ত্রে ধাহারা স্বর সাধনাক রিবেন, 
তাহার] যাহাতে যন্ত্রের ম্বরসমূহ কণ্ঠের সহিত প্রত 
স্থরে মিলাইয়] অভ্যাস করিতে পারেন, তত্প্রতি তাহাদের 
বিশেষ লক্ষা রাখিতে হইবে । নচেৎ প্রথম অবস্থায় 
তাহাদের ক বিকৃত হইয়া পড়িলে তাহা সংশোধন সময় 
সাপেক্ষ এবং দুঃনাধ্যজনক হইবে। 

ক্লাধনকালে আর একটি বিষয়ের প্রত্তি বিশেষ 
সতর্কতা অবলম্বন করিতে হইবে। ঠাণ্ডা লাগিয়াই 
ই্উক বাযে কোন কারণবশতঃই হউক, কের শ্বর-ভঙ্গ 
বা শ্বর-কদ্ধ অবস্থায় কঠসাধন করা] একেবারেই বন্ধ 
রাখিতে হইবে, এমন কি এঁ সময় অধিক কথা বল! পধ্যস্তও 
কম করিতে হইবে। তারপর হতদিন পধ্যস্ত কণ্ঠের 


স্বর পরিষ্কার না হয় ব পূর্বাবস্থ। প্রাপ্ত না হওয়। 
পধ্যন্ত কগসাধনা বদ্ধ রাখিয়া কেবলমাত্র হারমে।নিয়ম 
ব'জাইয়। কঠেমাধনার পূর্বোল্লিখিত প্রণালীগুলি অভ্যাম 
রাখিতে হইবে । 

প্রকৃত পক্ষে আর একটি বিষয়ের অন্তসন্ধান করিলে 
দেখ। যায় যে কোন একটি আধেয় বস্ক যেমন গাধার 
বস্তর সংলগ্ন হইয়! আধেয় বস্তুর গুণধনম্মে রূপান্তরিত হইয়। 
যায় অর্থাৎ আধেয় আধার সংলগ্ন হইগনা যেমন আধার 
বস্তর গুণধশ্ম প্রাপ্ত হইয়া সায় তদ্রুপ “বিছ্যাশিক্ষ।” যে 
কোন বিষয়েরই হউক না কেন, তাহা প্রকৃত শিগ্ষক ও 
শিক্ষণীয় বিষয় ব। বস্তর রীতিনীতি ও ধারন্তযায়ী 
অগ্রসর হইয়া তদছরূপ গুণধন্ম প্রাঞ্ধ হইয়া! যে যাইবে 
তাহ!তে আর বিন্দুমাত্র সংশয় থাকিতে পারে না। সুতরাং 
এ ক্ষেত্রে সঙ্গীত শিক্ষার প্রক্কাল হইতে অর্থ।ৎ 'প্রথম 
ক%সাধন কাল হইতে উতকুষ্ট বাধা সুরখিশিষ্ট বাছ্যযন্্ ও 
উপযুক্ত শিক্ষক এই উভয়বিধ বিষয়ের সাহাযা গগ্রহ্থণপূর্ব্বক 
নিয়মিতভাবে কগসাধন করিলে ক এই উন্তয়বিধ 
বিষয়ের সংগুণ প্রাপ্ত হইয়া সুমিষ্ট ও মাজ্জিত হইয়া 
যাইবে। 

এমতাবস্থায় কেহ যেন মনে করিয়া ন। বসেন যে 
আমি কেবলনাত্র হারমোনিয়ম যস্ত্রেরইে পক্ষপাতী হইয়। 
তানপুরা ব। এস্রাজ প্রভৃতি তারের যন্ত্রের সাহাধ্য 
গ্রহণ পূর্বক কঠমাধন করিতে সম্পূর্ণ নিষেধ করিতেছি । 
অথব। এ সকল যন্ত্রের ব্যবহার কমাইয্জা ব। একেবারে 
উঠাইয়। দিবার জগ্ত আপত্তি জানাইতেছি। বাস্তবিক 
দেখিতে হইবে যে, যে কোনও বিদ্যা শিক্ষাই হউক ন৷ 
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কেন বিদ্যারস্তের অগ্রপশ্চাৎ বিবেচনাপূর্ববক সুষ্ঠু ও 
সরল পথ অবলম্বন করাই শ্রেয়ঃ। সেইজন্য মনে 
£য যে ভানপুরা প্রভৃতি তারের যস্ত্রেরে সহিত 
একেথারে সর্বপ্রথম শিক্ষার্থীদিগের কন।ধন। করিতে ন' 
পেওয়াই ভাল; কেননা প্রথমতঃ তানপুরার সর বাধ। 
নম্বদ্ধে একটি গোলযোগ আছে । তারপর একবার সুর বাধ! 
হইলে সে সুর যে সর্ববসময়ে ঠিক স্থুরেই বাধ! থাকিবে 
ছার এমন কিছু মনে নাই । অনেক লময়ে দেখ] যায় যে 
যতই ভাল করিয়া স্থুর বাধ| হউক ন। কেন, ব। যতই ভাল 
ধার ব্যবহার কর] যাউক ন। কেন তারের 60910] 
খখন ঠিক থাকে ন। ব। বারম্বার অঙ্গুপির আঘাতজনিত 
টনের নিমিত গেই বাধা স্থুরের যখন কিছুতেই ঠিক 
ব।প। অবস্থায় থক] সম্ভব হয় না; অথাৎ একেবারে প্রথম 
শিক্ষাথাগণ যখন সা মা পা» প্রভৃতি সুরের ওজন 
কে ভালরূপ আয়ত্তাধীন কবিয়া লইতে 
নক্ষম হর নাউ, এমতাবস্থায় বারম্বারতানপুর। প্রভৃতি 
হারের যন্ত্রের স্বর বাঁধিয়া লইয়া কঠসাধনা কর 
ধহ|দিগের পক্ষে কি উপায়ে সম্ভব হইতে পরে? 
তারপর কণ্ে স্থুর আয়ত্ত হইলেই যে তাহার। তানপুরা 
প্রভৃতির স্থর বাঁধিয়া লইয়। স্বাধীনভাবে রেওয়াজ 
করিতে পারিবে-এমন কিছু মানে নাই। তানপুরা 
প্রভৃতি তারের যন্ত্রের স্থর বীধার প্রথা বা নিয়ম প্রণালীগুলি 
জান। থাক। সত্বেও দেখা যায় ষে বহুদিনের অগ্যাসরত 
খিক্ষাথাগণও অনেক সময় ভুল করিয়! বসেন ব| ঠিক 
হরে ব।খিয়। লইতে সমর্থ হন ন।। এই ক্ষেত্রে প্রথম 
প্রথম নৃতন শিক্ষার্থীদিগের তাণপুর প্রভৃতি তারের যন্ত্রে 
সাহাধ্য গ্রহণ করিয়া কঠসাধনা কর। কি প্ররুত 
প্ষ একটি বিড়ত্বন। বলিয়া মনে হয় না? 
খারও একটী বিশেষ অস্থবিধা পরিলক্ষিত হয় এই ষে, 
হানপুরা যন্ত্রে যে এক প্রকার জো-আরী শব বহিষ্কত 
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হয় তাহ! প্রথম শিক্ষার্থীর কঠ-সাধনার পক্ষে বিশেষ 
ক্ষতিকর এবং কঠে একবার ০ো-আরী ভাব আসিয়া 
পড়িলে তাহা কিছুতেই সংশোধন করা যাইবে ন। উপবস্ত 
কন্বর অধিক উচ্চ পর্দায় লইয়। যাওয়াও কষ্টসাধ্য হইয়া! 
পড়িবে । খিচ।বপূর্বক অন্সন্ধান করিলে দেখা যায় যে 
বরং এস্রাজ, বেহ!লা ও সারেঙ্গী প্রভৃতি ছড়ি ব্যবহারযুক্ত 
তারের যঞ্ত্রের সাহায্য গ্রহণ করিলে অনেক বিষয়ের বিশেষ 
অন্থবিধা থাকা সত্বেড একপ্রকার চলিতে পারে; 
তথ।পি ছড়ি ব্যবহারধুক্ত তারের যন্ত্রের ছড়ি টান! 
হেতু ফেস্ফ্পোনি আওয়জ ও তার ব্যবহারজনিত 
এক প্রকাঁর ঢ156৪]10 শব উৎপন্ন হইয়া প্রথম শিক্ষার্থা- 
দিগের কণ্চসাধনকালে অনেক সময়ে অস্থবিধায় পড়িতে 
হয়। কিন্তু হারমো নিয়মে এ সকল বিষয়ের কোন প্রকার 
গোলমাল নাই; তারপর হারমে।নিয়মের সাহায্য গ্রহণ 
করিয়া যখন কণ্ঠে একবার স্থুরগুলি বেশ ভালরূপ আয়ত্ত 
হইয়া! যাইবে, তখন অন্ত যে কোনও বাদাযস্ত্রের সাহায্য 
গ্রহণ কর! যাউক ন| কেন তাহাতে কোন ক্ষতি হইবে না 
অর্থ।ৎ কণ্ঠে একবার স্থর আয়ত্‌ হইয়। যাইলে তখন আর 
কণ্ঠ বেস্থর! হইবার সম্ভাবনা থাকিবে না; তখন তানপুরা, 
এস্রাজ, বেহালা অথব1 সারেঙগী প্রভৃতি যে কোন 
বাদ্যযস্ত্রেরই সাহাষা গ্রহণ কর! যাউক না কেন কিছুতেই 
অস্ুবিধা হইবে না সব কিছুতেই চলিবে । বরং সঙ্গীত 
শিক্ষার রীতি-নীতি অনুযায়ী একটা ভাল হারমোনিয়মের 
সহিত কণ্-সাধনার সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষকগণ যদি একটা 
এস্রাজ, বেহালা অথব। সারেন্ী বাজাইয়! হারমোনিয়মের 
সুরের সঙ্গে মিল রাখিয়া ছাত্রছাত্রীদিগের কণ্ঠে প্রথম 
সাধন উপযোগী স্বরসাধনগুলি যথাযথভাবে আয়ত করাইয়া 
দিতে পারেন তাহ। হইলে ভালই হয়। 


প্রথম প্রথম শিক্ষাকালে শিক্ষকগণ যন্ত্রের সহিত নিজ 
নিজ ক উত্তমরূপে মিশাইয় শিক্ষার্থাদিগকে দেখাইয়। 


১২৩৫ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





দিবেন, ক্রমে শিক্ষকগণ কেবলমাত্র যন্ত্র ব্যবহার করিবেন 
এবং শিক্ষার্থীগণকে সেই যঙ্ত্রের স্থরের সহিত কণম্বর 
মিশ।উতে দিবেন। এইব্ূপ অভ্যাসে ক্রমশঃ স্ুরগুলি 
কঠে আয়ত্ত হইয়া যাইবে । 

স্ুশিক্ষকের নির্দিশ।ুযায়ী ক্রমশঃ প্রথম স্বরসাধনগুলি 
কে যভর্দিন না বেশ ভাল স্তরে ও ঢংএ অভ্যাস করা 
যায় ততদিন পধাস্ত ব্যস্ত না হওয়াই ভাল। প্রথম প্রথম 
অন্ততঃ কয়েক মাস অতি ধীর ও স্থির চিত্তে একটু কষ্ট 
সহা করিয়া প্রথম সাধনগুলি কে বেশ ভালকব্প আয়ত্ত 
হইলে পর সহজ সুরের ছোট ছোট স্বরগ্রাম ও গণ প্রভৃতি 
কঠে অভ্যাস করিয়! প:রশেষে এক একটা করিয়া সহজ 
স্থরের স্থরুচিপূর্ণ ভাষার গান সাধন। করিতে হইবে । আর 
তাহ। না করিয়া যদ্দি প্রথম হইতেই নানা প্রকার হাল্কা ও 
মিশ্ন্থরেব প্রথম শিক্ষ।বিরুদ্ধ আধুনিক কুরুচিমম্পন্ন ও 
সঙ্গীত শাস্ত্র নিষিদ্ধ গান অভ্যাস করিলে বুথা সময় নষ্ট ও 
সঙ্গে সঙ্গে কণম্বরও খারাপ হইয়। যাইবে । উপযুক্ত গৎ 
বা গান সঙ্গীতের শাস্ত্রীয় বিধিনিয়ম পালনপূর্ববক 
স্থশিক্ষকের নির্দেশানযায়ী শিক্ষা আরম্ভ করাই মঙ্গলজনক । 

গানের স্থুর ও ভাষা সম্বন্ধে এইরূপ নিরূপিত হওয়া 
উচিৎ অর্থাৎ শিক্ষকদিগের শিক্ষণীয় বিষয়গুলি এইরূপ 
সুষ্ঠুভাবে 991908107, কর! উচিৎ যাহ ছাত্রছ।ত্রীগণ 
তাহাদিগের পিতা মাতা ও অভিভাবকর্দিগের সমক্ষে 
নিধিত্বচিত্তে ও উন্মুক্ত কে গাহিতে পারে। গানের 
স্থর ও ভাষ। উপস্থিত সৃথকর মনে হইলেও যাহ। আত্মীয় 
স্বজনের সমক্ষে বা ভাল ভাল মজলিসে গাহিবার উপযুক্ত 
নহে এবপ গান শিক্ষা করাইবার সার্থকতা কি? উত্তম 
পদ্ধতি অনুযায়ী সঙ্গীত শিক্ষ। করিতে ন1 পারিলে কঠম্বর 
মাব্জিত ও সুমিষ্ট হইতে পারে না। 

প্রসঙ্গক্রমে বহু বিষয়ের আলোচনা করিবার পর 
এক্ষণে গোচরীভূত হইল যে সঙ্গীত শিক্ষার প্রাথমিক 
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অবস্থায় একটি বীধা স্থরের হারমোনিয়মের বিশেষ 
প্রয়োজন। তথ।পি হারমোনিয়মের পরিপন্থিগণ শ্বপক্ষ 
বিপক্ষদূপ আলোচনায় বলিবেন যে হারমোনিয়মের বাধা 
স্থুরে সিকি ও এক অষ্টমাংশ মাত্রার বাবহার এবং অতি তীব্র, 
তীব্রতর, তীব্র, তীব্রতম তীব্র, এবং অতি কোমল, 
কোমলতর কোমল, কোমলতম কোমল স্থরের ব্যবহ!র 
কিরূপে হইতে পারে? সাধারণতঃ সঙ্গীতে যে ২২টা শ্রুতির 
ব্যবহার হইয়৷ থাকে তাহাই বা হারমোনিয়মে কিন্ধগে 
উপলব্ধি করা যাইবে? হারমোনিয়মের এক অষ্টকের মধ্যে 
সারে গা মা পা ধা নি স7 এই আটটি শ্বাভাবিক স্বর 
বাবহৃত হয়, তন্মধ্যে চারিটী কোমল ও একটি কড়ি স্বর 
পাওয়। যায়, যথা--কোমল খষভ, কো৷নল গান্ধার, কোমল 
ধৈবত, কোমল নিষাদ এবং কড়ি মধ্যম এই কয়টি বিকৃত 
'্বরের স্ক্স ব্যবহাব হারমোনিয়মে কিরূপে পাওয়া 
যাইবে? অথব1 ভারতীয় সঙ্গীতে যে অধিক মীড় ও 
গমকাদির ব্যবহার হইয়া থাকে সেগুলিই ব। কি প্রকারে 
প্রয়োগ কর! যাইবে? ম্ুতরাং বাধা সুর ব্যতীত 
সঙ্গীতের অন্তান্ত হুক ক্রিয়া হারমোনিয়মে সম্ভব নহে। 
এই প্রশ্বগুলি সমাধান করিবার কোনও উপযুক্ত তর্ক বা 
যুক্তি যদিও নাই তথাপি সাধারণ ভাবে বুঝিয়। দেখিলে 
দেখা যায় যে শিক্ষার্থীদিগের প্রাথমিক অবস্থায় উল্লিখিত 
হুক্মাতিসুক্ম স্থরের ভেদাভেদগুলি পুঙ্থানুপুত্ধক্থপে 
আয়ত্ত করিতে যাওয়| যুক্তিসঙ্গত বলিয়া মনে হয় ন]। 
কারণ কণ্ঠে সর্বপ্রথম স্থর, মাত্রা ও তাল আয়ত্ব ন৷ 
করিয়া যদি প্রথম হইতেই শ্ুল্াতিনুন্ম তাল, মাত্রা, 
অতি তীব্র, তীব্রতর, তীব্রতম, অতিকোমল, কোমলতর, 
কোমলতম স্বরাদির প্রকৃত গ্রভেদ ও মীড় গমকাদি 
গ্রভৃতি কঠিন বিষয়গুলি লইয়। ব্যস্ত থাক যায় তাহা 
হইলে সময়ের অপব্যয় ও সাধনার পথে লক্ষ্যত্রষ্ট হইবার 
সম্ভাবনাই অধিক নয় কি? 
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হারমোনিয়ম সাহায্যে ক সাধন! করার উপকারিতা 
ততক্ষণ যতক্ষণ ন] প্রথম ম্বরসাধনাগুলি কণ্ঠে বেশ 
ভালরূপে অভ্যাস হইয়া যায় । যেমন হারমোনিয়মে যখন 
যে পর্দ। বাঞ্জান যাইবে তখন ঠিক সেই পর্দ/রই স্থুর বাহির 
হওয়। ব্যতীত আর অন্য কোনও পর্দার স্থুর বাহির হইতে 
পারে না, সেইরূপ কণ্ঠ হারমোনিয়মের সাভায্যে স্থরসাধনায় 
বেশ স্থায়ীগাবে অভ্যাস হইলে কঠে যখন যে সুর অথবা 
যে 5০৪15 মনে কর] যাইবে তখনই ঠিক সেই সুর বা সেই 
9081 বহর কর। যাইবে অর্থাৎ কে ঠিক হারমোনিয়মের 
স্তায় তখন একটি মাত্র সুর ব্যতীত অন্ত মিশ্রিত সুর 
বাহির হুইবার সম্ভাবন। থাকিবে না, ইচ্ছান্ুযায়ী 
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হারমোনিয়মের স্তায় ক% যে কোনও 9691৩এ বা পর্দায় 
বিচরণ করিতে সক্ষম হইবে । এই জন্তই শিক্ষার্থীদিগের 
প্রথম হইতেই হারমোনিয়ম সাহায্যে ক সাধনা করা 
যুক্তিসঙ্গত বলিয়। মনে হয়। 
প্রথম শিক্ষার্থীদের কদাপিও অতি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
সাধনায় হস্তক্ষেপ করা উচিত নয়, বরং উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত- 
সাধনায় লক্ষ্য রাখিয়৷ তছুপযুক্ত ধৈধ্য সহকারে শিক্ষার 
শৃঙ্খলাচুষায়ী সাধনা করা উচিত। এইরূপ অভ্যাসের 
ফলে শি্ষার্থীমান্রই ভবিষ্যতে সঙ্গীত সাধনায় উন্নতিলাভ 
করিবে সন্দেহ নাই। 
ক্রমশঃ 


ব্রন্ম-সঙ্গীত 
ভ্রীবাণী দেবী 70. 718৪. সঙ্গীতভারতী 


“তন্মৈ দেবায় নমো নমঃ" 
বেদগান 

“নাদক্রক্ষ”--যে নাদ সঙ্গীতের মূলপ্রাণ তাহ পরক্রহ্ম 
লাঙ্ের সহজ ও স্থগম পথ বলিয়া সঙ্গীতশান্ত্রে উক্ত 
হইয়াছে । এই নাদ যখন তান-লয় সংযোগে, স্থুমধুর 
সঙ্গীতে বিকশিত হয় তখন তাহার স্তমিষ্ট রসধার৷ মানবের 
মনপ্রাণকে এক অনির্বচনীয় আনন্দে আধ্নুত করে এবং 
মানবাত্মা ত্বতঃই ভাহার অবলম্বনে ক্রমশঃ উচ্চ হইতে 
উচ্চতর সোপানে উঠিতে থাকে । ভগবানের উপাসনাই 
সঙ্গীতের মহান্‌ উদ্দেন্ত এবং ইহাতেই নঙ্গীত চরম 
উৎকর্ষতা ও সার্থকত। লাভ করে। সেই জন্তই পৃথিবীর 
প্রায় সর্বত্র ও সকল সম্প্রদায়ের মধ্যেই আবহমানকাল 
হইতেই সঙ্গীতযোগে ব্রন্মোপাসন! প্রচলিত দেখিতে পাই। 

আমাদের এই পুণ্যভূমি ভারতবর্ষে বহু প্রাচীনকাল 
হইতেই এই সাধনার ক্রমবিকাশ চলিয়া আসিয়া বৈদিক 


যুগে যেন তাহা স্থপ্রতিষ্টিত হইল বলিতে পারা যায় এবং 
ইহা সর্বজনবিদিত যে সঙ্গীতে ভগবানের আরাধন। 
সামবেদেই বিশেষরূপে অভিব্যক্তি লাভ করে। সেই 
প্রাচীন যুগের আর্ধাখিগণ স্থরলয় যোগে যে মন্ত্র উচ্চারণ 
করিতেন তাহ বর্তমান যুগেও লোপ পায় নাই, তাহার 
প্রতিধ্বনি আজ চলিয়া আসিতেছে। 

বৈদ্িকযুগের পরবর্ভীকালের সঙগীতজ্ঞ ভক্ত সাধকগণও 
সঙ্গীতের মধ্য দিয় ভগবানেরই পুজা করিয়া গিয়াছেন, 
তাহার ফলে ভগবৎ-সঙ্গীত ঝ] ব্রক্মভাবপূর্ণ সঙ্গীত যথেষ্ট 
পুলাভ করিয়াছে । এইরূপ সাধক ভারতে বিরল 
ছিলেন না এবং তাহাদের অপর্যাপ্ত দান সঙ্গীতকে ব্রদ্ধ- 
সঙ্গীত ধনে বহু ধনী করিয়াছে। এই ভক্তিভাব ভারতের 
*লোকসঙ্গীতে" আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। 

পরবস্তাকালে সঙ্গীতের এই ভক্তিভাব কিছু কম দেখ! 
যায়। এই সময় ধর্ভাবাপন্ন সঙ্গীতজদের অভাবে 
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আমাদের সামাজিক জীবনে যেমন অবনতি পরিলক্ষিত 
হয় তাহা সঙ্গীতকেও তাহার সুমহান উচ্চ আর্শ 
হইতে বিচ্যুত করিয়া নিম্নগামী করিয়াছিল । মানবাত্মার 
সহিত পরমাত্ম।(র যোগ সাধনের সহায়তার পরিবর্তে 
সঙ্গীত মানবের হাল্কা বা নিকুষ্টতর মনোভাব 
প্ররোচিত করিতেই রত হইল। সঙ্গীত এতই ধশ্ম বা 
ব্রক্মভাববজ্জিত হইয়া কুরুচিপূর্ণ হইয়া! পড়িয়াছিল যে 
তদানীস্তন এবং তৎপরবর্তী সময়েও কিছুকাল পর্যন্ত 
ধশ্মভাবাপন্ন ভদ্রপরিবার হইতে সঙ্গীত একরপ নির্ব্বাসিভই 
হইয়াছিল। বলিতে গেলে তখন সঙ্গীত নৈতিক 
অবনতির অন্ততম সোপান স্বরূপ বলিয়া পরিগণিত 
হইত। 

ইহার কিছুকাল পরে মহাত্স। রাজ। রামমোহন রায় 
দেশের তদানীস্তন শোচনীয় অবস্থ! দেখিয়া সংস্কার সাধনে 
প্রবৃত্ত হইলেন। শুধু যে সামাজিক জীবনের উন্নতিতে 
মনোনিবেশ করিলেন, তাহা নহে, পারিবারিক, 
নৈতিক ও ধশ্মসংক্রাস্ত সর্ববাঙ্গীন উন্নতি সাধনে উদ্যোগী 
হইলেন । ধন্ম সমাজে একেশ্বর পরব্রন্মের উপাসন] বিশেষ 
ভাবে পুনঃ প্রবর্তন করিলেন। পুজ্যপাদ প্লিতৃদেব স্বগায় 
ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের নিকট এইরূপ শুনিয়াছি যে, 
এক দিবস মহাত্স। রাজ! রামমোহন রায় ব্রহ্ম উপাসনার 
সময় উপস্থিত সঙ্গীতজ্ঞদিগকে একটী সঙ্গীত করিতে 
বলেন। তখন তাহাদের মধ্য হইতে একজন একটী গান 
করিলেন বটে, কিন্তু তাহ! “ব্রদ্ম বিষয়ক” নহে । তাহাতে 
রাজা তৎক্ষণাৎ তাহাকে এরূপ সঙ্গীত হইতে নিরস্ত 
করিয়া বলিলেন “সেই অলখ নিরপ্রনের একটী সঙ্গীত 
কর।” বল] বাহুল্য সেরূপ সঙ্গীত উপস্থিত কাহারও 
জানা না থাকায় মহাত্মা স্বরচিত, সময়োপযোগী একটা 
সঙ্গীত করিলেন এবং পরে ব্রহ্ম-উপাসনার উপযোগী আরও 
কতকগুলি সঙ্গীত রচন। করিলেন। বর্তমান পক্রক্ম-সঙ্গীতের* 


0 ॥ 


এসব্ল্রেস্লিজ্ক। 


হইল ানিহওরনেটি 
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ভিডি এই নুত্রে স্থ'(পিত হইল বলিতে পারা যায়। রাজা 
রামমোহন রায় একেশ্বর পরব্রন্মের উপাসনাই জীবনের 
ব্রত করিয়াছিলেন । ফলে তাহার প্রনর্ডিত ব্রঙ্মোপাসনার 
জন্য রচিত সঙ্গীতে এই ভাবেরই প্রাধান্য লাভ করে। 
ভারতের সঙ্গীত ইতিহাসে প্রাতঃম্মরণীয় রাজা রামমোহন 
রায়ের এই দান চিরপিন শ্বর্ণাক্সরে লিখিত থাকিবে। 
সঙ্গীত তাহার হৃতগৌরব পুনঃ প্রাপ্ত হইয়া 
ধন্য হইল। 

রাজা রামমোহন রায়ের নেতৃত্বে ব্রাহ্গধন্মের অত্যুদয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে উচ্চ ভাবপূর্ণ ধর্সঙ্গীতের পুনঃ প্রচলনে সঙ্গীত 
এক নবজীবন লাভ করিল। সঙ্গীত দ্রনীতির পাষাণ- 
ভার হইতে মুক্ত হইয়া উন্নতির অভিমুখে ভ্রুত অগ্রসর 
হইল। এই এবেশ্বর পরব্রদ্ধর ভাবে উদ্দ্ধ হইয়া যে 
সকল সঙ্গীত রচিত হয় সেই সকল ত্রঙ্গ-সম্্রীতই আধুনিক: 
*ব্রন্মসঙ্গীত |” 

ব্রাঙ্ম-সমাজের সাধকগণ বিভিন্নভাবের সাধন।র ভিতর 
দিয়! যে সকল সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন তাহ “ব্রহ্ষ- 
সঙ্গীতেরই* একটী ধারাধাহিক ইতিহাসরূপে বর্ণিত হইতে 
পারে। এক একটা সঙ্গীত এক একটী ভক্ত সাধকের সার! 
জীবনের সাধনা ও সিদ্ধির ফল। ব্রঙ্গের বিভিন্ন স্বরূপ 
সাধন, পাপ বোধ, অনুতাপ, ভক্তি, ব্যাকুলতা, বৈরাগ্য 
নির্বাণ গ্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন ভাব সাধনের সঙ্গে সেই উপযোগী 
সঙ্গীত রচিত হইয়াছে । ব্র।ক্-সমাজের এই ভক্তি-ভাবের 
বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে ব্রহ্মকে নিরাকার ভাবে মাঁ, ছু, 
লক্ষ্মী, হরি প্রভৃতি ভক্তিস্ুচক স্থ্মিষ্ট নামে সম্বোধন করা 
হয় এবং বিভিন্ন সঙ্গীতের মধ্যেও এই সকল নাম প্রবিষ্ট 
হয়। ব্রাদ্ষ-সমাজে শ্রচৈতন্তের ভক্তিভাব যখন বিশেষ 
রূপে প্রবেশ করে তখন হইতে সংকীর্ভন প্রথ! ব্রাহ্ম-সমাজে 
প্রবঞ্তিত হম এবং সেই সময় অনেকগুলি ভক্তিরসপূর্ণ কীর্তন 
সঙ্গীত রচিত হয়। ক্রহ্ষ-সঙ্গীত ও সংকীর্তন দেশের মধ্যে 


১২৩৮" 





এক যুগান্তর আনয়ন করিগা প্রভূত উপকার স|ধন 
করিয়াছে সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। ক্রহ্ষ-সঙ্গীতের 
প্রতি সর্বসাধারণের আগ্রহ আরও বাড়িয়৷ যাঁউক, প্রতি 
ঘরে, এরতি দেশে এই ব্রহ্ষ-সঙ্গীত ছড়াইয়া পড়ুক ইহাই 
ভগবানের নিকট একাস্ত প্রার্থন।। 

ব্রাহ্মধশ্মের যে সকল সেবকগণ কর্তৃক পক্রহ্ম-সঙ্গীত” 
পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে, তাহাদের মধ্যে পৃজনীয় মহধি 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, দিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্যোতিরিজ্রন।থ 
ঠাকুর, সতোক্্রনাথ ঠাকুর, হেমেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর, চিরপ্রীব শশ্মা, অতুলপ্রনাদ 
মেন, রজনীকান্ত সেন, মনখে।হন চক্রবর্তী, নগেন্দ্রনাথ 
চট্টোপাধ্যায়, বিজয়কৃষ্ গোস্বামী প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ৷ এই সকল মহাত্মা! দের পদানুসরণে আমরাও 
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পরক্রন্মের গুণকীর্তন করিয়া আমাদের এই ক্ষুদ্র প্রবন্ধটী 
সমাপ্ত করি। 
খাম্বাজ--তভালা। 
সব সঙ্গীত ম্গলব।ণী 
সকল বিদ্যার স্গুনকারিণী 
অমর অস্থুর নর মুনি গুণী কিন্নর ষক্ষ-রক্ষ-গন্ধবর্ব সবে মিপি, 
নিতি গ।হিছে গুণ তব বাখানি+ ॥ 
ত্রিভৃবন আদেশ তধ বিনা অচল ; 
তব দয়াতে নর হয় জ্ঞানী। 
তৰ গুণ অনস্ত অস্ত নাহি পাই। 
জগতে নাহি উপমা তোমার- নাহি । 
সব মঙ্গল-সখদাসিনী ॥ 
*ক্ষিতীন্দ্রনাথ 


গান 
শ্রহরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


ুঃখ দৈন্য মাথায় ক'রে 

এবার তোরা মাচ্ষ হ'রে-_ 
আপন ভাইয়ের মশ্মকথ। 

বুকের মাঝে আপনি ব'রে। 


বাংলা মা তোর দীন। হঃয়ে, 
ধনের মাঝে আছেন সয়ে, 
আর কেন ভাই বিলাস তরে 
ভূপে যানা আপন-পরে। 


মায়ের চোখে ঝরে রে জল, 

উপ,চ পড়ে নদীরে তাই, 
ঙাসিয়ে নে যায় দেশখ।ন] হায়, 

নয়ন মুদে আর কেন ভাই? 


মনের দ্বারে আলিম্পনে, 
অর্থ্য পাজ1! আপন মনে, 
মায়ের ছুধে আপনি ভেসে, 
জগৎ ভাস সবার তরে। 
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রূপের গান 
মধ্যম দশকুন্ী ও ভাশ পাহারিয়া 


বেলি অবসান কালে, একা গিয়াছিলাম জলে (ক) 
জলের ভিতর শ্যামরায় । (খ) 

ফুলের চূড়াটি মাথে, মোহন যুরলী হাতে (গ) 
পুনঃ শ্টাম জলেতে লুকায় ॥১॥ (ঘ) 

পুনঃ জলে ঢেউ দিতে, বিম্ব উঠে আচম্িতে 
বিশ্বের মাঝারে শ্যামরায় (ড) 

চূড়ার টালনি বামে, ত্রিভঙ্গ ভঙ্গিম ঠামে (6) 
জাতিকুল মজাইলাম তায় ॥২।॥ (ছ) 

পুনঃ জলে দিতে ঢেউ, কোথা ও না দেখি কেউ 
জল স্থির হইলে দেখি কানু। 

ধরি ধরি মনে করি, ধরিবারে নাহি পারি 
অনুরাগে জলে ডুবেছিনুু ॥৩। 

বন্থু রামানন্দের বাণী, শুন শুন বিনোদিনী 
অকারণে জলে ডুবেছিলে। 

বুঝিতে নারিলে মায়া, জলে ছিল অঙ্গ ছায়।, 
শ্যাম ছিল কদন্ের মূলে ॥81 


গ।নের কলেরব-বৃদ্ধর আশঙ্কায় আর “আখর” দেওয়া হইল ন|। 
ভাবুক ব1 রসিক ভক্তমাত্ই আপন আপন ভাব.অন্ুভূতি অন্থসারে “আথর" 


আখর (বা কাটান) 

(ক) কেউ ত সঙ্গে ছিলি না গো, এক। জলে 
গিয়েছিলাম, গ্রাযমুনায় এক। জলে গিয়েছিলাম । 

(খ) আরে সখি, শ্তাম নাগর দাড়ায়ে আছে, 
কালরূপে আলে করে, শ্যামনাগর দাড়ায়ে আছে । 

(গ) কে বেঁধে দিয়েছে গো, বিনোদিয়ার 
ঠাচর চুলে মোহন চূড়া, কে বেঁধে দিয়েছে । 

(ঘ) আর দেখি না গো, শ্যাম কোথা লুকাল 
সখি, (আমার ) মন প্রাণ হ'রে নিয়ে গো। 

(ড) যতই বিন্ব ততই কৃষ্ণ, আমি যমুনাময় 
কৃষ্ণ হেরি, আজ শ্রীঘমুনার কি সৌভাগ্য । 

(6) কতই ছাদে বেঁধেছে গে, সে যে ঈষৎ 
বামে হেলাইয়ে, ভূবন মোহন বিনোদ চূড়া । 

(ছ) সখি, শ্যামরূপে নয়ন দিয়ে, (আমি) 
আপনা খেলাম কুল মজালাম, যমুনায় জল 
আন্তে গিয়ে । 

“আখর” দিবার কোন বাধা ধর| নিয়ম নাই; 


দিয়া থাকেন। তবে আখরগুল কোন্‌ 
অন্তর্গত “ক “খ” ইত্যাদি 


স্থরে কিভাবে গাহিতে হইবে তাহারই নমুন৷ শ্বরণিপিতে দেওয়া হইল। “আখরের” 

চিহ্ুগুলির কথাংশ মুল গানের কলির অনুরূপ চিহ্ছের সহিত মিলাইয়া গাহিতে হুইবে। 

কথা--বস্ুু রামানন্দ রায় 

সর__ প্রাচীন [ গড়েরহাটা ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবন্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী 
মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত )। 

স্বরলিপি--উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের ছাত্র শ্রীশশাঙ্কশেখর চট্টোপাধ্যায়, বি. এ. (রায় খগেন্দ্রনাথ মিত্র 
বাহাদুরের নির্দেশক্রমে )। 


২৪৪০ 
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(৪) ৩) [7 /. 0. 


৪১৫ ১৬শ বর্ষ ১৩৪৬ 





এল 


শা 


২ ৩ ৪ ১ 
পণা।!ধা -পা -মা মা |!রমা -মা মা শা! মা -মা মা গমপা | মগা গমা 
বেলি। অ অঅ ব সা আন অঅ), কা আ লে এ০৩০ এ এক 








১১৫ 


২ ৩” ও ১ 
গা-রা-সা সরপরা ! রগা-গা-গা-গমা রা -রা সা -সা  -লা 
গি ই ই য়া০০০ ছিলা আআ ০ম | অ লে এ | এ 








রর 











৩ ৪ টা চ 
পপর্পা নধা | -পা-মগ! গা মা |পা -ধা ধা -পা|-ধপাপণা ধ-পা 
* ১মকাটান--কেউভ স্দে এ এ০ ছি পি! না আ গো ও | ও০ বেলি। অ অ 
২৯ 
০8 ২ রর ৩. ৪ 
ধধা ধধনসঙা | সা সা না সা-না "ধা $ -পা-মগা গ। মা পা-্ধা 
২য় কাটান- একা জলে০০) | গি য়ে | ছি লা আ আআ আম ছিলি! না আ 
৩ ১৯৫ 
২১7 ৪ 


১ ৮২ , 

সাসানা সা 

গি য়ে ।!ছি লা 
৪ ১৫ 


নর্স1! নধনধা 1 পধা-ধা -নর্সা -নধ। | ধ। -ধ ধা ধধনর্সর! 
ওয় কাটান-- শ্রযষ মুনাণয় একা আ ০০ ০০ | জ ০ লে জলে০০০ 








২ ৩" 
না সা-না-ধা |-পা-মগা গা মা 
৪র্ঘ কাটান--ঘরে)ছি লা আ আ। আ আম ছি লি 


০০ 


৯ 
-ধপা পণা ইত্যাদি 
ও ০ বেলি 


৪ 
প। -ধা ধা শা 
না আআ গো ও 


৯ সপ ৮ ৮ ও ০ পাস এ এ এ আস 








শপ ০ কপাল ০ 





ক পণ |ধা|পা 
বেলি অ অ এই অংশের পর ”১১৫* এই চিহ্ন দেওয়া আছে। ইহার উদ্দেস্ট এই যে এই 
অংশের পরই ১ম কাটানের কথাংশ “কেউত সঙ্গে” ইত্যাদি গাহিতে হইবে । আবার ১ম কাটানে যেখানে «২৯ 
চিহ্ন আছে সেইখান হইতে ২য় কাটান ধরিতে হইবে । এইব্প প্রত্যেক ক্ষেত্রেই বুঝিতে হইবে। 


৯৪৯ 





















চর্চিত 
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৯০০ 


১ 
ন্গ। 
আ 


9 
রারপা পা -্পা 


২ ৩" 
সা|সাসা সা -সা!£ -সা-সা পা রা 
্ টি ্গ 

স্টাআ০ ম রা 


জলে | র অ ভি ই ই ষ্ট 


ত রে 
১৯ 





৮ ৩ ৪ 
সা-রাঁ গম -রগপরগরা £ পা সা গ|-মা গরা-সাধণ -পধপ 
আ আ আ০ আট০০০০য় 


-পশ্‌ 
স অ থি০ ই ০০ 


ই 





গো ও আরে এ | 





রা 


গরমা গরগরলা ! সা সপরগমা গ। -মা 
১১৮ শ্যাম নাগণ ০০ দা ড়া০১০ 


৪ 
গরা সা ধা ণা 


আছে গো ও 
২১৫ 


১ 
ধপ।পঞসা। সা স! 
ও ০ জলে প্র অ 





য়ে 0 





[পণ সনধপা | পথা ধণধা 
সমা মশা | ূ গা গমপা 


২৮ কাল রপে আ লোন০ 


] ধন মপনা ] ৩” ৪ 
গা গমপা গম গরগরপ| £ সা মরগগা গ। -ম। 


গরা সা 
কোরে০০ শ্ব।ম নাগণও০র দড়া০০ আ ছে 
৩৩ ১৫ 








যবে 9০ 


চে 


১৬০] 
সাসরগমা গা -মা 


৪ 
গরা সা ধা -ণা 
৩১৮ :-দাড়া০০০৩ য়ে 9০ 


ঙ্ 
স-শা সা সা]? 
আ ছে গো ও 


র অ ভি ই ইত্যাদি 


১ 

-ধপ্‌! প্স। 
২৬ সি 

ও ০ জলে 




















২ ৩7 ৪ ১ 
(পপা | ধপা -ধপা -পধনর্পা সা ]। সাঁধ্পাসা-পপা| সাধ্পা সা-্পা| 
ফুলে | র০ অ০ অ০০০ চু ড়া আ টি ই মা আ থে এ | এ 
, ৩ ৪ ১ 
সরণ| সরর্গা-রা-্সার্সা 1 পধপাপা পধনর্পরা-সণ | না-সনা ধা-ণধ। | -পাঁ 
মোহ | ন০০ অ অ মু র অলী০০০০ ই হা আ০ তে এ০ |] এ 
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৯৪২ 
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্শ ১১] 
এ রঃ 2 
৬ চে 


জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্য। 





চে 


৬ 
ধ|] ধা-ধনর্পরণ সার্সা 
১৮ কে বে এ০০৩ ধে দি 


৮ 
ধপা ধপা পধনর্পা 
বর ০ অ০ অ)০০ 


৯ 
-পাপপা 
ও ফুলে 


৪8 

না নর্পনা ধা ধা 

য়ে ছে০০ গো ও 
২১ 











ৎ ৩ ৮ ঠ 
ধা ধা ধা ধাঁ । ধা-ধন”রা সা সা 


চু উ ড়া কে বেঁএ১০০ ধে দি 
৬ ৩৯ 


৪ 
ন! নসন। 
য়েছে১০ 


১ 
ধা ্সনর্পনধা 
মোহ০০০ন 


নর্পা নধনধপ। 
২১ চ।চর চুলে০০ 9 











৪ ১ ৩. 
সা সর্প! -ধা নর্সা সনা ধনধপা | ধা ধনপর্নধা ! ধা ধা ধা ধা ধা ধনর্সরা 


৩১৮ বিনো দিয়! : আর টাচ রচু লে০০০ গিনি চু উ ড়া কে বে এ০০০ 
৪ ১ 


রা 


শু ৪ ডি ৮ 
ধাধনর্পর ার্শা| নানপ্পনাধা ধাঁ | পা পপাঁ। ধপাঁ-ধপ। -পধনরশ 1 [ 
৪১ (ঘরে) বে এ ০০ ধে পি য়েছেণ০ গো ও | ও ফুলে | র০ অ০ অ১০০ চু ইত্যাদি 











রা 











২ ৩ ৪ , ১ ২ , 
পধা | ধা-ধাধা-ণধা 1 -পা-পাপাধা। না সনা ধাধা পা ধা মাপা পা ধনমনধণধপা 1 
পুন | শ্াআ মম অণ অ অজলে]) তে এ০ লুউ | কা আ. আ আআ আ০০০০০০য় 
১১৫ 
৩ ৪ ঁ ১ 
পা পা পা ধনধপা | পা ধা পধনণা -নধা | পা 
গো ও অংরে০০০ স খিরে০০০ ০ ০ এ 








৩৫ ৪ ১ 
মপা ] পা -পা -পাঁ-ধা|-মপা পধাপধনর্ণী-নধা | -পাপধা 
১৯ আর দেখি ই ই হী; ই নাণগো০০০ ০০1 ওপুন 


২ 
ধা -ধনপনা ধা 
শা আ০০ ০ ম 











২ ৯ 


৩৮ 


ঢু 


১ পর তি 
পপপা স্পা সা | সঁনধপা 'পধনর্স স 
নর্পা নধনধ। 
মন প্রা০০ ৭ 


ঙ 
সনধপা পধনরণ 
উ ০০০ কা০০০ লো 


হ্টামকো আনু উ 





৩৫ 
পা 
হো 


উ ০০০ কা০০০০ 





পিনা 
া্গ 
রে 





৪ ৯ 


ননর্পনা ধনা ধনা পধা 
৪১৫ (ঘরে) স০০ ০ খি০ দেখি আর 


| 
দেখি 





রর রর্গরপ্সনধ। 
নিয়ে গো০০ ০০০ 
খি০ 
॥ | | | 
ই ই ই ই 





্ 
ননর্পনা ধনা 


গ0 ০ 9 


ং 
ননর্সনা ধনা ধনা পধা [ 
স ০০০ খি০ দেখি আর 
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৩৫ 








মপা-পা-পাশ্পা-পা 


দেখি ই ই হই ই 
৩৯৮ 
নু £ ৫.6 রর 
পা পপসা সসা সা 
ও শ্যামকো থালু উ 
| ৰা | [ | ূ 
না গো ও | ও পুন ' ইত্যাদি 





“দেখি না গো পুন” এই অংশ ১ম কাটানের স্থর অন্ুদারে গান করিয়া প্ৰরে” ঢুকিতে হইবে। 


শব 

সা -সা রা 
0 ০ (১)পু 
০ ০ (৩)পু 
০ ০ (€)ব 
শী 

পা শ্পা মা 
. ০ বি 
0 9০ কো 
0 ০ ৩৩ 


রা 


মা 


থা 
ন্‌ 


$&$ 6 ৪/ 


ভাশপাহারিয়। 

সি 
রা শ্রা সা -সা -রা 
লে ৩ ঢে ০ 0 উ 
লে ০ দি ০ তে ০ 
মা ০ ন ন্‌ র্দে ০. 


শ 
রব -রাা সা -সা রা -রা 


ঠে 
না 
ন্‌ 


০ (১)আ 
০ (৩)দে 
০ (৫)বি 





১55 


0 


0 


চ ম্‌ 
খি ০ 
নো ০ 


০ পি 
ঢে ০0 
র বা 


তে 


ণী 


0 
উ 


9 


রা] স্পা পাপা -প7 


১ র 
সর -গরা সা -সা।! 


বিণ ০০ তে 


কেও 0০9 


দিও ০০ 


, 


নী 


উ 


৪, 


£ 





+ ০ টা 
|| -সাঁ -সা মা মা!শ্ম মা ম। -গরা £ রা -গা গা -গ। 





(১) ০ ০ বি ম্বে| ০ র মা ০০ ঝা ০ রে ০ ।শ্ঠি ০ ম ণ০ 
(২) ০ ০ জা তি] ০ কুল ০০ ০ ম জা ০ )ই লা ০ ম 
(৩) ০ ০ জর ল | ০ স্থি ০ র০ হ. হই লে ০ |দে ০ খি ০ 
(৪) ০ 0 অ চু ০ রা গে ০০ ০ জ লে ৰ ডু বে 0 ৫. 
(€) ০ 9 অআ কা ০ নু ০ ণেও জজ ০ লে 0 | ডু 0 বে 9০ 
(৬) ০ ০ শ্টা ম ; ০ ছি ল ০০ ০ ০ ক দ 'ম্ বে র ০ 


চা ০ 
না শ্না -পা সা| রগা-মগা-রা রা! 
রা 0 ০ য় | গো ০০ ০ 9 
তা 0 ০ মগ্ন! গো ০০ ০ ০ 
কা ০ ০ ০ স্ধ০ ০০ ০ ০ 
ছি ০ ০ ০ | নু০ ০০ ০ ০ 
ছি 0 0 ০ | লে০ ০০ ০ ০ 
মু 0 9 ০ |লে০ ০০ ০ ০ 


1 0 নি রি 
1! -মা -মা মা পা -পানাসা -সা।র-ররা-রা|-রা নাসা-সা। 
(২) 9 ০0 চু ড়া! ০ র টা ০ লন ০ নি ০ |০ বা যে 9০ 
8) ০ ০ ধ রি | ০ থ রি ০ ন্‌. ০ নে ০ | 9 ক বি 9 
(৬) ০ 0 বু ঝি 09 তে না ০ বি ০ লে 9০ ূ . মা য়া ০ 


৭ গ্রে রি যাহারা যারা রর এয়া এ 
-সাসাসাশ্নাসারা-রা। সা-্নল। ণা -ণা|-ধা ধা পা -পা 1! 
০ ০ ত্রিভ ]ডঙ গ ভ ঙ গি ০ ম ০ 1(২)০ ঠা মে ০ 
০ ০ ধ রি | ০ বা রে ০ না ০ হি ০ |1(৪)০ পা রি ০ 
০ ০ জজ লে) ০ ছিল ০ ঘ ৬ গ ০ (৬০ ছা য়া ০ 
০০০০০০০০০০১ 
১৪৫ 
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আখর 


শা” 0 শী 0 
1 গা -গা মা মাপা -্পাধা-্ধা[ মা -পা মা মা|গা গ রা -রা 
(ও) যু. ০ তত ই বি ০ ম্ব ০ তত ০ তত ই কু ষু ণ ০ 
(5) শা ০0 0 ম চ. ০ পে ও ন্‌ 0 য়ন | দি 0 য়ে 0 











(পাপা) ধ।-ধা ধা-নসা| না! -না ধা ধা॥।ধা ধা ণা -ণা | ধা -ধ! পা -প1 4 
(ও) আমি |! য ০ মু ০০ | না ০ ম য় কু ষ পণ ০ !র্দে) খি .০ 
(ছ)(আমি)।আ প না ০০] থে ০ লা ম কু ল মম ০ |জা ০ লা ম 

২য় স্তর 


7 রা 1 রণ রঃ € 
(মা ম!)পা -পাপা-্পা | পা -প ধা-ন।। সা ধা ধাসা।-সা না ধা-পা!॥ 








(উমাজ শ্ ০ যষ ০ ]|মু ০ না 9 ০ র কি সৌ] ০ ভা গা ০ 
(ছ)০ ০ য 9০ মু ০ 1না য় জ ল ০ আ ন্‌ তে) 9০ গিয়ে ০ 
৩য় ত্র 


1, নানি ০ 
1) সা -া রঃ ্ রা রা-রা । সাঁন্সপা ণা -ণা।ধা -ধা পা -পা 





(5) ক ০ দে ০ বে ০ ধে ০ ছে ০ গো ০ 
১মত্ভর 

রিট রা রর ্ৈ টি রা রী রর এ রি রি রর রর 
পাঁপা)।রা-রারা-রা রা-রারা-রাা। রা -রা গাঁ গাঁ রা-রাসা-স | 














(চ)সে যে! ঈ ০ যং ০ ]|বা ০ মে ০ হে ০ লা ০ | ই ০ য়ে ০ 
য় ত্র 

+ রি রা টা € রা রর টা € রা রী 
না -ন। রা-র গাঁর্গা।রা -রামামা | গা রা সা-সা1! 








(5) তু ০ বৰ ন'মো ০ হ নন বি ০ নো দরদ | চু ০ ড়া ০ 





পো শি শপ আস স্পা ৮ শত ৮১১১১১১১১১১ ১১3১১ ০ত 


সস উহ পপ পপ পপ ৩০০০ 


৯৪ ৬৩ 


২ দোষ ২য় সংখা দি 
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বরের বে রব ] ও | ৪ 
দু ১৬শ বধ, ১৩৪৬ গাছে পভ 





মধ্যম দশকুন্ীর ভাল 


৪ ৯ ৮ ৩ 
| ] । 1 1 1 ] । ] |] । 1 
তা থেনা থেন। থেনা | তা খুরখুর | তা তা খিখি গুড়গুড় | ধেনা কধে নাক ধেনা ] 


৪ ১ ৮ ৩ 
1 | 1 1 ॥ | 1 1 ॥ ] ] ॥ । ॥ 
বা কধে নাক ধেনা | ঝা গুড়গুড় | দাখি নাউ থেণ! থেনা | তা থেনা খেন। থেণা ] 


ভশশপাহাড়িয়া 
- ৩. শি ৃ 0 
| | | । | | | | | | । | | | | | 
ধিণ ত্রেকে তাক্‌ ধিন্|প্রেগে বিন্‌ ধিন্‌ ধিন্|ধি ইন তা আ।তে টে তা আ। 


ভ্রম সং০শাধন--গত বৈশ।খ সংখা।য় ছুঠককী তালের যে তাল ও বাল ( বাণী) দেওয়। হইয়াছিল তাহ। ঠিক 
কিঞ্ড সম চিহ্ন ২ তালের উপর দেওয়। আছে। সম চিন্ছ ১ তালের উপর পড়িবে । অর্থাৎ নিক্মরূপ হইবে +-_- 


রা রর 


৯ চ ৯ এ 
| । | ] । 1 1 | |] | ) 
ধি ই ন্‌ | ধি ইন তা আ] তা উচ্ধ উর | তা আ তা আ| 


(ধ্মশঃ) 
গান 
শ্রীরমেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী 
ছু'খের আলো জলুক পথে 
আন্বক্‌ ঝড়ের ঢেউ, 
তোর] ধরিস্‌ ন। রে কেউ! 
অচিন্- দেশে টান্বে। পাড়ি রে, সুখের মণি যাক্‌ রে নিভে যাক্‌, 
উধাও হবো ভাটায় জোয়ারে, দুঃখ আমার আপন হয়ে য।ক্‌, 
ছুল্‌বে ছুলুক আমার খেম়*** তোর। শুনিস আমার ডাক*, 
ধরিস্‌ না রে কেড! যখন শুনবে না আর কেউ ।* 


* রিগ্যাল রেকর্ডে জীযুক্ত স্থকুমার ভট্টাচার্য্য গানখানি গেয়েছেন 





১১০ ই ই উস ০ টিটি ০০০০ - সক ৩ 


৯৪৭ 









০সতাতেরের অবসৰ 

সেতার যঙ্ত্রটী ভারতের 
সর্বত্র সকল জাতি ও বধ 
নির্বর্বিশেষে সৃপরিচিত। 
স্থতরাং ইহার আরুতি-_ 
গাষ।র সাহ।যো বর্ণন। 
করা পিল্প্রয়োমন মনে 
কি। রাজজমিদার, 
ধনী-নিধান, হি প্দু 
মুখলমান, সাধু-ফকির, 
স্্রী-পুকরুবষ, যুবকবৃদ্ধ 
সকপের নিকটই ইহ। 
একটা পরম আনন্দদায়ক 
বাচ্যন্ত্র হিসাবে সমাদর 
লাভ করিয়াছে। 

নিয়ে অস্কিত একটা 
প্রতিকৃতিতে যস্ত্রটীর 
বিভিষ্ন অংশের নাম ও 
একটী মধ্যাকৃতি সাধারণ 
সেতারের মাপ গ্রদত্ত 
ইইল। সেতারের আকার 
অনুযায়ী এই মাপ ঈষৎ 
বড় কিংবা ছোট হইতে 
পারে। 

সেতার যন্ত্রটী গ্রধানতঃ 
দুইটী অংশে বিভক্ত । 


সেতার শিক্ষা 


( পূর্ববান্ুবৃতি ) 
শ্জিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 


28188215038 
৬৬৬৩৬ ৬৬৬৬৬ ৬৩৬৬৭ 


কহনিরহানঙ্ক হও 


০ দাভা 110 খোল ৮০ | 


(ক) দ্- 
£খ) প্রি 11 9 ভ্ষলীন 
(প) পরী 11 ৪ সঙযারী 
৬) বা 4$ প্র) পি । 
ও) আর্ডি ./ ৯৬) খাবপ 


1 কেঞ্পারে এপি" 





11 হারে 


জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 






জডজািরাভাতি 
চর জএছির 


(&১৭ ০ 


& 


১। দণ্ড বা দাও 
(কাষ্ঠ নিম্মিত দণ্ড।কৃতি 
লম্ব। অংশ) 


(ক) দণ্ড --খোলের 
সহিত সংযুক্ত লম্ব। শৃন্যগর্ 
( ফাপ1) কাষ্ঠদণ্ডের নাম 
দাণ্ডা। ইহ] সাধারণতঃ 
২/-১০* হইতে ৩ ফুট 
পর্য্যন্ত লম্ব। ও ৬" হইতে 
৩&” চওড়া হয়। 

(খ) পটরী- ইহা 
কাষ্ঠ নিশ্মিত শুন্তগর্ত প্রায় 
অর্ধগোলাকার দণ্ডের 
উপরিস্থিত কাঁষ্ঠ ফলকের 
নাম। 

(গ) গ্রর্ছ1--পটরীর 
উপরিস্থিত ধাতুনিশ্মিত 
সারিকাগুলির নামই 
পর্দা । পর্দীর সংখ্য। 
কোন ফান ১৬, কোন 
যন্ত্রে ১৯ ব1 ততো ধিকও 
দেখ|ষায়। ইহ] বাদকের 
স্থবিধার উপর নির্তর 
করে। ১৯ পর্দার সেতারে 
জা, দা, ণা, এই তিনটী 
কে।মল পর্দা বেশী থাকার 









থয 
৫১ 
স্পত ০৬২ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


দরুণ দ্রুত লয়ে তাল বাজাইতে স্থুবিধা হয়। শ্রুতি স্বর 
অনুযায়ী এই পর্দা সকল দণ্ডে তাত পর্দা। দণ্ড 
বাধিতে হয়। 

(ঘ) কাণ বা কীলক--ইহাতেই দণ্ডের উপর 
সেতারের তার সকল সংজোধিত হয়। অধুনা সাধারণ 
সেতারেও মোট ৭টী কাণ দৃষ্ট হয়। €টী দণ্ডের উপরাংশে 
ও ২টা দণ্ডের পাশ্খে সংলগ্ন থাকে। শিশু কাঠের কাণই 
সর্বাপেক্ষা শক্ত এবং স্থায়ী হয়। কোন কোন সৌখিন 
ব্যক্তি হস্তিদস্তের কাণও ব্যবহার করিয়া থকেন। 

(৪) আড়ি- দণ্ডের উপরিভাগে যে দুইটী অস্থি- 
ফণক সমান্তরালভাবে বপান থাকে সেই দুইটার নাম 
“আ।ড়ি”। ইহাদের উপর তারগুলি বসান খাকে। 
সেঙতারের শর্ষদেশ হইতে দেখিলে নিম্নের আড়িটা যে 
অপেক্ষাকৃত উচ্চ তাহ। বুঝ। ষাইবে। 

২। খোল+তবপা ্ধ্বনিকোষ (অলাবু বা লাউ 
কাষ্টফলক সংযুক্ত গোলাকার অংশ ) 

খে।লের বিভিন্ন অংশ-_- 

(ক) লাভ বৰ! বঢর্তস- নিটোল, গোলাকার, 
পুরু, শক্ত ওশ্তফ হওয়া উচিত। 

(খ) তবলী--ইহা সাধারণতঃ একটী সেগুণ কিংবা 
তুন কাষ্ঠফলক হইতে তৈয়ারী হয় এবং রাউসের সঙ্গে 
দৃঢতাবে নিবন্ধ থাকে । 

সওয়ারী-তবলীর প্রায় মধ্যস্থিত সেতু আকৃতির 
(821089) হরিণের লিং, হন্তি দত্ত বা হাড় নিশ্মিত 

ংশকে সওয়ারী বলে। ইহ! ধাতুনিশ্মিতও দেখ৷ যায়। 

(ঘ) পাশ্ি--তবপীর নিয়ে মধ্যভাগে খ অস্থিখগুটী 
বাউসের সঙ্গে সংযুক্ত থাকে এবং তার সকল সোয়ারীর 
উপর হইতে নিয়ে যে কীলকে সংযোজিত হয় তাহাকে 
পস্থি বলে। 


(ও) মান্ক1-ইহা কাচের মাল! কিংবা হস্তিস্তে 





২ ৮২ সংখ্যা [ডি 
১-০৯৬০১/৮/ রিরিটাজির ইডি (১২৯ 


নিশ্মিত হইয়া থাকে । ইহার অগ্র-পশ্চাৎ সঞ্চালন দ্ব।রা 
ত্বরের ঈষৎ উচ্চত1 ও নিয়ত] নিষ্ধারিত হয়। 


তরফদার সেতার 


তরফসংযুক্ত সেতার স্থরবাহার বীণার অনুকরণে 
গঠিত। সাধারণ সেতার হইতে তরফদার সেতারের 
বিশেষত্ব এই ইহাতে ১১টী তরফের তার পর্দার নিয়ে 
ডোঙ্গাকৃতি পটরীর উপর বসান থাকে । এ তারগুলি 
দণ্ডের শুন্তগর্ভে, পার্স্থিত ১১টী ক্ষুত্রাকার কীলকের সঙ্গে 
সংযোজিত হয়। তরফের তার সকল দণ্ডের ভিতর 
হইতে আসিয়। পটরীর উপরিস্থিত একটী ক্ষুদ্র গোলাকার 
বোতামের ছিদ্র হইতে বাহির হইয়। তবলীর উপরিস্থিত 
একটী ছোট সোয়ারীর উপর সাজান হইয়। থাকে এবং 
নিম্নে একটী পম্থিতে জড়িত হয়। 

উত্ত ১১টী তরফের তার সাধারণতঃ না, সা, রা, জ্ঞা, 
গা, মা, পা, ধা, ণা, না, সা এই সমস্ত সুর বাধা হইয়া 
থাকে । অবশ্ত রাগ অনুযায়ী বাদকগণ বিভিন্ন প্রকারেও 
তরফের সুর বাধিয়া থাকেন। এই সমস্ত তরফের তার 
যোজন করিবার উদ্দেশ্ট বা উপকারিতা, স্থবিধা ও 
অস্থবিধ! সম্বন্ধে বক্তবা বিষয় সকল নিম়্ে বণিত হইল £-_ 

শিক্ষার্থীগণ একটু মনোযোগের সহিত নিম্নোক্ত 
বিষয়টী নিরীক্ষণ করিলেই বুঝিতে পারিবেন-- 
সেতারের তার ঠিক ঠিক স্থরে বাধা হইলে নায়কী 
তারে আঘাত দ্বারা ( অর্থাৎ বাঞ্জাইবার প্রধান লোহার 
তারটীতে ) বিভিন্ন পর্দায় বাজাইবার সময় তরফের 
সমস্বরের তারগুলিতে অন্গুরণণ হয় এবং ফলে এঁ তারগুলি 
কম্পিত (ড1৮:56190) হইতে দেখা যায় এবং আওয়াজ 
মধুর ও স্থুরের রেশ বেনীক্ষণ স্থায়ী হয়। কিন্ধ যাহাদের 
যন্ত্রের তার সকল ঠিক স্থরে বাধিবার শক্তি জন্মে নাই 
তাহাদের পক্ষে তরফদার সেতার বাজাইতে চেষ্টা কর! 


৯৫৯ 
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রর রি ৯: ৯ 
হু $ পা 


নি 
$74810- 
সবি ৬4৬ 


বৃথ।। কারণ কোন একটী তরফের তার বেস্থুরা থাকিলে 
এ পর্দ৷ হইতে ঠিক খোল! আওয়াজ বাহির ন। হইয়! 
বন্ধ বা চাপ। আওয়াজ হইতে দেখ। যায় এবং তজ্জন্ত 
বাদেকর স্থবিধা না হইয়া অস্থবিধাই বেশী ভোগ 
করিতে হয়। 


বক্স ধারণ ও উপঢবশন 

এই সম্বন্ধে স্বীয় মত পূর্বে প্রকাশ করিয়াছি। 
বাদকগণ যন্্রটাকে নিজ নিজ সুবিধানযায়ী বহুপ্রকারে ধারণ 
করিয়! বাজাইয়! থাকেন। কিন্তু যন্ত্রধারণ ৪ উপবেশন 
যথাসভব স্বাভাবিক হওয়াই কর্তব্য । নিম্বলিখিত প্রণালী 
অন্ধুয।য়ী বাদকগণকে যস্ত্রধারণ করিতে দেখ। যায়. 

(১) কোন কোন বাদ্ককে সেতারের খোলটাী 
দক্ষিণ হস্তের চাপে দক্ষিণ পার্থে রাখিয়া হ্ন্তটী বামদিকে 
ঈষৎ হেলাইয়! ধরিয়। বাজাইতে দেখ। যায়। 

(২) কেহ কেহ আবার খধোলটা দক্ষিণ হাটু ও 
দক্ষিণ হন্তের সাহাযো চাপিয়া রাখিয়া বামদিকে ঈষৎ 
হেলাইয়া বাঞা ইয়া থাকেন। 

(৩) কেহ কেহ সেতারের খোলটী দক্ষিণ উরুদেশে 
রাখিয়া দক্ষিণ বাহুর চাপে শরীরের সঙ্গে প্রায় লাগাইয়া 
রাখিয়া বামদিকে ঈধৎ হেলাইয়। বাঞজাইতে বসেন। 

(৪) মদীয় ওত্তাদ ভারতবিখ্যাত সেতারী শ্বগীয় 


রা 


্ 
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এনায়েৎ হুসেন খা! মাহেবের মতে-সেতার যন্ত্রটীর ধারণ, 
উপবেশন ও যন্ত্রের তারে অঙ্গুলী স্থাপনপূর্ববক সঞ্চালন ও 
আঘাত যথাসম্ভব ম্বাভাবিক হওয়া কর্তব্য । কৌশলের কার্ষো 
শক্তি প্রয়োগ করিলে বিপরীত ফল হওয়ার সম্ভাবন! বেশী। 
হস্তদ্বয় যন্ত্রে উপর যেভাবে রাখিলে আঘাতের ও হস্ত 
সঞ্চালনের পক্ষে কোন প্রকার অস্থবিধা না হয় এবং 
বেশীক্ষণ অক্ুস্তভাবে সাধন! করা যায় সেই উপায় ব। 
প্রণালী শিক্ষার্থীর অবলম্বন করা প্রয়োজন । 

স্বগাঁয় ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা সাবের মতে 
পেতারের খোল অংশটী বাম পায়ের উপর রাখিয়া দক্ষিণ 
হস্তের চ।পে দণ্ড ও খোলের সংযুক্ত বক্রাকার অংশটা 
ডান পায়ের উরুর উপর ঈষৎ বামদিকে ধরিতে হইবে। 
দক্ষিণ উরুদেশে সেতারের সকল ভার অপিত হইলে 
বামহত্তে সর্বদা মুক্তভাবে ইচ্ছান্ুযা়ী তারের উপর 
সঞ্চালন করার পক্ষে সুবিধা! হইবে। 

শেষোক্ত প্রকারে সেতার ধারণ করিতে যে আসন 
করিতে হয় তাহ নেতার সাধনার পক্ষে শ্রেষ্ঠ আসন মে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। তাহার জীবনব্যাপী কঠিন 
সাধনাপিদ্ধ ও জ্ঞানলন্ধ অল্লয়াসপিদ্ব-প্রণালী সকল তাহার 
শিষ্গণও অনুশরণ করিয়াছেন এবং আশ! করি নৃতন 
শিক্ষার্থীগণেরও শিক্ষণীয় ও আদর্শ হিসাবে ইহ! অনুকরণীয় 
হইবে। 





খটিটে 
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কীর্তন 


শ্রীরমণীমোহন পাল 


কীর্তঢন-ভ্ীখাল করভালাদির প্রণাম 
শ্রীন্মহাগ্রভূর প্রবন্তিত কীর্তনে শ্রাখোলের 
উপকারিতা ও আনুষঙ্জিক ক্রিয়ার্দির বিবরণ সংক্ষেপে গত 
ফান্তন মাসের সঙ্গীত বিজ্ঞানে (১৩৪৫ স।লের ১২ সংখা! 
পৃঃ ৫৪৮) প্রকাশিত হইয়াছে। কবক্ষ্যমান প্রবন্ধে 
শ্রীধোল বা পুর মুদঙ্গ ও করতালার্দিকে কি প্রকারে 
প্রণাম পূর্বক বাদ্য আরম্ভ করিতে হয় তাহা বল! 
হইতেছে-- 
প্রণাম--“মৃদঙ্গ ব্রহ্মরূপায় লাবপ্যং রসমাধুরী | 
সহম্্র গুণসংযুক্তং ম্ৃদঙ্গায় নমোনমঃ ॥ 
নমস্তে শ্রীজগঞ্জাথ নমস্তে গ্রগৌড় বিগ্রহঃ | 
নমঃ খোল করতালায় নমঃ কীর্তনমণ্ডলী ॥ 
শ্রখোলের প্রণাম করিবার পর আসরে খোলের 
ডাহিনায় হাত দিয়! তৎ্পরে উভয় হস্তে বাজাইতে 
হইবে। তাহার বোল অর্থাৎ পঞ্চতত্বের আহ্ব।ন-_ 
এন গৌর নিত্যানন্দ অদ্যৈত গদাধর শ্রীবাসাদিগণ সহ 
আসরে। 
তোমার লীল! তুমি কর, বমে আমার হৃদিমন্দিরে ॥” 
এই প্রকারে শ্রীশ্রমন্মহাগ্রভূর ও শ্রীমমন্লিত্যানন্দ প্রতৃর 
নাম স্মরণ করিয়া শ্রীথোলে হস্তক্ষেপ পূর্বক পঞ্চাশৎ 
বর্ণাদ্য ক্রম মঞ্জলাচরণ ও হাতুটি বাজাইয়া, পাল। অন্থচিত 
গোৌরচন্দ্রিকার (১) গানও কীর্তন আরম্ভ হইবে। পূর্ব 
প্রকাশিত চারিটী ঘরের হাতুটির মধ্যে যে কোন হাতুটি 
বাক্জ।ইলে চলিতে পারে, কিন্তু ত্রিশ দিন কীর্তন গান 


হইলে ত্রিশ গ্রকার পালান্থযায়ী হাতুটি বাঙ্গাইতে হইবে। 
পূর্ব্বোক্ত চারি ঘরের যে কোনও গায়ক যে রূপ রাগিণীর 
আলাপচারী করিবেন তদনুষায়ী বাদ্য বাজিবে। তাহার 
প্রসিদ্ধ উদাহরণ নিয়ে দেওয়। হইল। ইহ] যে কোন 
গৌরচন্দ্রিকার পরিবর্তেও ব্যবহৃত হইতে পারে-_- 
ধীরে ধীরে নৃত্যতি মধ্যে নিতাই গৌর কিশোর গ্রেমভরে। 
চৌপাশে কৃষ্ণ নাম সমেতং অদ্যৈত বোলত খোল ধরে! 
স্বরপ প্রধান গৌর ভাব বুঝি গান, ম্বদঙ্গ করতালে। 
মনোহর রাগ মিশ্রিত গীত হোয়ত ষোই শুনত নয়ন ঝরে॥ 

অধুনা, সময় সংক্ষেপ করিবার জন্ত শ্রীখোল ও 
তদ্ধিষ্ঠাতা পঞ্চতত্ব।ত্মিক শ্রীমন্মহাগ্রভূকে স্মরণ করিয়াও 
হাতুটি বাজাইবার পর কীর্তন গান আরম্ভ হইয়া থাকে। 
এই বাধ] বাধাবাধি পর পর নিয়মসমূহ গুরু শিষ্য পরস্পর 
চলিয়া আসিতেছে, কিন্তু অপর কোনও সঙ্গীতে এইরূপ 
দেখ! যায় না। এই সমস্ত কারণে সহঙ্জেই কীর্তনকে 
সঙ্গীতের শীর্ষ স্থান বলিয়! বুঝ। ষায়। 


স্ত্রীখাল বাচদ্যর সংক্ষিপ্ত বর্ণ পরিচয় 

শ্রমন্সহাপ্রভূর প্রবন্তিত কীর্তনের পূর্বে যেমন তদানু- 
যঙ্গিক শ্রাখোল করতালাদ্ির প্রণাম করিতে হয়, তেমন 
কীর্তনাস্তেও “প্রেমধ্বনি” দিয়! প্রণাম করিয়া রাখিবার 
প্রথা আছে। সেই প্রেমধ্বনি এই যে-_ সর্ব প্রথমে শউ্গ্রীরাধা- 
গে।বিন্দের জয়, তদ্‌কীর্তন বিগ্রহ পঞ্চতত্বের জয়, ছয় 
গোন্বামীর জয়, আপন আপন গুরু ও ঠবঞ্চবদিগের 
জয়। অতঃপর বায়ান বা বাদক প্রভৃতি কর্তৃক শ্রথোল 


(,) গৌরচন্দ্রিক। কীর্ভন গানের পূর্বে গাহিবার প্রথ। শ্রীনরোত্তম ঠাকুর মহাশয় হইতে গ্রবিত হইয়াছে। 
ইহা পদাম্বতমাধুরীর ৩য় খণ্ডের ভুমিকায় তৎসম্পাদকগণ প্রীনরহরি মরকার কৃত ভ্তি-রত্বাকর হইতে অন্কবাদ 


করিয়া দিয়াছেন। 
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করতালাদির প্রণাম, সেই সঙ্গে অপর নকলের কার্তন 
স্থানে প্রণাম, লুঠন ব| গরাগরি এবং ভক্তমণ্ডলীর 
কীর্তনে প্রেমরস-মাম্বাদনাস্তর গদগদ ভাবে পরস্পর 
আলিঙ্গন পর্য্যন্ত হইয়। থাকে। এসব ব্যাপার কীর্তন 
ব্যতীত অপর সঙ্গীতে কে কবে দেখিয়ছে ? যাহ সমস্ত 
ভারতবর্ষ মধ্যে বাঙ্গালী বৈষ্ণবগণ কর্তৃক কেবল শ্রীধাম 
নবদ্বীপ প্রভাবে সমস্ত বাংলায় নিতা আমন্বাদিত হইয়াও 
কর্ণ-কুহরে প্রবেশ করিয়! চিতানন্দ করিতেছে। 

ইতিপূর্বে যে হাতুটার কথ উল্লেখ হইয়াছে, 
তাহ! বাজাইতে হইলে আগে হন্ত সাধন করা চাই। 
বোল অভ্যান ন। করিলে হাতের জড়তা দূর হয়না, 
কাজেই মিষ্টত। দুরে থাকুক, প্রকৃত ধ্বনি উৎপন্নই হয় না। 
এবং হস্ত সাধনের ও পূর্বেবে কোন হাতের কোন কোন 
অঙ্ুলি দ্বার শ্রীখোলে ডাহিন। ও বায়র কোন কোন স্থানে 
কি প্রকারে কোন বর্ণ উৎপর হয় তাহ] জানিয়! সাধন 
কর। আবশ্তক। পঞ্চাশৎ বর্ণের মধো ধাতু বা ব্যঞ্জনবর্ণ 
স্বরবর্ণে মিলিত হইয়! বাদ্দিত হইলে বাদ্যযন্ত্রে বণ 
পরিচয় ব1 প্রকাশ হয়। এই সমস্ত বর্ণের মধ্যে কতক- 
গুলি দক্ষিণ হ্ন্তে, কতকগুলি বাম হস্তে এবং অপর 
কতকগুলি উভয় হস্তে যুগপৎ ও প্রায় যুগপৎ ধ্বনিত 
হইয়া থাকে । এই সংখ্যায় কেবল কোন বর্ণ কোন 
হাতে প্রতিপাদন করিতে হয় কীর্ভনাচাধ্য ( গোরেরহ1টি 
ঘরের ) শ্রীযুক্ত নবন্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট 
হইতে যাহা সংগ্রহ কর! হইয়াছে ক্রমান্বয়ে তদনুরূপ 
প্রকাশিত হইতেছে। 

১। দক্ষিণ হস্তের উখ্বিত বর্ণ--চ, ছ, ট, 5, ড, 
ঢ, পণ, ত, দ, ন, র, ল, ড়, ঢ়। 

২। বামহৃত্তর উত্থিত বরঁ--ক,খ,গ,ঘ,থ,প,ফ,ব,ভ,হ। 

৩। উভয় হন্তের উত্থিত বর্ণ--জ, ঝ, ধ। 

৪। বাম হস্তের ঘর্ষণ উত্থিত বর্ণ--শ, য, স। 
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৫। দক্ষিণ হস্তে তেরছ! ঠক! বা ছেল্‌ উখিত 
বর্ঁ--“র ট+ ও ভ্রত বাদ্যে কখন 'ন" ডাহিনার নিয়াংশে 
বহিপ্রদেশে প্রতিপাদিত হয়। 

৬। চাটি বা ছিটকে আঘাত উখিত “ন, তিং 
বিলম্বিত গতি বাক্যে দক্ষিণ হস্তে ডাহিনার উর্ধাংশে 
কোলের দিকে প্রতিপাদিত হইলে অধিকতর মিষ্টত! প্রা্ধ 
হয়। 

৭। দক্ষিণ হস্তে ডাহিনার মধ্যদেশে এক অঙ্গুলীঘ্বারা 
ছুটিকার মৃদু 'ট” ইহা ছুই, তিন, চারি অঙ্গুলী দ্বার! প্রায় 
যুগপৎ বা ক্রম ক্রতভাবে এবং যুগপৎ ভাবে ছুই রকমেই 
উত্থিত হইয়! অলঙ্কার বিধান করিয়। থাকে । 

৮। প্রচলিত বাচ্যন্ত্রে উখিত বর্ণ__ক, খ, গ, ঘ, 
জ, ট, ড) ণ, ত, থ, দ, ধ, ন, রঃ ল, ং। 

৯। হ্ম্ব ধবনি--ক, গ, চ, জ, ট, ড, প, ব। 

১৩ | দীর্ঘ ধ্বনি-_খ, ঘ, ছ, ঝ, ঠ, ঢ, ফ ভ, হ। 

১১। যে ধ্বনিযুক্ত একটী বর্ণ অন্ত একটী বর্ণের ন্যায় 
হুইয়। থাকে তাহাকে সমব বলা যায়। যথা--ক-প, 
খ-্ফ,) গস্ব, ঘস্ভ, ং -» 2 ৬.০ । 

১২। “জ+ দুইটি বর্ণের সংযোগে উৎপন্ন হয়, দক্ষিণ 
হত্তে “ত” এবং বাম হস্তে গ” অর্থাৎ “ত"্শ-গ' একক্র- 
যোগে জস্দ আর “জ” দীর্ঘ ধ্বনি তথ” একজযোগে 
বা যুগপৎ বাজিলে 'ঝ'-'ধ' উত্থিত হয়। 

১৩। ড়" এবং গু” দক্ষিণ হস্ত উখিভ “ড+ এবং গ” 
এর দীর্ঘ ধ্বনি '6*-এর সহিত যুক্ত হইলে ক্রমে 'ড়া ও 
উত্থিত হয়। 

এই সকল হস্ত নিক্ষেপের অনুসন্ধান আছে। গুরুকরণ 
না করিলে হয় ন|। স্বরবর্ণ--অ) আ, ইঈ উউ খধ্ধা *; 
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সহিত উচ্চারিত হয়। প্রথম ষট্বর্ণ দক্ষিণ হন্তেঃ ধাতু 
বা! ব্যগ্ন বর্ণ দক্ষিণ ও বাম হত্তে। এ, এ, ও, ও এই 
বর্ণ বাম হস্তে, শেষ ছুই বর্ণ--অং অঃ পূর্বোক্ত (₹) 
অন্ুষ্বরের মত উচ্চ।/রিত হইবে । সমস্ত বর্ণগুলি স্পঞ্টরূপে 
উচ্চারিত না হইলে শ্রাখাল মিষ্টত। প্রাপ্ত হইবে না। 
অহংগ্রহ উপাসনা পরিত্যাগ পূর্বক আকিঞ্চনের ন্যায় 
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বাংপায় সঙ্গীতের বিকাশধার। ক্রমোন্নতির দিকে 
চলিতেছে অথবা অবনতির দিকে প্রবাহিত হইতেছে 
ইহ। লইয়া প্রচুর মতভেদ দেখ। যায়। প্রাচীনপস্থিগণ 
বলেন যে পূর্বে বাঙালী গায়কগণ যে উচ্চন্তরের সঙ্গীত 
গাহিতেন এখনকার গায়কগণ তেই উচ্চ আদর্শ হইতে 
নামিয়া পড়িয়াছেন। আবার আধুনিক পথান্ুবপ্তিগণ 
বলেন যে পূর্বকালের গায়কগণ অপেক্ষা বর্তমানের 
গায়কদের গানে স্থবের দরদ্‌, বৈচিত্র্য ও ভাবাবেদন 
অণে্ক বেশী। আমাদের মনে ংয়, “উভয় সম্প্রদায়ই, 
সঙ্গীতের যথার্থ আদর্শ হইতে দুরে রহিয়াছেন। প্রত 
প্রস্তাবে, প্রাচীন ও আধুনিক সঙ্গীতের উৎকৃষ্ট উপাদান- 
সমূহ গ্রহণ করিলে ও অপকৃ্ই উপকরণসমূহ ত্যাগ 
করিলেই, সুমধুর, হ্ৃদয়দ্রাবী, উচ্চ সঙ্গীতের বিকাশ হইতে 
পারে। 

৫০1৬০ বৎসর পুর্বে এদেশে ভদ্রসমাজে উচ্চ সঙ্গীতের 
বিশেষ প্রচগন ছিল ন|--সঙ্গীত শিক্ষ! তখন ছাত্রগণের 
পক্ষে দৃষণীয় বলিয়। পরিগণিত হইত। তাই শিক্ষিত 
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শ্ুহরির স্মরণ, গুরুপদ।শ্রয় ও টবঞ্চবদিগের কপ লা 
করিলে গীত অনুযায়ী বাগ্য, তাল, মাত্রা, ফাক, সম, মৃচ্ছন 
ও গমক ইত্যাদি সহজে আয়ত্ত করিতে পারা যায়। গান 
বাজনা অগাধ সমুদ্রের অন্ত নাই ইহা লিখিয়া জানান 
দুঃসাধা, এস্থলে কেবল দিগদরশন কর] হইল মাত্র । 

ক্রমশঃ 
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সমাজের ছেলেরা হয় গোপনে সঙ্গীত শিখিত অথবা 
অভিভাবকদের শাসন লঙ্ঘন করিয়া বিদ্রোহী হইয়া 
সঙ্গীতের আসরে চলিয়া যাইত ।॥। বর্তমানে এমন কোন 
শিক্ষিত ভদ্র বাড়ী নাই ষথায় সঙ্গীতের অল্পবিস্তর চ্চ। 
না হয়। বালক বালিকা সকলেই সর্বন্র সঙ্গীত 
শিখিতেছে এবং এজন্য পিতামাতা ও অভিভাবকদের 
সমুচিত উৎমাহ পাইতেছে। সঙ্গীতের ব্যাপকতা অনেক 
বুদ্ধি পাইয়াছে ও প্রতি বৎনরই সঙ্গীতের উত্তরোত্তর 
প্রসার পরিলক্ষিত হইতেছে । প্রসারতার দিক্‌ দিয়! 
তাই সঙ্গীতের অনেক উন্নতি হইমাছে সন্দেহ নাই । সঙ্গে 
সঙ্গে শিক্ষিত সমাজের রুচির উপযোগী সঙ্গীত হৃষ্টির 
দিকে লক্ষ্য হওয়ায়, পূর্ববকালের বহু গায়কের মুন্রা দোষ 
ও কর্কশক আজকাল সঙ্গীতের আসরে অচল হইয়া 
গিয়াছে । কণ্ঠের লালিত্য, বিভিন্ন ভাবাবেদনের 
উপযোগী ত্বরবিন্তাস ভিষ্ম সঙ্গীত ।শক্ষিত সমাজের 
আদরণীয় হয় না। পুর্বে অনেকে সঙ্গীতের নামে যে 
স্থুরের মল্পযুদ্ধ দেখাইয়। কৃতিত্ব গ্রহণ করিতেন তাহ! র্জ্ঞ 
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শিক্ষিত সমাজে এখন স্থান পায় না। সে হিসাবেও 
সঙ্গীতের লাধারণ স্তরে উৎকর্ষ দেখ। দিয়াছে । কিন্তু 
এ সকল সত্বেও একথা দৃঢ়ভাবে বলা যায যে সঙ্গীতের 
উচ্চ আদর্শ এখন পূর্ব্বের স্তায় দেখিতে পাই না। তাহার 
কারণ এই যে সঙ্গীতের আদর বুদ্ধি ও শিক্ষিত সমাজে 
ইহ] প্রসারে সঙ্গীতের সাধারণ ও উচ্চ স্তরে ইহার ক্রম- 
অবনতিই হইয়। আসিতেছে । সঙ্গীতের বিখ্যাত 
অঙ্টাদ্দের আদর্শ অনেক নামিয়া গিয়াছে | পূর্বে যে সকল 
প্রতিভাবান্‌ সঙ্গীতন্রষ্। ছিলেন তাহাদের স্থান আধুনিক 
ওস্তাদ্‌গণ গ্রহণ করিতে পারেন নাই। বাংলায় যদুভট্ট, 
অথোরবাবু, উপ্ন রাম ও রাধিকা গৌঁনাইজীর ন্তায় 
প্রতিভাশালী গায়ক বর্তমানে কেহই নাই। 

সঙ্গীত লোকসমা'জ বু প্রচারিত হইয়াছে সত্য, 
কিন্তু সঙ্গীতের প্রকৃত মাপকাঠি আমরা হারাইয়া 
ফেলিয়াছি। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ কাব্যসঙ্দীতে ও 
নাট্যাচার্যা দ্বিজেন্দ্রলাল নাট্যসঙ্গীতে এক সময়ে বাংলায় 
সঙ্গীতের নৃতন হাওয়া আনিয়াছিলেন-__বর্তমানে দিলীপ- 
কুমার ও অন্তান্য কবিগণ গীতিকাব্যের মধ্য দিয়] কীর্তন, 
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ঠুংরীর ও খেয়াল মিশ্রত সঙ্গীত প্রচলনের চেষ্ট। 
করিতেছেন। কিন্তু সঙ্গীতের গভীরতম ভাণ্ডার ঞু্পদ 
সঙ্গীতের দিকে কবিদের এখনও যথার্থ লক্ষ্য পড়ে নাই। 
গায়কেরাও বর্তমানে ঠুংরী খেয়লের চট্চ। ব্যাপকভাবে 
আরম্ভ করিয়াছেন, কিন্তু ঞ্রুপদ ও আলাপের জ/ন ও 
প্রবেশের অভাবে ইহাদের সঙ্গীতের গভীরতা কমিগ্না 
গিয়াছে । অনেকেই প্রুপদ্‌ মানে গমকের মল্লধুদ্ধ মনে 
করেন-_কিস্ত শুদ্ধ মুদ্রা ও শুদ্ধ বাণীর গ্রুপে যে গভীরত। 
ও স্ঙগে সঙ্গে রমণীয়ত। বিদ্যমান--শিক্ষিত সম্প্রদায় এ 
বিষয়ে অনভিজ্ঞ। তাই গ্রপদের পুনরুদ্ধারের দিকে 
ইহাদের লক্ষ্য নাই। কিন্তু সঙ্গীতের উচ্চ আদর্শ দেশে 
পুনরায় প্রতিষ্ঠিত করিতে হইলে ধুপদ ও আলাপকে 
উদ্ধার করিতেই হইবে । খেয়াল, ঠুরী, কীর্তন, গজল 
ভঙ্গন, ছড়া, গীতি, কবিত। প্রভৃতি সকল প্রকার গানেরই 
যথাযথ স্থান আছে--এই সকলের অনাদএ করিতে বলি 
না--তবে ঞ্রুপদ্দের ভিত্তির উপরই এ সবের প্রতিষ্ঠা করা 
চাই। সেজন্য প্রতিভাশালী আলাপজ্ঞ ধ্রুপদী সঙ্গীত- 
অষ্টাদের নববিকাশ আমরা দেখিতে চাই। 





গান 
শ্রীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 


বরণ কালে ম। তোর 

নাম হল কি কালিতার।? 
কালে বরণ নয় সে মাগে। 

সে যে আলোর ঝর্ণা-ধার! ! 


থাকতে আখি অন্ধ যে জন 
সে দেখে তোর কালে বরণ, 
জ্ঞান আখি যার আছে মাগো 
তোর রূপে সে পাগলপারা। 





যোগী মহেশ অসীম জ্ঞানী 
তাই দেখে তোর কূপের জ্যোতি; 
তোর চরণ তলে শব হলসে 
হয়েও ভ্রিজগৎ পতি । 


কালী নাম তোর যে রটালো 
সে কালে তার হৃদয় কালো, 
এই কালি তার কাল হয়ে মা 
করবে তারে দ্বিশেহারা। 
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পুস্তক পরিচয় 


বুঢেকের স্বীণা-লেখক ও প্রকাশক শ্রী:রেন্দ্রনাথ 
ঘোষ, ৭৫ নং বংশীগলি, বেনারস সিটি, মূল্য পাচ পিকা। 
ও দেড় টাক।। 

বুকের বীণ! গীতিপুস্তকখানি পাঠ করিয়া প্রীত 
হইলাম॥। সমগ্র পুস্তকের মধ্যে যে ভাবাবেদন ব্যক্ত 
হইয়াছে, তাহার সারমশ্ম পুস্তকের মুখবন্ধেই লেখক 
লিখিয়াছেন। রচণাগুলি গানের পর্যযায়ভূক্ত কগিতে গিয়। 


ছন্দ ও শব বিশ্তাসের দিকে লেখক তত দৃষ্টি দেন নাই। 
গানের শ্রেণী বিচার করিতে গেলে ছন্দ ও মাত্রার বিশেষ 
প্রয়োজন হয়, যেমন হিন্দৃস্থানী অথবা বাংলা খেয়াল ও ঠংরী 
পদ্ধতির গানে শ্রের মাধুর্য বিকাশ হয় বলিয়া! ছন্দপতনে 
বিশেষ ক্ষতি হয় না। যাহ] হউক চির-প্রবাসী বাঙ্গালীর 
প্রথম প্রচেষ্টা পাঠক পাঠিকার নিকট সমাদৃত হইবে, 
ইহ| আমর] খুবই আশা করি। 

শ্রইন্দুভূষণ দাশগুপ্ত 


থল্বাচ 


শম্ভ-্সংবাদ 

আমাদের পত্রিকার রৈখিক ম্বরলিপিতে (8657 
1০/56200 ) লিখিত গত, প্রকাশিত হইতেছে দেখিয়া 
অনেকে এ স্বরলিপি শিক্ষার কোন প্রতিষ্ঠান আছে 
কিন! জানিতে চাহিয়াছেন। 

সম্প্রতি এবরূপ কোন প্রতিষ্ঠানের সন্ধান আমাদের 
জানা নাই। যাহা হউক যাহাতে এ স্বরলিপি সাধারণে 
শিক্ষা করিতে পারেন সেই উদ্দেস্টে আমাদের কাধ্যালয়ে 
১লা জুন ১৯৩৯ হইতে প্রত্যেক শনিবারে ঠবকাল €ট! 
হইতে ৭টা পধ্যস্ত এ স্বরলিপি শিক্ষা দিবার জন্য 
একটা ক্লাস খুলিয়াছি। এজন্য শিক্ষার্থীদিগের কোনরূপ 
ভত্তি ফি অথবা বেতন লাগিবে না। আশাকরি 
শিক্ষালাভেচ্ছু ব্যাক্তিগণ এ বিষয় সত্বর আবেদন করিবেন। 


খড়দহ ভ্িতীয় বাম্িক সঙ্গীত সন্মেলন 
গত ১ল। হইতে ১৫ই এপ্রিল শনিবার পধ্যস্ত, প্রত্যহ 
সন্ধ্যায় খড়দহ সঙ্গীতাচাধ্য লছমীপ্রসাদ মিশ্র স্বতি সঙ্গীত 
বিষ্ভালয়ে খড়দহের দ্বিতীয় বাধিক সঙ্গীত সম্মিলন 
অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। এই অধিবেশনের উদ্দেশ ছিল 
খড়দহ ও তন্নিকটবর্তী পল্লীসমূহের সঙ্গীতশিক্ষার্থী- 
গণকে পরস্পরের মধ্যে ভ্রাতৃত্ব ও বন্ধুত্বভাৰ সহকারে নিজ 
নিজ শিক্ষার উন্নতি ও উপযুক্ত প্রণগ্রাম দেখাইবার 
স্থযোগ দান করা। এই সম্মিলনটার উদ্বোধন দিবসে 
পাথুরিয়াঘাটার স্থপ্রসিদ্ধ জমিদার শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রকণ 
ঘোষ মহাশয় ম্বয়ং উপস্থিত থাকিয়া কর্তৃপক্ষদিগকে 
বিশেষ ভাবে উৎসাহ দান করিয়াছিলেন। 
এই সম্মিলনে কলিকাতা ও অন্যান্ত স্থান হইতে প্রায় 
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৪৭ জন বিশিষ্ট কলাবিদ যোগদান করিয়া নিজ নিজ 
কলানৈপুণোয স্থানীয় সঙ্গীতরসিক দিগকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। 
ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞের মধ্যে এইরূপ সখাতাস্থচক 


[মলনের সংবাদ পাইয়া আমরা অত্যন্ত গ্রীত ₹ইলাম।" 


এজন্য আমরা এই অনুষ্ঠানের উদ্যোক্তাদ্িগকে অশেষ 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 


লছমীপ্রসাদ চতুর্থ বান্বিক স্মুভি উত্সব 

গত ১৬ই এপ্রিল রবিবার সন্ধ্য।য় খড়দহে সঙ্গীতাচ!ধা 
লছমীপ্রসাদ মিশ্র ম্বতি সঙ্গীত বিদ্যালয়ে খড়দহ্‌ 
সঙ্গীতসমাজের প্রতিষ্ঠাতা ভারতবিখ্যাত সঙ্গীতগুর 
সঙ্গীতাচাধ্য ৬লছমী প্রসাদ মিশ্রের চতুর্থ বাধিক স্থতি- 
উৎসব অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। সঙ্গীতচারোর প্রতি 
সম্মান প্রদর্শনার্থে উক্ত সভায় স্থানীয় ও কলিকা। 


1. 
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হইতে বনু সঙ্গীতবিদ ও সঙ্গীতরসিকের সমাগম 
হইয়াছিল। 


ভাগলগ্ুর সংবাদ 

বহার শিক্ষা বিভাগের ডাইদেকর খ. 9. 91108 
1. &. 1. 7. ৪. মহোদয় করুক গত ১৭ই এপ্রিল 
ভাগলপুরে 47100856107 ৪৪] বা শিক্ষা সপ্তাহের 
উদ্বেধন হয়। এই সংক্রাস্তে ভাগলপুর বিভাগের স্কুলের 
ছাত্র ও ছাত্রীগণের মধো একটী সঙ্গীত প্রতিযোগীতার 
ব্যবস্থ। হয়। আমরা আনন্দের সহিত জানাইতেছি যে 
শীবাণী দেবী 1), 04, সঙ্গীতভারতী তাহাতে অন্যতম 
17015 মনোনীত হয়েন। ভাগলপুরে এইরূপ শিক্ষা 
সপ্তাহের সর্বপ্রথম অনুষ্ঠান হওয়ায় অ।মরা বিশেষ 
আশান্বিত হইল!ম। এজন্য ইহার উদ্ছে।ক্তার্দিগকে 
আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । 


পু 
৫ 
উঁ 
ডু 








সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায়, সঙ্ঈীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রাম়্মচৌধুরী, এম-এল-এ। 
পরিচালক-অধ্যাপক শ্রমন্সথমোহন বনু, এম-এ। 
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৬৬শ বর্ষ ) 


আবাট, ১৩৪৬ সাল 


1 ৩য় সংখ্য। 


সঙ্গীতবিশারদ ব্বগাঁয় লালবিহারী পাঠক 


স্বীয় অনাদিনাথ মুখোপাধ্যায় 


শতাধিক বর্ষ পূর্ববে ১২৪* সালে--১৮৩৪ খৃষ্টান 
লালবিহারী পাঠক মহাশয় হুগলী জেলার চুঁচুড়া সহরে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । সঙ্গীত বিদ্যায় পারদশীতার জন্য 
তিনি দেশ-বিদেশে খ্যাতি অজ্জন করেন। তাহার পিতার 
শাম গোপালচন্দ্র পাঠক । কঠঃ-সঙ্গীতে তিনিও একজন 
যশম্বী ছিলেন । 

মধ্যবিত্ত গৃহস্থের সংসারে জন্মগ্রহণ করিয়া বাল্যকালে 
তাহাকে অনেক প্রকার বাধাবিস্বের সম্মুখীন হইতে 
হইয়াছিল। সুতরাং লালবিহারীবাবুকে আত্মপ্রতিষ্ঠা লাভ 
করিতে যথেষ্ট কষ্ট ম্বীকার করিতে হয়। বাল্যাবধি 
লালবিহ্থারীবাবুর সঙ্গীতে অন্থরাগ দেখিয়া পিতা 


গোপালচন্দ্র পুত্রকে সঙ্গীত শিক্ষ/ দিতে লাগিলেন এবং 
৫1৬ বৎসরের মধ্যে রাগ-বিবোধ, সঙ্গীত-দামোদর, সঙ্গীত- 
পারিজাত, সঙ্গীত-দর্পণ, সঙ্গীত-মকরন্দ প্রভৃতি গ্রন্থ পাঠ 
শেষ করাইয়াছিলেন। 

১৮৫৫ খ্রীঃ লালবিহারী দারপরিগ্রহ করেন। সংসারে 
আঘিক অসচ্ছলতা হেতু তাহাকে অল্প বয়সেই সঙ্গীত 
শুনাইয়া জীবিকা-নির্বাহ করিতে হইয়াছিল। তাহার 
কঠম্বরও অতি স্থমধুর ছিল। যেখানে কোনরূপ সঙ্গীতের 
আলোচনা হইত লালবিহ্বারীবাবু সংবাদ পাইলেই তথায় 
উপস্থিত হইতেন। এইরূপে গোবরডাঙ্গার জমিদার 
সঙ্গীতোৎসাহী সারদাপ্রদন্ন মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের বাটীতে 
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এক সঙ্গীত-জলস।য় উচ্চান্ধ সঙ্গীতে স্থনাম অজ্জন করিয়া 
পুরস্কার লাভ করিয়াছিলেন। এবং তাহার বাটাতে প্রতি 
বৎসর ছুর্গোৎসবে মাত্র তিন দিন গান শুনাইয়া ৩০০ টাকা 
উপার্জন করিতেন । তথায় বিখ্যাত মুদঙ্গী ও তবলাবাদক 
তারাপ্রসন্ন রায়ের নিকট উক্ত বাগ্যাদি শিক্ষা করেন । 

১৮৬০ থৃঃ লালবিহারীবাবু পিতার সহিত বর্ধমানাধিপতি 
মহারাজ মহাতাপচন্দ্রের নিকট সঙ্গীতের স্থর দিতে 
যাইতেন এবং উক্ত পদে নিযুক্ত হয়েন। মহারাজ তাহার 
এই অভ্ভূত স্থর-লয় প্রয়োগে মোহিত হৃইয়াছিলেন এবং 
তাহাকে যথেষ্ট ভাঙ্গবাসিতেন। ১৮৬৬ খুঃ কলিকাতায় 
মহারাজ স্টার যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, কে-পসি-এস-আই এবং 
তাহার ভ্রাতা রাজ! সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর (7)0০০0৮ 0 
14910 ) মহোদয়ের অর্থ সাহায্যে এবং প্রফেসার 
ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী মহাশয়ের উদ্যোগে পাথ্রিয়াঘাটার 
মহারাজ প্রাসাদে এক স্থুবুৃহৎ সঙ্গীতের অধিবেশনে 
ভারতবর্ষের বিখ্যাত গায়ক এবং যন্ত্রবাদকগণ নিমন্ত্রিত 
হইয়া আসিয়াছিলেন । 
যোগদান করিয়াছিলেন এবং দুইখানি বাগেশ্ী খেয়াল 
“গীত লাগেলি* এবং বাহারের “এ আমুঞ।* গান গাহিয়া 
শ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করেন। 

১৮৭৫ খুঃ পিতা গোপালচন্দ্র ইহলোক পরিত্যাগ 
করিবার ঠিক ৫ বৎসর পরে লালবিহারীবঝাবুর একমাত্র 
পুত্র যজ্জেশ্বর মুগী রোগে মারা গেলেন। লালবিহারীবাবু 
এই নিদাকণ শোকে মুহৃমান হইলেন এবং 
সংসারের সমস্ত ভার মধ্যম ভ্রাতা দ্বারিকানাথ এবং 
কনিষ্ঠ নিমাইয়ের হস্তে ন্যত্ত করিয়। নিজে একমাত্র 
সঙ্গীত-চচ্চায় অবশিষ্ট জীবন অতিবাহিত করিতে 
লাগিলেন। কিছুদিন পরে, বিখ্যাত সেতার বাদক 
মহম্মদ খার সহিত তাহার পরিচয় হওয়ায়, তিনি সেতার 
শিক্ষা করিতে আরম্ভ করেন। 


উক্ত সভায় লালবিহারীবাবু 





অঅ ৩ খ্যা টে, 
ষাচ, পা যা. ই 


উত্তরপাড়ার বিখ্যাত জমিদার জয়কৃষ্ণ মুখোপাধ্য।য়ের 
ভবনে এক সঙ্গীত সভায় লালবিহারীবাবু তাহার আসল 
খেয়াল এবং চতুরঙ্গ গান গাহিয়। আভৃমগ্ুলীর নিকট 
স্থনাম অঞ্জন করিয়াছিলেন! ১৮৮৫ খৃঃ লালবিহারীবাবু 
কলিকাতার বিখ্যাত ধনী হরিদাস দত্তের বাটীতে মাসিক 
১০০২ টাক মাহিনায় গৃহ-শিক্ষক নিধুক্ত হইলেন। 
হরিদাসবাবু তাহাকে বাড়ী ক্রয় করিবার নিমিভ 
এককালীন ২০০০২ দান করেন। মধ্যে মধো মহারাঙগ 
দুর্গাচরণ লাহ! মহাশয়ের বাটীতে গান শুনাইতে যাইনেন। 
ইহার কিছুদিন পরে, তাহার স্ত্রী-বিয়োগ ঘট। লা 
মহাশয় শ্রাদ্ধাদির সম্পূর্ণ ব্যয়ভার বহন করেন এবং তীহাকে 
অর্থ সাহায্য করিয়া তীর্থ পর্যাটনে আদেশ দিলেন। 
লালবিহারীবাবু যথুর।, বৃন্দাবন, জয়পুর, কাশ্মীর পর্যাস্ 
পর্যটন করেন। গোয়ালিয়রে কিছুদ্দন থাকিয়া 
পশ্চিমাঞ্চল প্রদেশের রাজা, মহারাজাদের বাটাতে নিমন্ত্রিত 
হইয়া গান শুনাইয়া সকলের বিশেষ আদৃত হইয়াছিলেন। 
এইক্ধপে লালবিহারীবাবুর ধশঃ-সৌরভ চারিদিকে ব্যঞ্চ 
হইতে লাগিল । ছয়মাসকাল তীর্থ-পধ্যটনের পর ব্ব-দশে 
প্রত্যাবর্তন করিলেন। 

লালবিহারীবাবুর সঙ্গীতে এতদূর আগ্রহ থাকা সত্ববে€ 
স্বাস্থোর প্রতি বিশেষতঃ ব্যায়ামের দিকে লক্ষ্য ছিল! 
এমন কি কুস্তিতে তাহার বন্ধু-বাদ্ধব তাহার সহিত পারিয়। 


উঠিতভেন না। অপর দিকে তাহার চারিদিকে থে? 
গুপ্চ-দানও ছিল। 
তাহার ছাত্রদের মধ্যে কণসঙ্গীতে যাদবচন্ 


বন্দ্যোপাধ্যায়, বিজয়কৃ্ণ লাহিড়ী, দিদ্ধেশ্বর গঙ্গোপাধা:: 
এম্‌-এ, বি-টি, শ্রীযুক্ত সাতকড়ি পাঠক এবং ললিতমোহন 
মুখোপাধ্যায়ের নাম উল্লেখযোগ্য এবং মৃদঙ্গ ও তবন। 
বাদ্ধে মন্থনাথ অধিকারী বিশেষভাবে সুনাম লা 
করিয়াছিলেন। এভন্ডিন্ন শ্রীযুক্ত গোবর্ধনচন্ত্র শীল, দীননা? 


৯৫৮" 





০ জি পপ পপ আপস 


রিটা, 






হাসের 
রারাারারতাপতা 


ব্ঃ 
রর 
ক 
আত ২ 


সি ৯০ 






টিক 


১৬শ বধ, ১৩৪৬ 


সেন, বি এল, সিছ্ধেশ্বর শীল, গঙ্গানারাম়ণ শীল, অনস্ত- 
নারায়ণ শীল, গিরিশচন্দ্র মল্লিক, শিবচন্দ্র ভট্র/চ।ধা, এম-বি, 
রায় শ্রীযুক্ত গে।পীনাথ সেন বাহাদুর, শ্রীযুক্ত অতুলচন্জ্র 
শেঠ, শ্রীযুক্ত নীলরতন আদঢ্য প্রমুখ ব্যক্তিগণ তাহাকে 
নিয়মিতরূপে যথাস।ধ্য গুরু-দক্ষিণ। দিয়াছেন । ইহ] ছাড়। 
ইধানীং বধু শিষ্ক হইয়াছিল, তিনি তাহাদের নিঃ্বার্থ- 
ভাবে সঙ্গীতাদি শিক্ষ। দিতেন। 

লালবিহারীববু বহু রাত্রি পর্যপ্ত সঙ্গীতাদি চচ্চা 
যখন যে কেহ যে সময়ে তাহার কাছে 
ঘ্বিরুভ্তি ন। করিয়া তখনই 


লইয়। থ|কিতেন। 
গন শুনিতে আপিতেন, 






হা /. 108২ 


হহটায্হা এল ্লেস্তিশি নল? 


শ চর 


আফা, ৩য় সংখ্যা 
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ক্রি 

রস 


৬১ ৪২ 
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যদি কেহ বাংল। গান 


তাহাদের গান শুনাইতেন। 
শুনিতে ইচ্ছ! করিতেন তাহা হইলে তিনি কলিকাতা র 
বিখ্যাত ঠাকুরবাটার রচিত ব্রহ্মসঙ্গীত ও মহাজনী পদ 
গাহিতেন এবং ধলিতেন উক্ত ক্রহ্মনঞ্গীতগুপি প্রায় খাটি 
স্থুর, ইহ! গাহিলে রাগ-ভ্ষ্ট হয় ন।। 


লাপবিভারীব।বু গ্রত্যহ প্রাতংকৃত্য সমাপনাস্তে নিজ 
শরতুষ্পুত্র সাতকড়িকে সঙ্গীত শিক্ষা দিতেন। এইরূপে 
তাহার শেষ জীবন অতিবাহিত করিয়! ১৩১২ সালের 
১৭ই চৈত্র শনিবার দিবসে নিজ চুঁচুড়াস্থিত বাসভবনে 

শেষ নিঃশ্বাস পর্গিত্য।গ করেন। 
( চুচুড়। বার্তাবহ ) 


গান 


শ্রবিনয়তৃষণ দাশগুপ্ত 


আজি বাদল মেঘের মায়া 
জাগে আষাঢ় গগন খেরি, 
তার গভীর গরজ রবে 


মোর যক্ষ-প্রিয়। সে এক 
গাথে বেদন-শ্বৃতির মাপ! 
সে প্রদীপ নিডায়ে কাদে 


বাজে তারি সে বিজয়-ভেরী। 9৮  অশ্র-অরঘ ডালা । 
নব নীপের সুরভি আসে হেন সজল বাধলে আজি 
তার বিধুর বিরহ শ্বাসে উঠে বিরহ রাগিণী বাজি' 
মোর মনের কলাপী নাচে আমি ম্বপন-সায্সরে একা 
এ মেঘের মাধুরী হেরি। মোর বাদল-বধুরে হেরি । 


৯৫৪৯১ 















০ 
আসিস এজি 


৩য় সংখ্যা দু 
আধা, ৩য় সংখ্যা তে 
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রস-কাত্তন__রূপান্থরাগ 
ছুইকী ও জপতাল 


মূল গান আখর বা অলঙ্কার 

কি রূপ দেখিলাম কালিন্দী-কুলে ॥ (১) (১) জনমিয়ে দেখি নাই গো ১ম পর 
অপরূপ রূপ কদম্ব মূলে ॥ এমন মোগঠন রূপ ২য় শুর 
অচলা চপল! মেঘের গায় । (২) সেই রূপে আখি ভ'রে গেল ৩য় স্তর 
মুগাস্ক রহিতে শশাঙ্ক উদয় ॥ (৩) (৯) এমন কভু দেখি নাই গো ১ম স্তর 
নাচিছে ময়ূর জলদ 'পরি। (৪) চপল। অচলা হয় গে। ২য় স্তর 
অলিকুল আছে টাদেরে ঘেরি ॥ (৫) (২) যেন চাদ উঠেছে ১ম স্তর 
আর অপরূপ কহিতে নারি। নবীন মেঘের কোলে চাদ উঠেছে হয় স্তর 
যথা মেঘ তথা না হয় বারি॥ (৪) ময়ূর নাচা দেখে এলাম ১ম স্তর 
হৃদয়-আকাশে উদয় করি। (৬) যমুনায় জল আন্তে গিয়ে ২য় স্তর 

নয়ন-যুগলে বহয়ে বারি। (৫) অলক ভিলক নয় গে! । 
হেন মনে হয় বিজুরী ভায়ে। (৬) নবীন মেঘ উঠে আসে ১ম স্তর 
মেঘের গায়ে থাকি জড়ায়ে ॥ (৭) (মামার) ভগাঙুণে হদাকাশে উঠে আসে ২য়স্তর 
জান কহে ধনি না কৃহ আন! (৭) এই মনে সাধ হয় আমার ১ম স্তর 
যে কহিলা তুমি সেই সে প্রমাণ ॥ (৮) এ মেঘের বামে দাড়া গিয়ে ২য় স্তর 
(৮) একবার বামে দাড়াও গিয়ে মস্তর 
নয়ন ভ'রে যুগল হেরি :য় স্তর 
(আর) হেরে" নয়ন সফল করি ৩য় স্তর 


ভি 


মুল গানের কপিগ্ালিতে “১৮ “২৮ হত্যাধি চিহ্ন দেওয়ার উদ্দেশ এই যে “আখর” অংশেও তদনুরূপ চিহ্িত 
আখরগুলি যুল গানের অন্থরূণ চিহ্কের সহিত মিলিত করিয়া লইতে হইবে । 
কথা--৬ত্ানদাস 


সথর_প্রাচীন [ গড়েরহাটা ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের অধ্যাপক শরীয়ত নবঘ 
প্‌চ 
মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত )। যু দ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী 


স্বরলিপি-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের ছাত্র শ্ীশশাহ্কশৈখর চট্টোপাধ্যায়, বি. এ. (রায় খগেন্দ্রনাথ মিত্র 
বাহাদুরের নির্দেশক্রমে )। 


৯৬০ 
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আছে সেখানে কাটানের ২য় স্তর ধরিতে হইবে । এইরূপেই কাটানের স্তরগুলি ধরিবার চিহ্ন বরাবর দেওয়া হইবে। 
গান “ঘরে” ঢুকিবার সময় আবার বিলোমক্রমে আখরের প্রথম স্তরে আসিয়া ঘরে ঢুকিতে হয়। 


দুঠকীর বোল গত বৈশাখ সংখ্যায় দেওয়। হইয়াছে । 
শা 0 শা ০ 


| 1 1 1 | | 1 1 1 1 1 | 
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১৬৯ 





ত 
ও রি তো 038558 
না] ||| 
রর 2 সা ॥ | ছু. ৫ ২২ 
(16৮ - রী, 
(76) ৫ 06৯ 
৯১/61৩১৮৫০ পু ৯৯4৯ 








জপতভাল 
সী ০ শঁ ০ 
[পা পা পা!মা গা গা!রা গরা গা|গা মগা -মগা £ 
(ক) অ চ লা | চ প ল মে ঘে০ রি ঈ গা ০০ ০য় 
১১ ৰ | 
(খ) সা চি ছে ৃ ম যু র জ লণ০ দূ! প রি০ ০ 9 
% ূ 
(গ) আ র অ ৰ পূ চি) প ক হি০ তে ! না রি ০ ০ ০ 
(ঘ) হা দূ যু | আ কা শে উ দও য় র ক রি০ 09 ০ 
১৯ 
(ড) হে ন ম | নে হ যু বি জ্ু০ রী. হ যবে ০ ০ 
১৯৫ 
(৮) জ্ঞা ন ক]! হে ধ নি ন। ক ০ হ:; আ ০০ ০ ন্‌ 
শাঁ 0 শা” 0 
[গা] [গমগরা] [মা] 
রা রা রা'রা রা রাঞরা গা পপা।মা গা গাঁ 1! 
(ক) মৃ গা স্ক। র হি তে শ শাণ হ্ক০ | উ দ য় 
; ৯৯৫ 
(খ) অ লি কু। ল আ ছে টা দে) রে০ | ঘে পি 9 
1 ৯১৫ 
(গ) য থ৷ মে ূ ঘ তি থা না ইহ০ য়০ | বা রি 0 
(ঘ) ন য় ন ূ যু গ লে ব হ০ য়ে০]| বা রি ০ 
(ড) মে ঘে র | গা য়ে 0 থা কি১ জণ০ ড়া য়ে ০ 
(8) যে ক হি। লা তু মি সে ই০ সে০ | গ্র মা ণ 


আখর-_ 


চে লি 


১ ৮ টি ৮ 
1 রা রা শী রাশ রা শাজরা গরা -গা গা মথা রা -সা £ 


(১) রি না ০ মি ০ য়ে ও দে খি০ ০ না ০ই গো ০ (১ম) 


১৬২ 









গা 


১ ২ 
(পাপা) ধা পাশা ধা -1 
সেই রূপে ০1 মক 0 


1 € 
র। বরা শাঁ। ন। 


(২) এ ম ন। ক 





নখ ১৫ ৰ 
(৪) ম মু র। না 
২ ৯ 
সা পা -্পা 
সর্প 
(২) চ প 0 লা০ 
(৪) য মু 0 নাও 


সু 
(রা রা) রগা -মপা পা 
(৩) ষে ন চা০ ৪দ উ 


শি 0 
(গা মগা) রারারা। রা 
ন বীন মেঘে র | কো 


(পপা পা) ধা ্ 8 
(৫) অল কা 


১ ২ ১ 
পা পা শা | পধা-নর্দানা-সনা 1 ধা 
এ ম ০1|। ন০ ০০ মো 


0 ০ স্‌ 
১৫ 
1 পপ 
€ 
শী 
|] | ব্র। 
0 রে 
0 দে 


0 সি স্ব 
পধা -নপা না £ ধা 


অ চ 
জল আ 
0 [মা] 
মা গ। -গা 
ছে 9 
১৫ 








পা শী 
ন ০ | বু 
৮ 
পা পপা | দপা 
রে ”ন০ গে?” 
গন -গ। | 
খি ০ 0 
খেও 0 
পা স্পা 
লা 0 
ন্‌ তে 
1 
স্্১স সর 


4 
-মগা ! রগা-মপা পা 


৪০ 


মা গা] 


চাও 


০ দা 


উ 


-পমা 


০0০ 


-প্পা 


0? 


9 
গমা 
না 


0 
মা 


ঠে 


গা 
পূ 


৩ ৯৫ 


মা 
ল 


৬০ 


য়ে 


গা 
ছে 


83 আহা, ৩য় সংখ্যা 
“৯৩ ৩ ১)৯/। পে 


-মগা 


0৫ 


রসা 
গে) 


-গাঁ 





(২য়) 


(৩য়) 


(১ম) 


(১ম) 


(২য়) 
(২য়) 


মূ 


ও স্পত্য় সত: 





ক | ৫ মস 
৪১ ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 20) | / ৮ তর € 


নি 





+ 9 রা 3 
গ। পাঁ মা! পা -পা -পা |! -পা পা পা | মমা গা গা 4 
(৬) উ ঠে আ র সে ০ ০ ০. ০ ন ! বীন মে ঘ ১ম শুর 
! ২ ৯ | 
(৭) সা ধ হ্য় ূ মা মা বর € এই ূ 0) 0 ম নে ১মস্কর 
৯ ৃ 
4 9 1 9 
(প।পপ1) পা-্দ। দ|! দা-দা াঁ | "পা না শা | মণা দপা।-গগা £ 
(৬) আ মার ভা 0০০. গা ০ 0 গু € 0 র ণে০ ০০ ০০ 
(৭) এ ০০ থে ৭ 1) ০ চি | 0 2 1 মে০ 7০0০ 2৪ 
4 . ঁ 0 
গা শ্গ। গা গা গা গাগা পা দপা মা পা 7 £ 
০ 09 হা । দা কা শে উ ঠে আণ : পে ০ ০ ২ম়স্র 
0 0 0 র 0 0 0 দা ডা ০ই | গি য়ে ০ হ্য়স্ঞর 
ও 0 রা 9 
মগ। গা রা! রা রা গমগা রা গমা পা ূ মা গ! -গা এ 
(৮) এ ক বা ূ র বা মে০০ দা ড়া ও দে খি ০ ১মস্তর 
২৯ 
০ 
7 ০ ্ 7 [পা পা পা] 
(গা গগা) মা পা পা ূ পপ -নসানা ॥ ধা পা পা মা! গা -গা এ 
আমরা ন য় শন ভ9০ ০০ রে যু গ ল হে রি ০ হয়স্তর 
৩১৮ 
শা ০ ্ 0 
পা ধা -্ধা ূ ধা না নান ধ্পাপা পা | মা গা -মা এ 
হে রে ০ নয় ন স ফ ল ক রি ০ 





পপ পপ সত সপ সত সস সর 













১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


টাই হি র্দা/1$২ /| ) ভিত টি আবাঢ়, ৩য় সংখ্য। 
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যাত্রায় নৃত্য-গীত 


শ্রীবিনয় সরকার, এম. এ. 


ভাব-সাহ্চর্য্যে অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের আলোড়ন-বিলোড়নকে 
আশ্রয় ক'রে নুত্য-গীতের প্রকাশ । সোজ! এই দেহটাকে 
অন্ের নিকটে অপরূপ হবার সম্ভাবনা নেই । একে কলা- 
কৌশল সাহাযে। অন্যের কাছে আকর্ষণীয় ক'রে তুল্‌তে 
হবে। বনের ভেতরে একটা চিতাবাঘ যখন গ্রীবাটি 
ঈষৎ বেঁকিয়ে সম্মুখের একটি পা উচু ক'রে শিকারীর 
দিকে তীব্র দৃষ্টি নিক্ষেপ করে, তখন সেই ভয়াবহ মৃদ্তিও 
সৌন্দধোর পরিপূর্ণতায় স্বয়ং প্রকাশিত । এর কারণ কি? 
_চিতাবাথের এই যে ভঙ্গিমা, দেহের এই যে বর্ণ-বৈচিত্রয 
- এদের আশ্রয় করেই না একট। অনির্বাচনীয় সৌন্দ্ষেযর 


প্রকাশ! স্থতরাং তাল-মান-রস-সমন্িত ভঙ্গম-দেহ- 
সঞ্চালনে এনন্দ-শৌন্দধ্যের উতৎ্ম খইবে এতে আর 
আশ্ধ্য কি! তাই পির্দীত-দামোধরে উক্ত 
হয়েছে 


“দেশরুচ্য] প্রতীতোহয় তাল-মান-রস।শ্রয়ঃ | 
সবিলাসোহঙ্গ বিক্ষেপো নৃত্যমিতুচ্যতে বুধৈ: 
“দেশরুচি? শবট1 সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । তাই দেশ- 
কাল-পাত্র-ভেদে মানুষের সর্ববিষয়ে রুচি-পরিবর্তনও 
যেব্ধপ হয়, নৃত্য-সম্পর্কেও সেইরূপ । আমাদের জাতীয় 
যাত্রার নৃতাগীত রুচিপরিবর্তনের স্রোতে এম্নি ক'রেই 
গ। এলিয়ে ভাসমান হয়েছে যে, শুল্পকাল মধ্যেই এর 
আদিম রূপ ধর। কঠিন হয়ে পণ়্বে। 
শিশুরাম অধিক।রীকে যাত্রার প্রথম প্রবর্তক বল। হয়। 
পগমানন্দ অধিকাগী, গোবিন্দ অধিকারীর পরেই গোপাল 
উড়ের নাম যাত্রায় বিশিষ্ট স্থান অধিকার ক'রে র'য়েছে। 
বঙ্গীয় যাত্রাগানে গোপাল উড়েই নৃত্য-গীতের একটি 


০০ 


পপ পপ (জপ 


বিশিষ্ট ধার! প্রবর্তন করে। নামেই বোঝা! যাচ্ছে যে, 
গোপাল উড়িষ্যাবাসী। উড়িয্যাবাসীর প্রবর্তনায় “উড়ে 
নাচ” বঙ্গীয় 'দেশরুচি' অনুযায়ী 'যাত্রাগানে” সন্কিবিষ্ট হয়। 
“উড়ে নাচ” ছোটনাগপুরের সাওতালদের মাদলের তাল- 
সমদ্বিত নৃত্যের জুড়িদার। এই জাতীয় নৃত্য তাগ্ুব 
নৃতোর অঙ্গীভূত। সঙ্গীত-নারায়ণে আছে--পস্ত্ীনৃত্যং 
লাশ্তমাখ্যাত: পুংনৃত্যং তাগুনং স্বৃত্তম্‌।” অতএব, ছুই 
প্রকারের নৃত্যের মধ্যে তাগুব নৃত্য না হয় গোপাল উড়ে 
কতৃক প্রবর্তিত হলে।, কিন্তু রমণী-নৃত্য বা লাশ্যানুত্য কোথ। 
থেকে এল! লাশ্তনৃত্য পাশ্চাত্য দেশ থেকে আমদানী 
হয়নি। এই ক*লকাতারই পাশি থিয়েটার থেকে লাস্য 
নৃত্যের আদিম রূপ সংগৃহীত হয়ে তদানীস্তন থিয়েটার 
ও যাত্রায় নানাকূপে পরিমাজ্জিত হয়ে এই লাম্তনুত্যের 
বিকাশ হয়। তাণ্ডব ও লাস্ত- প্রত্যেকেরই দু*টি ক'রে 
উপবিভাগ আছে। লান্তের এক উপবিভাগের নাম 
ছুরিত?।  এট। আদিরসাতআ্ক। সঙ্গীতদামোদরেও 
দেখ। য।চ্ছে__ 
“যত্র।ভিনয়াছৈর্ভাবৈরসৈপাশ্লেষ চুম্নৈঃ | 
নায়িকানায়কৌ রঙ্গং নৃত্যতশ্ছ,রিতং হিতৎ ॥” 

আদি রসের আলম্বন উদ্দীপন বিভাবাদি সহকারে 
নায়ক-নায়িকার রঙ্গনৃত্যই ছুিত নৃত্য নামে অভিহিত। 
এই ছুরিত নৃত্যই তদানীস্তন কালের আবহ।ওয়ায় পড়ে 
“খেমটা নাচে বপায়িত হয়। আদিম যাত্রায়-_অর্থাৎ 
কালীয়দমন খাত্রায়--খেমট। নাচ ছিল না। কালীয়দমন 
যাত্রার নৃত্যগীতে যথেষ্ট গাভীর, সৌন্দর্য ও পবিত্রতা ছিল। 
কালীয়দমন যাত্রার নৃত্যগীতে মহারাস্্ী প্রভাব * ছিল ব'লে 


০৯ পা. সস উর রর ভা স্পা খর সপ আপ, ৪ ০৪০০8 ০ বি 
পপ শী শপ পর স্ 


* এসম্পর্কে পরবর্তী সংখ্যায় আলোচনা কর। হবে। -- বি, স. 
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মনে করা. যায়। “খেমটা নাচ সম্পর্কে কোন লেখক 
ব'লেছেন--“খেমট। নাচ, চন্ত্রহার, চাবির সিকল, 
শাস্তিপুরে ধুতি, যাত্রার মেতরাণী ভারতচন্দ্রের রসমঞ্জরী 
এ সকল এক জাতীয়। তীব্র, উগ্র ও উত্তপ্তু।” দেহের 
কটিপ্রদেশ ক্ষেপণই খেমট1 নাচের বৈশিষ্টা। উনবিংশ 
শতাব্দীর তৃতীয় পাদে এই খেমট।-নাচের বাছুল্য হয়। 
এঁ সময়ে নুতোর অধঃপতনের সঙ্গে সঙ্গেই সুরেরও 
অবনতি হ'লো। কোন রাগরাগিণীই পূর্ণাঙ্গভাবে গীত 
হতো না। তাল-লয়-সহকারে স্থরসাধন কচিৎ পরিদৃষ্ট 
হ'তো। কোন স্থরেরই সাহায্যে একটি বিশিষ্ট ভাব 
পরিস্ফুরিত হতো না। স্থরের মাধুধা, লালিতা, গভীরতা 
যাত্রার আসরে কদাচিৎ স্থষ্ট হতে]। তদানীস্তন যাত্রার 
এই ছুরবস্থ।! দেখে কোন রসজ্ঞ সমালোচক বলেছেন-__ 
"আমাদের নৃত্যের গাস্ভীধ্য নাই, স্থরেরও গান্তীষা নাই । 
স্থর স্বভাবধ্যঞগক । অ।মাদের সর সামান্য । আ।মর|ও 
সামান্য |” 
সবরের একশ “পামান্তত।”র কারণ কি? নিরক্ষর, অদ্ধ- 

শিক্ষিত যান্রাকার কোনরূপে ছন্দ খিলিয়ে দিয়েই তার 
দায়িত্ব পালন ক'রুত। বর্ণের পর বর্ণ জুড়ে দিয়ে চরণে 
চরণে অন্ত্য অক্ষর মিলিয়ে দিলেই যদি কবিতা হ'তে। 
তাহলে জগতে প্রায় সবাই কবি। যাত্রাকারের নাটকীয় 
ভাব-কৌখলও অভ্ভূত। “হুন্দর” গৃহে প্রবেশ করতে 
পারছেন ন।। যেন কত বাশা-বিপত্তি। যাজ।কার এক 
ছেলে-ভুল।নে। ছড়। গেঁথে সুর মংযোগ কারে দিলেন। 
যাত্র।কার বচন। করলেন-__ 

“রাজার বাড়ী পাকা কৌটা, 

চারিদিগে প্রাচীর আটা, 

বল মাসী কেমন ক'রে যাব ।--* 
জীবটি ছাড়া এর প্রত্যুত্তর-সম্বলিত উপদেশ 
নিকটেই ব। প্রত্যাশ। কর! যাবে! 


“মাসী* 
আর কার 


বি ॥/ 
ছু 
০ ১৬শ বধ ২ রঃ) ৩৪ ৫ 1৯২ | 1 তি গে রা টি 
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যাত্র। বা নাটক অভিনয়ে হাল্ক। স্থর ও মিশ্র রাগ- 
রাগিণী, অনেকের মতে সর্বথা প্রযোজ্য । তাদের এই 
মত ন1 হয় মেনেই নিলাম। কিন্তু স্থর তে প্রকাশ হবে 
বাক্াকে আশ্রয় ক'রে। অষ্টমবর্ধীায বালকের 
মগজে তে! আর 'মেঘদূতের? রসবোধ অ!শ। করা যায় না, 
বালকপাঠ্য পুস্তকের মধো সে তার উপযুক্ত রস-জ্ঞাণ 
আহরণ করতে পারে। সুর তো প্রযোজ্য হয়-- 
বাকোর কাঠামোর ওপরে । সেই বাক্য-সংযোজনই 
বাত্রায় ক্রমশঃ অবনতির মুখে ছুটে চ'লেছিল। 
শুধু কি তাই! অভিনেতা ও সাজপোযাক নিবূপণ৭ 
চমৎকার । “কচি” শ্যাম আর “বুড়ি” রাধ! যখন যাত্জার 
আসরে আবির্ভাব নিলেন তখনই তো! মানণব-মনে “হর 
সমাধি” হয়েছে । ভারপর 'ন্ুর-জাসরণের কসরৎটা 
উপভেগা। মান-অভিমানের পাল! সান হণো। 
মিলপবেলা এলো । মাতৃনগসম। রাধার কোড়ে নাতিপুল্র 
কৃষ্ণ বসলেন | *বুদ্ধা ও কিচি? মখিবুন্দে গাইলেন-- 

“চম্প+-বরণা রাধ।) শ্যাম কচি খোক|। 
রাধ।শ্বা!মে শে তে যেন আরকন্ল1- কাচপোক11” 

“আরহুলা ৪ 'াচপোকা'র এই মিলনকে “ভবে 
ঘরে জুয়োচুরী* ছাড়। আর কি বলা যেতে পারে' 
এতদ্বাতীত, কালুয়।-তুলুয়া, মেতর-মেতরাণী, বৈষ্ণব- 
বৈষ্ণবী, মাতাল প্রভৃতির নৃত্য-গীতসাহায্যে হাস্তরস- 
পরিবেশন আলোচনা ন। করাই সঙ্গত। শুধু কি এই 
যাত্রায় কৌশল্য। কৈকেয়ী। সভা এমন কি নুড় 
দশরথও সঙ্গীত-চচ্চ। করেন! এমন অভূতপূর্ব 
অভব্যপর আয়োপ্রন করেও যাত্রায় নৃত্য-গীতের উন্ন: 
হলো না--এ বড়ই ছুঃখের কথা! 

তবে, সব ঘাত্তাতেই যে এবপ নমুনা দেখ] দি 
তা" নয়। মতি রায়, নীলক্ অধিকারী প্রভৃতির যাত্রাতে 
সরল প্রাণের গভীর ভাবদ্যোতক সঙ্গীতও শোনা যেত । 


একটা 


৯৬৬ 





প্রীক্ণ চন্দ্রাবলীর কুগ্র থেকে ফিরেছেন। বুন্দার সরল 
গ্রণের গভীর ভাব ঘখন “গানের ঠিতর দিয়া মরে 
পশিল” তখন ধরশশকমাধারণ আত্মগত হয়ে গাড়লো। 
এখানে সঙ্গীত-রচণ1ও বেশ সাবলীল। অধিকারী 
মায় নিজেই বুন্দার ভূমিকায় অভিনয় ক*রতেন। 
সঙ্গীতটি শীচে দেওয়]! গেল। 
: ভে।মায় দেখে অঙ্গ জুল কি আশায় এখানে এলে, 
ফিরে যওহে ভ্রমর তুমি মধু মেলে কি বাসি ফুলে। 
বল দেখিহে গত নিশীথে কার কুঙ্জে গিয়েছিলে, 
সখ্যভাবে মন যোগাতে, প্রভাতে এসে দেখ। দিলে। 
বল দেখি হে রসময়, কোথা ছিলে এ অসময়, 
বয়ে গেণে ক্ষধার সমহ ভাল লাগে কি লুধা দিলে । 
নীলক% বলে প্রভাতকালে কেন এলে হে চিকণকা লা, 
নিকুপ্তবনে মনাগুণে জলিছে বর্গ কুলবাল|। 
স্ুখায়েছে কমলের মধু» কমল সুধু আছে বধু, 
উড়ে বসগে ভ্রমর তুমি, মধু৪রা আছে যে ফুলে। 
কিন্ত, এ জাতীয় সঙ্গীত খুবই কচিৎ দুষ্ট হ+তে। বগেই প্রায় 
সত্তর বৎসর পুর্ব তদানীন্তন যাত্রায় নুত।)গীতের আবহাওয়ার 
সবক দেখে কোণ সমালোচক ব'লেছিলেন--শমধুনিক 
খাত্রার উদ্দেশ্য চশুবুত্তির পরিচয় দিয়! লোকের পরিতৃপ্তি 
সাধন করা। যে সকল কবি এক্গণে গীত বাধিতেছেন 
ত/হার। ক্রমে এই সকল চিত্ববৃত্তিকে স্বণিত ও অপবিত্র 
করিয়াছেন। বিগ্যান্থন্দরের প্রণয়-নরকের প্রণয়। 
কফ্করাধার প্রণয় প্রায় তাহাই দীড়াইয়াছে। আধুনিক 
যাত্রার দোষে কুষ্ণরাধাকে গোয়ালা বলিয়া বোধ 
হয়, পূর্বে কবির গুণে তাহাদিগকে দেবতা বলিয়। 
বোধ হইত ।* 

সৃত্যগীতই ছিল যাত্রার প্রাণ-বন্ত। লোকেও তাই 
সাধারণ কথাতে 'যাত্রা-গান'ই বেশী বলে থাকে। 
অধ্যাপক ড/11801) বলেছেন--৭01)6 55025 1৪ 
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নৃত্য- 
গীতেই যাত্র।র সৌন্দর্য বদ্ধিত হয়। মহাকবি গিরিশচন্দ্র 
ভাষাতেই বলি--“নাচের সৌন্বধ্য বিকাশ-শক্তি, অপর 
শক্তি নহে । সৌন্ধ্যবিকাশও সাধারণ শক্তি নয় ।-**** *** 
নাচ যদি মাধুর্যময়া না হয়, তাহা হইলে নাচই নয়, 
সকলেরই চরম স্থানে গতি । গান-কবিত্ব যে আদর্শ লক্ষ্য 
করিয়া, নৃত্যেরও সেই লক্ষ” 

যাত্রায় বালক-সঙ্গীতের সৃষ্টি উল্লেখযোগ্য ঘটন1। 
মনোমোহন বিগ্যারঞ্জ মহাশয় বলেন__“রসিকলাল চক্রবর্তী 
বালক-সঙ্গীতের অর্ট, প্রথমতঃ তিনি সামান্তভাবে “নিমাই 
সন্ন্যাস” পালা লইয়। আসরে অবতীর্ণ হন, সাজপোধাক 
কিছুই নাই, গৈরিকবস্ত্র মাত্র সম্বল কিন্তু তাহার রচিত 
সঙ্গীতের মাধুষে; সাধারণে বিশেষরূপে আকৃষ্ট হইতে 
লাগিল। আত জল্প সময়ের মধ্যে বালক-সঙ্গীত সম্প্রদায় 
ততৎক।পীন যাত্র। সম্প্রদ।য়ের মধ্যে গ্রথম শ্রেণীর উপযুক্ত 
প্রণংস। ও আদর লাভে সমর্থ হইয়াছিল” রমিকলাশ 
চক্রধত্তী মহাশয় যশোহর জেলায় বায়গামের অধিবাসী । 
বঙ্গযাত্রার ইতিহাসে রপিকলালের নাম চিরদিন স্মরণীয় 
হ'য়ে থাকবে। 


£180096]5 বলেন 11016561010) 05৮ 90010801008 
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(116 5100 3০001706076** মানবমনে অন্ুকরণ-গ্রবৃত্তি 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার ক'রে আছে সত্য, কিন্তু বঙ্গযাত্রায় 
এই অন্গকরণখার। নৃত্যগীতের একটি গ্রতিবাদন্বরূপ হ»য়ে 
ঈড়য়েছে। বর্তমানে থিয়েটারি কায়দায় যেমন 
যাত্রাভিনেতা আবুত্তি করেন, তেমনি নৃত্যগীতেও থিয়েটান্থি' 
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ঢ;ডর নৃতাগীতের ধ|র। এসে পৌছেছে । অত্য।ধুনিক 
দু'চারটি যান্তাতেও তথখ।কথিত 01197)151 বা প্রাচ্য নৃত্য 
দেখাযায়। কিন্তু যাত্র(র আসরে এইরূপ নৃত্য ভাল 
জমে না। এখন সেজন্য 'অনেকটা পাঁচমিশেলী নাচগান 
দেখ। যায়। সবই আছে, অথচ কোনটিই নেই । যাত্রাগানের 
ভতর দিয়ে লোকশিক্ষা হয়, নৃত্যগীতের ভিতর দিয়েও 
এই শিক্ষাধার] অনন্ত হয়ে থাকে । মস্তেসরীর শিক্ষা- 
ধারাতেও নৃত্যের পরিকল্পন। আছে। কিন্তু নৃতাগীতকে 
নিছক একটা আমোদ-প্রমোদের হর্রাতে পরিণত করলে 


রা 





পর আঘাঢ, ৩য় সংখ্যা ৪০৮ 
ও) নি এ 





চলবে ন।। আধুনিক যাত্র।-সম্প্রদায়গুণি এ বিষয়ে 
বর্তমানে কিঞিৎ দৃষ্টিনিক্ষেপ করেছে । অঘোরনা৭ 
কাব্যতীর্থ, ভে।লানাথ কাব্যশাস্ত্রী, ফণিভূষণ বিছ্য/ বিনোদ 
প্রভৃতি কৃতবিদ্ধ যাত্রাগান রচয়িতাগণ আবৃত্তি « 
নৃত্যগীতের দিক দিয়ে অনেক উন্নতি সাধন ক'রেছেন। 
সঙ্গীতরচনাও সবিশেষ উপভোগ্য । ছন্দ ও ভাবসাহাযো 
নৃত্য-গীতের প্রভূত উন্নতি আশ করা যায়। মনে হয়, 
দেশজ উপাদান নবভাবে ব্ূপায়িত হয়ে বঙ্গযত্রাকে নবীন 
আলোকের সন্ধান দেবে। ্‌ 
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পমা মধা পা - মপগ। 


চি: ডি, ক টি এত ক্রমশ: 
গান 
শ্রাইন্দ্ু গুপ্ত 
করিস্‌ নে ভূল রাখিস্‌ জেলে মুগ্ধ আখি যাক্‌ ফিরে যাক্‌ 
তোর দেউলের প্রদীপ শিখ! স্থজনেরি স্বপ্র রচি-- 
প্রণয় যেচে ঝড়ের রাতে ত।পসীর অশ্রু ঝরুক-_- 
ফেলিস্‌ নে ভাই যবনিক1। মরুক আশ। কিশোর কচি। 
ও তোর সবুজ তরুণ তশ্র রাগে € তুই থাকিস্‌ জেগে প্রহর গণি” 
আস্বে পথিক অন্গরাগে আসবে দেখিস্‌ নয়নমণি 
লিখবে এসে নিশুত রাতে বাধন খুলি” ভালবেসে, 
ব্যথার গভীর মিলন লিখা। আকবে ভালে বিজয়-টীকা। 


(জেলা, হুর 
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পচ 


রবীন্দ্রনাথ 


প্রীদেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


ধর। নিছক সাহিত্য চচ্চ। করেন-- সাহিত্য রচনা তেই 
যাদের শক্তি ও সামথ্য সামাবদ্ধ, সঙ্গীতশাস্্ সম্বন্ধে তাদের 
কিছু লিখতে ব। বলতে অনুরোধ কর। তাদের শুধু এক 
প্রকার অগ্রতিভ্ভ অবস্থায় ফেল! ভিন্ন আর কিছু নয়। 
কারণ অনভিজ্ঞ ব্যক্তি যদি কোন জ্ঞাতব্য বিষয়ের সম্বন্ধে 
আপনার অভিমত জ্ঞাপন করে তখন তার সেই কাষ্যে 
শোচনীয় ভাবেই অক্ষমত। প্রকাশ পায়। সঙ্গীতের একান্ত 
অনুরাগী হলেও-_সঙ্গীত শান্ত্রের তাত্বিক (৮:90718051) 
ও ব্যবহারিক (07808051) কোন জ্ঞানই আমার নেই। 
এই কারণে ব্রদ্ম-সঙ্গীতে পূজনীয় রবীন্দ্রনাথের খে অপন্প, 
অভিনব ও অপরিমেয় অবান-_-সঙ্গীত-বিজ্ঞানের দিক 
থেকে তার আলোচনার খিমৃঢ় ও ব্যর্থ চেষ্ট। ন। করে কাব্য- 
স্থির দিক থেকেই তর আলোচন। করবো । 

বাংলাদেশে য|র। ঘথার্থ উচ্চশিক্িভত উচ্চ।ঙের 
সাহিত্য, সঙ্গীত, চিত্রবিগ্য। প্রভূত লশিতকপ|র বানর 
বিভাগ অঙ্ুশীলনের সঙ্গে যর! সাক্ষাৎভাবে পরিচিত ও 
অনুরক্ত--ত।দের সকপেরই জ।শ। আছে থে সমগ্র জগতে 
রবীন্দ্রনাথ শুধু আধুনিক যুগে বিশ্ববরেণ সাহিত্যনঞ্গাদের 
অন্ততম নন--তার প্রতিভার বহুদিককষ এবং তার দ্বার! 
তিনি ভারতব্ধ ও সমগ্র মানব-সভাত।কে নতুন সম্পদে 
সমৃদ্ধ করেছেন। আধুনিক যুগে জগতের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি 
রবীন্দ্রনাথের স্যষ্টিশাক্তশাল। লেখনী থেকে যে সমস্ত গান 
রচিত হয়েছে সেগুলিতে আমরা শুধু দিগন্তপ্রসারিণা কল্পনা, 
অপূর্ব শব্খসম্পদ অথব চিরনৃতন ৭ অতল গভীর ভাবেরই 
পরিচয় পাই না _রবীন্দ্র-সঙ্গীতের 'অধিকাংশ গ[নেরই সর 
ও তার সংযোজন] কবিগুরুর নিজন্ব উদ্ভাৰিত। কবিগুরু 
বিচিত্র শব্ব-সম্পদ্দে গানের যে কথ! ক্ষ্টি করেন সেই গান 


তা নিজস্ব উদ্ভাবিত সৃর-সংখোজনায় প্র।ণময় হয়ে ওঠে। 
সেইজন্য ববীপ্রনাথের গানগুলি শুধুই কাবা প্রধান নয় 
সেগুণিতে স্ুবেরও বথে্ট গ্রধান্ত আছে। রবাজসঙ্জীত 
কথ। ও সুরের অপূর্ব নমাবেশ--সেইজন্য তার। কবিগুরুর 
কাব্য-প্রতিভার সঙ্গে সঙ্গে তার সঙ্গীত-প্রতিভারও পরিচয় 
বহন করে আনে। এগুলি যেমন জীবস্তৎ তেমনি হ্বন্দর, 
তেমনি মনোরম । কথ। ও স্থরের প্রতিভ। শুধু রবীন্দ্রনাথের 
কষ্টকর অন্থশীলনের ফল নয়, এ তাঁর বনুজন্মাঙ্জিত ও 
বিধিদত্ত অতুলনীয় অধিকার। সত্য সত্যই তিনি সর্ববিদ্ার 
অধিষ্ঠাত্রী দেবী বিশ্বভার তীর চিরবরেণ্য মানসপুত্র । 

রবীন্দ্র-সঙ্গীতের বিভিন্ন বিভাগ আছে, যথ।-_ভান্ত- 
সিংভের পদানলী (টবঞ্ণবগী তি), ব্রহ্ম -সঙ্গীত (ধ্রুপদ, খেয়াল, 
ঠংরী ও আধুনিক মিশ্ররাগ সমন্থিত), প্রণয়-নঙ্গীত, জাতীয় 
স্গীত, নৈসগিক সঙ্গীত, মহাম।নব-বন্দন। সঙ্গীত ইত্যাদি । 

য্দূব জান! বাঁ, মাত্র আট বৎসর বয়সে রবীন্দ্রনাথ 
কবিতা রচন। আর কবেন। কিন্ত কত বছর বয়স থেকে 
তিনি গান লিখতে প্রবুত্ত হয়েছেন তা তাকে জিজ্ঞাস। 
করেও সেই সময়ের অভ্রাস্ত মীমাংসা করতে পারি নি। 
নানাভাবে অন্তসন্ধান করে জেনেছি যে সাহিত্যের পধ্যায়ে 
যথাযথ স্থন পেতে পারে এমন সব গীতি-কবিত। 
রখীন্্নাথের লেখনী থেকে তার চৌদ্দ বৎসর বয়সের 
(১৮৭৫ খুষ্ট।ঝে) আগে উৎসারিত হয়নি। 

“হো]মারেই করিয়।ছি জীবনের ফবতারা* “মহা সিংহাসনে 
খাঁন শুনিছ হে বিশ্বপিতঃ”, "আমর] যে শিশু অতি অতি ক্ষুত্র 
মন”, “দিবানিশি করিয়া যতন”, "সত্যমঙ্গল প্রেমময় তুমি, 
ক্বজ্যোতিঃ তুমি অন্ধকারে” প্রভৃতি গানগুলি রবীন্জনাথের 
চতুর্দশ বৎসর বয়সে অথব1 তার পরে লেখা । এই সময়কার 
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গানগুলির মধো প্নয়ন তোমারে পায় ন। দেখিতে রয়েছ 
নয়নে নয়নে”--এই গানটি রবীন্দ্র-সাহিত্যানুরাগীদের কাছে 
চিরম্মরণীয়। এই গানটীর ভাবের গভীরতা, গতির 
সাবলীলতা, ভক্ত অন্তরের আকুলতা, অনুভূতির প্রাখর্ধ্য 
এমনি যে উদ্দারচেতা ঈশ্বরপ্রেমিক মাত্রকেই এ গানটি মুগ্ধ 
করে। এই গান বালক রবীন্দ্রনাথের কাছে শুনে তর 
পিতৃদেব পূজ্যপাদ মহধি দেবেন্দ্রনাথ তাঁকে উৎসাহ বাণী ও 
পাচশত টাক! পুরস্কার দিয়েছিলেন । ঈশ্বরদ্র্ট। মহষি স্বীয় 
পুত্রের উজ্জল ও বিচিত্র গৌরবময় ভবিষ্যৎ দেখেই যেন 
পুত্রকে এমনি ভাবে উৎসাহিত করেছিলেন--এ ধেন 
রবীন্দ্-প্রতিভার জ্গছ্া।পী স্বীকৃতি, খ্যাতি ও সম্মানের 
পূর্বাভাস। 

রবীন্্-সাহিত্যোর সঙ্গে যাদের সাক্ষাৎ ও ঘনিষ্ঠ পরিচয় 
নেই তাদের এক মারাত্মক ভ্রান্ত ধারণ! অছে যে রবীন্দ্র 
সঙ্গীতের স্থর আগাগোড়া বিভিন্ন রাগ রাগিণীর 


সংমিশ্রণ! বিশ্তদ্ধ রাগ রাগিণীর কোন গান নাকি 
রবীজ্রনাথের দ্বারা কখনও রচিত হয়নি! কিন্তু একথা 
সন্তা নয়। 


বাংলার সঙ্গীত-জগতে রবীন্দ্রনাথ এক বিরাট বিপ্রব 
এনেছেন। একই গানের মধ্য ছু তিন রকম স্থরের 
সংমিশ্রণ দ্বারা তাকে কী রকম চিত্তাকর্ষক ও শ্রুতিমধুর 
কোরে ভোলা যাঁয় সে কার্য রবীন্দ্রনাথের নব নব উন্মেষ 
শলিনী প্রতিভার অন্যতম পরিচয় । রাগ রাগিণীর সংমিশ্রণে 
রবীন্দ্রনাথের অসংখ্য গান রচিত হলেও যদি আমরা 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত রচনার ধারাশ্বাহিক ইতিহাস 
আলোচনা করি তাহলে দেখতে পাই যে রবীন্দ্রনাথের 
গানে শুধু মিশ্র স্থরই সমন্ত নয় পরন্ত ধ্ুপদ, খেয়াল, ঠতরী, 
কীর্তন, বাউল প্রভৃতিতে নানা প্রকৃতির বিশুদ্ধ স্থর আছে। 
অনেক প্রসিদ্ধ হিন্দী ঞ্রুপদ গানের সুর অবলম্বনে 
রবীন্দ্রনাথ তার অগ্রজ জ্যোতিরিক্ত্রনাথের সহযোগে বাংল! 


01৬২ 


“মন্দিরে মম কে আসিল হে” 


2 চলো 


৬ বি 







আাচ, ৩য় তা ভি 


০০ টির 


এব যে।জন1 করে বাংলার ঞ্রুপদ গান রচন। করেছেন । 
সেগুলি সঙ্গীত-চচ্চাকারীদের অনেকেরই জানা আছে। 
ভার মধ্যে গুরু নানকের “এ হরি সুন্দর, এ হরি সুন্দর” 
গানটি উল্লেখ করা যেতে পারে । মিশ্ররাগ সমন্বিত গান 
ছাড়াও রবীন্দ্রনাথের গানের যে বিভিন্ন শ্রেণী আছে তা 
আমর! দৃষ্টান্ত স্ব্ধপ নিম়্ে কতকগুপি গানের প্রথম ছত্র 
এবং তাদের স্থর ও তালের উল্লেখ করে দেখাচ্ছি £-_ 


গ্রুপদ 
“বাণী তব ধায় অনন্ত গগনে গগনে লোকে লোকে” 
( আড়ান।--চৌতাল ) 
“শোন তর স্থধ! বাণী শুভ মুহুর্তে শাস্ত প্রাণে" 
( ইমন কলাণ--চৌতাল ) 
“কেমনে ফিরিয়া যাও ন। দেখি তাহারে" 
( ভৈরবী-_-চৌতাল ) 
“জাগ্রত বিশ্ব কোপাহল মাঝে তুমি গম্ভীর” 
(বিভাস--চৌতাল ) 
“নিশীথ এয়নে ভেবে রাখি মনে ওগো অস্ত রয় মী” 
( বাগেশ্র--তেওরা ) 
*€তোমারেই করিয়াছি জীবনের প্রবতার।” 
( আলাইয়া--ঝ'!পতাল ) 
“তোমার ভূবন-জোড়। আসনখানি” (বেহাগ--তেওর! ) 
খেয়াল 
“কে বসিলে সাজি হদাসনে ভূবনেশ্বর প্রভু 
(সিন্ধু-আড়াঠেকা ) 
ণ্ঘাটে বসে আছি আনমনা” ( গৌরীপৃরবী-_ একভালা ) 
“সংসার যবে মন কেড়ে নেয় জাগে না যখন প্রাণ” 
( ভৈরবী-- একতা লা ) 
ংরী 
“আজি প্রণমি তোমারে চলিব নাথ সংসার কাজে” 
(বিভাস--একতাল! ) 
“তোমার অসীম প্রাণ মন লয়ে যত দুরে আমি ধাই” 
( বেহাগ--কাওয়ালী ) 
“নিবিড় ঘন অধারে জলিছে ঞ্বতারা (সাহানা__নবতাল) 
( আড়ান1--একতাল। ) 


১৭১৯ 





বাডিল 


“তুমি যে স্বরের আগ্চন লাগিয়ে দিলে মোর প্রাণে 
“তোর আপন জনে ছাড়বে 2্রোরে তা” বলে 

ভাবন। করা চলবে না” 
"ভেঙে মোর ঘরের চাবি, নিয়ে যাবি কে আমারে”? 


কীর্তন 
"আমি সংসারে মন দিয়েছিন্থ--” 
“ওহে জীবন চিরবল্লভ, ওহে সাধন চিরছুল্লভ $১ 


অনেকে আব।র এ প্রকার অদ্ভুত মত পোষণ করেন যে 
রবীন্দ্রনাথ নাকি 01883108] সঙ্গীতের বিরোধী! বিশুদ্ধ 
রাগ রাগিণী সম্বলিত গানের ওপর নাকি তার আগ্রহ নেই! 
এই ভ্রান্তি নিরসনের জন্য আমাদের যুক্তি উপস্থাপিত ন৷ 
করে কবির নিজস্ব অভিমত এখানে প্রদান কর! আমরা 
অধিকতর যুক্তিসঙ্গত বলে মনে করি। অগ্রজপ্রতিম 
শ্রদ্ধাম্পদ দিলীপকুমার রায়ের সঙ্গে পূজনীয় রবীন্দ্রনাথের 
শান্তিনিকেতনে ও অন্যত্র এই বিষয়ে বহুবার আলোচন। 
হয়ে গেছে এবং সেই সব আল।প-আলেচন। দিলীপকুমার 
“প্রবাসী?” “ভারতবর্ষ” € অধুন।লুপ্ত “বঙ্গবাখ” (১) 
পত্রিকায় প্রকাশ করেছেন। মেই সব আলাপ-আলোচনা 
এক স্থানে দেখি রবীন্দ্রনাথ পিলীপকুমারকে বলছেন * * 
“ছেলেবেলা থেকে ভালে। িন্দুস্থানী গন শুনে 
আসছি বলে তার মহত্ব ও মাধুর্য সমস্ত মন দিয়েই 
স্বীকার করি। ভালো হিন্দুস্থানী গানে আমাকে গভীর- 
ভাবে মুগ্ধ করে। * *% ঞ্চ হিন্দুস্থানীদ্ের মধ্যে বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের একটা স্বাভাবিক ক্ফুপ্তি আছে, যেট। তাদের একট! 
সত্যকার সম্পদ--ধার করা জিনিষ নয়। কাজেই এই 
উৎস তাদের মধ্যে সহজে শুকিয়ে যেতে পারে ন।। ওদের 
দেশে কিন্তু বিশুদ্ধ সঙ্গীতের বিকাশ নদীর শআোতের মতনই 
স্বচ্ছন্দ গতি, চলার চালেই মাতোয়ারা । * * * হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীত ভাল করে শিখলে ত1 থেকে আমরা লাভ না করে 
পারবো না। তবে এ লাভটা হবে তখনই যখন আমর! 


তাদের দানট। যথার্থ আত্মসাৎ করে তাকে আপন রূপ 
দিতে পারব। ধার করে সত্যিকার রস স্ষ্টি হয়না। 
সাহিত্যেও না, সঙ্গীতে ন1।৮ 


তারপর বিশুদ্ধ হিন্দুস্থানী সঙ্গীত ও বাংল! সঙ্গীতের 
নিজন্ব ধারার প্রকৃতিগত প্রভেদ ও বিশেষত্ব কি সে সম্বন্ধে 
কবিগুরুর অভিমত 2--"*এ ছুটোর গ্রকৃতি ভেদ আছে। 
বাংল! সঙ্গীতের বিশেষত্বটি যে কি, তার দৃষ্টান্ত আমাদের 
কীর্তনে পাওয়া যায়। কীর্তনে আমর! যে আনন্দ পাই 
সেত অবিমিশ্র সঙ্গীতের আনন্দ নয়। তার সঙ্গে কাব্য- 
রসের আনন্দ একাত্ম হয়ে মিলিত। 

“হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে আমরা স্থরের হান শুনে মুগ্ধ; 
সঙ্গীতের স্থর-বৈচিত্র্য তানালাপে কেমন মূর্ত হয়ে উঠতে 
পারে সেইটেই উপভোগ করি; নয় কি?" কিন্ত 
কীর্তনে আমরা পদাবলীর মন্মগত ভাব রসটিকেই নানা 
আাখরের মধা দিয়ে নিবিড়ভাবে গ্রহণ করি। এই 
আখর অর্থাৎ বাক্যের তান, অপ্রিচক্র থেকে স্ফুলিঙ্গের মত 
কাবে)র নিদ্দিই পরিধি অতিক্রম করে বধিত হতে থাকে । 
সেই বেগবান অগ্রিচক্রটি হচ্ছে সঙ্গীত সম্মিপিত কাব্য । 
সঙ্গ] তভ তাকে মেই আবেগ বেগের আত্রত। দিয়েছে যাতে 
করে নৃতম নৃতন আখর তা থেকে ছিটিয়ে পড়তে পারে । 
০৮৮০০০০০০০৯ অতএব দেখ! যাচ্ছে কীন্তনের সুরে বাক্যে 
অদ্ধনারীশ্বর যোগ হয়েছে । ঘোগের এই ছুই অস্কের মধো 
কে বড় কে ছোট সে বিচারের চেষ্ট। কর! উচিত নয়। 
উভয়ের যোগে যে সৌন্দর্ধ্য সম্পূর্ণত1 লাভ করেছে উভয়কে 
বিচ্ছিন্ন করে দিলে সেই সৌন্দ্ধযকেই হারাতে হবে। 
জলের থেকে অকৃস্জেনকেই নিই আর হাইড্রোজেনকেই 
নিই তাতে জলটাই যায় মারা । বাংল। পদ্দগান জলেরই 
»তন যৌগিক স্থষ্টি--ত। দুইয়ে মিলে অখণ্ড । হিন্দৃস্থানী 
গান বুটিক, তা একাই বিশুদ্ধ। স্থগ্টি ব্যাপারে রূট়িক 
শ্রেষ্ঠ ন। যৌগিক শ্রেষ্ঠ এ তর্কের কোনো অর্থ নেই। 
ভালে। যা, তা ভালে। বলেই ভালো।- বুটিক বলেও ন।, 
যৌগিক বলেও ন1।” ( আগামীবারে সমাপ্য ) 


* রবীন্দ্রনাথ, সাহিত্য ও সঙ্গীত ( বঙ্গবাণী (জ্যষ্ঠ ১৩৩২ ) 
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্বরলিপি 
ইসন-কল্যাণ-_€চীভাল 


স্থধ মুদ্র! সুধ বাণী সুধ সঙ্গত স্ধ তান 

স্থধ ভক্ষর সুধ গ্রাম শুধ সঁ!চিলে আকার । 
আরোহী অবরোহী উলট পলট করত 

ওড়ব খাড়ব সম্পুরণ তিনকে। বে€্হার। 
রাগ ভেদ তাল ভেদ জো গুণী সব জানত 
বাদী সমবাদী মনমে কর বিচার । 

বিলাস কহত হো গুণিজন নিত কর স্থুর সাধন 
কন ঘমস্ত ন করে ইয়ে বিদ্যা অপরম্পার। 


স্বরলিপি-_শ্রীমহেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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রস এবং নৃত্যে রসস্যষ্ি 
শ্রীরামেশ্বর চক্রবর্তী 


ভগবানের পরিচয় জানা”তে আধ্য খধিরা বলেছেন-- 
“রস; বৈ স, অর্থাৎ তিনিই রম এবং রসেই তীা'র পরিচয়। 
স্থতরাং যে কাধ্যে পবিত্র রস স্যটি হয়, তা” রসময়ের 
আরাধন। | হিন্দুর নৃত্য-গীতে সেই বিমল, স্বীয় রস 
স্যষ্টি করে। আধা ধধিদের মতে নুত্য অভীক্জিয়-ব্যঞ্জনা 
এবং অতীন্দ্রিয়ের সাধনা । 


পাশ্চ।ত্য-নৃতা স্ুলদেহাঘ্রবাদী। এতে আধ্য[ত্সিক- 
ভাবের একান্ত অডাব। এ সকল শরীরী-নুত্যে থে 
সৌন্দধ্য এবং ভঙ্গী লীলায়িত হয়ে ওঠে, তা” দেখলে 
তা'কে ভোগ-লালসায় উত্তেলগিত ও উৎসাহিত করে। 
এরূপ নৃত্য দশনের আনন্দ পিকৃষ্ট স্তরের । 

ভগবান পরমা নন্ধময়। হিন্দুর নৃত্য সেই আনন্বময়ের 
সন্ধান দেয়, দর্শকের মনের মলিনতা ঘুচায়। প্রকৃত হিন্দু- 
নৃত্য ভগবানের যোগন্ত্র । বিষল এবং পবিত্র রসস্থগ্িই 
আধ্য-নুত্যের মুখ্য উদ্দেশ্য ৷ 

এখন, এই রসের কিছু পরিচয় নেওয়া বা*কৃ। 

মহামুনি ভরত তার রচিত পনাট্যশান্ত্ে”” ৬ 
অধ্যায়ের নাম দিয়েছেন-রসাধ্যায়, এবং তা”তে অঙ্টুরসের 
উৎপত্তির হেতু এবং লক্ষণ প্রভৃতি বর্ণনা করেছেন। ভরত 
বলেছেন, রল আটটি, যথ।-- 

“শৃঙ্গ রহাস্ত করুণ! রৌব্রবীর ভয়ানকাঃ | 
বীভৎ্দাডূত সংজ্ঞো চেতাষ্টো নাটারসাঃ স্বৃতাঃ ॥” 

শৃঙ্গ র, হাস্য, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস 
এবং অদ্ভুত। এই আট্টি ব্যতীত 'শাস্ত” নামেও অপর 
একটি রস আছে, কিন্তু সেটা নাট্যরসের অস্তভূ-্ত 
হয় না। 


ভরতমুনি "রসের” সংজ্ঞা দিয়েছেন--“স্থাস্মিনভাবা রপ- 
জ্ঞঃ প্রত্য ধগন্তব্য।*, অর্থ।ৎ স্থায়ীভাবের নাম বস। 
রম ([77)061078) হোতেই ভাবের (699117788) উতৎপাভ। 
স্থায়ীভাব হ'চ্ছে- মানুষের মনে ষে একোনপঞ্চাশ (৪৭) 
ভাবতপঙ্গ সময় সময় জেগে ওঠে, তাদের মধ্যে ৮টি। 
সেগুপির নাম হচ্ছে- রতি, হানা, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, 
ভয়, জৃগ্ুগ্গ। এবং বিশ্ময় । নৃত্য, গীত, বাছা, কীবা, নাটক 
প্রভৃতির প্রধান উদ্দেশ্ট হচ্ছে রস-স্গি। এর যে “রস, 
পরিবেশন কবে, তাকে “নাটারস" বলা হয়। 
নাট্যরসের সংজ্জ| হিপাবে ভরত বলেছেন £-- 
“যণ। বহুদ্ববাযুতৈবাঞনৈবহুভিযু'তম্‌। 
আন্বদয়প্ডি ভূঙ্তানা ভক্তং ভক্তবিদে। জন। | 
ভাবাভিনয় সংবদ্ধন স্থায়িভাবাং স্তথ। বুধা। 
আব্বাদয়স্তি মনস! তম্মান্নাটারসাঃ স্ৃতি।; ॥£ 
যেরূপ বহুদ্রবাযুক্ত এবং বহু ব্যঞ্তনযুক্ত অন্ন সুম্বাছ রম 
আম্মদন করায়, সেইব্ণ পানা ভাব এবং অভিনয়যু 
“স্থায়ীভাব” মান্ষের মনে ধে অভিনব আম্বাদন উৎপাদল 
করে, ত।“দবর নাম, “নাট্যরম”। 


আর্য নাট্যশাস্ত্কারের। এমের বিভিন্ন বর্ণ এবং বিভিঃ 
অধিদেবত। কল্পনা করে গেছেন। বর্ণ সম্বন্ধে তীা'র। 
জানিয়েছেন--- 


“(মো ভবতি শুঙ্গারঃ সিতো হান্য প্রকীতিতঃ। 
কপোতঃ করুণশচৈব রক্তে! বৌদ্রঃ প্রক্কীতিতঃ। 
গৌরে। বীরস্তব বিজেয়ঃ কৃষ্ণশ্চৈব ভয়ানকঃ | 
নীলবর্ণস্ত বীভৎঃ পীতশ্চৈবাড়তঃ স্মৃতঃ ॥* 

শৃর্জার রসের বর্ণ শ্যাম, হাস্তের শ্বেত, করুণের ধৃ্ 
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রৌদ্রের রক্ত, বীরের গৌর, ভয়ানকের কৃষ্ণ, বীভৎদের 
নীল এবং অদ্ভুত রসের বর্ণ পীত। এই সকল ভিন্ন ভিন্ন 
বর্ণ (রং) নয়নগোচর হোলে, মানুষের হাদয়ে যে সকল 
বিভিন্ন ভাবের উন্মেষ হয়, সেই সকল বিভিন্ন মনোভাব 
বাক্য এবং অভিনয়ের দ্বার বাহ্িক প্রকাশ কর|ই বিভিন্ন 
রসহ্ষ্টি | 
বসের অধিদেবতাদের পরিচয়কল্পে ভরত বলেছেন-_- 
“শৃর্গারো বিষুদৈবত্ে হান্তঃ প্রমথ দৈবতঃ | 
রৌত্রে। রুদ্রাধিদৈবত্যঃ করুণে! যম দৈবতঃ। 
বাঁভৎসন্য মহাকাল: কালদেবে। ভয়/নকঃ | 
বীঝে মহেন্দ্র দেবঃ স্যাদদ্ুতে। ব্রচ্ষদৈ বতঃ ॥৮ 
শূর্খার রসের আঁধপতি বিঞু হাস্তের প্রমথ, বৌদ্রের 
পুত্র, করুণের যম, বীভখ্সের মহাকাল, ভঙ্জানকের কালদেব, 
বারের মহেন্দ্র এবং অদ্ভুত রসের অধিদেবতা৷ ব্রদ্ষ। | এদের 
মু্তি এবং চরিজ থেকেই তা'র| যেখে রসের অধিপতি, 
মেই সেই রসে কাধ্যকলাপ সম্বন্ধে অনেকটা ধারণা করা 
যেতে পারে। 
মান্ষের জীবনের উৎম রসে এবং রসের অভাব 
হোলেই তা*র শেষ পরিণতি থটে- মৃত্যু এসে দেখা দেয়। 
বসই জগতের জীবন। এই রস কম-বেশি পরিমাণে 
পৃথিবীর মকল জীবেই বর্তমান এবং স্বতঃ প্রস্ফুটিত হোয়ে, 
মানব-হৃদয় লয়ে ইচ্ছ।মন্ত ক্রাড়া করে। যখন যে রস্‌ 
মানুষকে অধিকার করে, তখন তা"র বাহক আচাএ- 
ব্যবহারেও সেই রসের স্ক্তি ও বিকাশ ঘটে। 
১1 স্রঙশর বরস-- 
শৃর্গার রস হ্াদ্চ এবং উজ্জ্বল বেশাজ্সক ও স্থায়ীভাব 
প্রভব। এর অধিষ্ঠান ক্ষেত্র (ক) সম্ভোগ (90101709101) 
এবং (খ) বিপ্রলভ্ত, অথ।ৎ [বিরহ (59199791010 )। 
শৃঙ্গারের ব্যভিচার হ'চ্ছে-__বিপ্রলস্ত। 
শৃ্জার রমের লক্ষণ :-- 
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“নুথপ্রয়ে্টসম্পন্ন খতুমাল্যাদি সেবকঃ । 
পুরুষ প্রমদ|যুক্তঃ শৃঙ্গার ইতি সংজ্ঞিতঃ |” 

পুরুষ খখন যথেষ্ট স্থখসম্পন্ন, খতু এবং মাল্যের সেবক 
এবং প্রমদাযুক্ত, তখন তিনি শৃর্গাররসপূর্ণ | 

শুঙ্গার রসের উৎপত্তির কারণ সম্বন্ধে ভরত বলেছেন-- 
“খতুমাল্যালঙ্কাতৈঃ প্রিয়জন গান্ধর্বকাব্য সেবাভিঃ উপবন- 
গমন বিহারৈঃ শৃঙ্গাররসঃ সমুস্ভবতি |” বসম্তাদি খতু, 
কুম্থমাদির মাল্যধারণ, কামোদ্দীপক চন্দন কুস্থমা্দির 
অনুলেপন, কটকাদ্দি অলঙ্কার পরিধান, ইষ্টজন ( দ্বিজ, 
আত্মীয় এবং বিছুষকার্দির ) সাহচর্য, গীতাদি শ্রবণ, 
হর্মযার্দির উপভে!গ, উদ্যান ভ্রমণ, জলাবগাহনাদি লীলা, 
্ন্বরী স্ত্রী-ুদ্তি ব প্রতিমৃত্তি দর্শন এবং হংসমিথুন প্রভৃতির 
মিলন এবং হ্ৃগ্য চিত্রপুস্তক দর্শনে হৃদয়ে শুঙ্গার রসের 
উৎপত্তি হয়। এর সকলগুলিই সন্ভোগের অভিলাষ 
জন্মায়। 

নয়নচাতুরী, বটাক্ষ, ভ্রুক্ষেপ, ললিতগতি, স্মিতহাস্য, 
মধুর অঙ্গবিন্যাস এবং প্রেমপূর্ণ বাক্যাদিব দ্বারা এই 
সম্ভোগ পুর্ণ শৃঙ্গার রস অভিনয়ে প্রয়োগ করবার বাবস্থা 
এবং পরামশ নাট্যশান্্রকারের| দিয়েছেন ! 

শৃঙ্গারের ব্যভিচার বিপ্রলভ্ত বা বিরহ (8979:৮- 
(1011), নির্বেদ। গ্র।নি) শঙ্কা, অস্য়া, শ্রম, চিন্তা, ওতস্থকা, 
নিদ্রা, স্তৃপ্তি, স্বপ্ন, বিবোধ, ব্যাধি, উন্মাদ, অপম্মার, মোহ, 
মরণাদি অন্নুভাবের ( বাহিক প্রকাশরূপ কাধ্য) দ্বার 
অভিনয়ে প্রদশিত হওয়া কর্তব্য । 
২। হান্যরস- 

হাস্তরস স্থায়িভাবাত্মক। বিরুতবেশ এবং কেশাদি 
রচনা, অদ্ভুত অলঙ্কার পরিধান, নিলজ্জ্রতা, কক্ষগ্রীবাদি 
স্প্শন ( কাতাকুতু দেওসা ), লৌল্য ( 503088017983 ), 
অসং প্রলাপ, কোন বিষয়-ব্যাপার বর্ণনা প্রভৃতি কারণে 
হাস্যরসের সঞ্চার হয়। ্‌ 
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হাস্য ছুই ভাবের-_-আত্মস্থ এবং শরস্থ। মানুষ যখন 
স্বয়ং হাসে, তখন সে হাসি আত্মস্থ ; আর যখন সে অপরকে 
হাসায়, তখন সে হাসি পরস্থ। 

নাট্যশাস্ত্রবিশারদ মহষি ভরত হাস্যকে €টি পধায়তভুক্ত 
করেছেন, যথ।--ম্মিতহাস, বিধাস, উপহাস, অপহাস এবং 
অতিহাস। 

আনন এবং নেত্র উৎফুল্ল, গও্স্থল বিকশিত, দন্ত 
কিঞ্চিৎ লক্ষিত--ম্মিতহ|স্যের লক্ষণ। 

নয়ন এবং গণ্স্থল প্রসারিত, মধুর অথচ উচ্চৈংম্বরে 
ক ধ্বনিত, মুখরাগ আরক্ত-__বিহাসের লক্ষণ। 

উৎফুল্ল নাপিকা, জিহ্বপৃষ্টি, গ্রীবা ও শীর শিকুপ্ষচিত-_ 
উপহাসের লক্ষণ। 

শোকাদদির অবসরে সাশ্রনয়নে মন্তক এবং গ্রীবাদেশ 
উৎ্কম্পিত ক'রে যে হাপি প্রকাশ পায়, তার নাম 
অপহাস। 

নেত্র মুদ্রিত, কঠম্বর উদ্ধত এবং বিকট, হন্ত এবং 
পাঙ্বদেশ কুঞিত অবস্থায় যে হসি প্রকাশিত হয়, তার 
নাম--অতিহান। 

৩1 কন্ণ-- 

“করুণরম” শোকন্থায়ীভাব প্রভব। অভিশাপ গ্রস্ত, 
ক্লেপ্রাপ্ত, ইষ্টঙ্জন বিয়োগ, বিভবনাশ, বধ, বন্ধন, উপদ্রব, 
অপঘাত, ব্যসন প্রভৃতি ঘটুশে এই রসের উৎপত্তি হয়। 

অশ্রপাত, গপরিদেবনা, মুখশো।বণ, বৈবর্ণ, ত্রস্তগাত্র, 


নিঃশ্বাস, স্বৃতিলোপাদি অন্ুভ।বের ছার! করুণরস অভিনয়ে 


প্রকাশিত হয়। 

নির্বেদ, গ্লানি, চিন্তা, ওৎন্থক্য, আবেগ, ভ্রম, মোহ, 
অম, ভয়, বিষ।দ, দন্ত, ব্যাধি, জড়ত।, উন্মাদ, অপন্ম।র, 
ত্রাম আলস্য, মরণ, স্তস্তন, বেপথু ( কম্প ), ঠববর্ণ, অশ্র, 
স্বরুভেদ প্রভৃতি “করুণের" ব্যভিচার রল। 

সম্থনে রোদন, মোহাগম, পরিদেবন, বিলাপ, নিজ 


দেহে আঘাত কর প্রভৃতি বাহ্যিক ভাব প্রকাশে করুণের 
ব্যাভিচার রস অভিনয়ে প্রকাশ হয়। 


৪ 1 ০রীদ্র- 

এই রস ক্রোধস্থায়ী ভাবাত্মক। “রৌদ্র রস” রাক্ষম। 
দানব এবং উদ্ধত মন্ুষ্য-প্রকৃতি জ্ঞাপক এবং সংগ্রাম- 
হেতুক। ক্রোধ, ধষণ, অধিশ্ষেপ, অবমাননা, অনৃতবচন 
প্রয়োগ, বাক্‌ পাকুষ্য, মাৎসধ্য, বিভ্রোহ্থ প্রভৃতি “রৌদ্র 
রসের জনক। 

তাড়না, পীড়ন, পাতন, ছেদন, শঙ্ত্রসম্পাত, সম্প্রহার, 
প্রংরণ-আহরণ, রুধিরাকধণ প্রভৃতি রৌদ্র রসের কাধা। 
হতরাং এ রস বাগঙ্দচেষ্টিত, শস্ত প্রহার ভূয়িষ্ট এবং উগ্রকম্ম 
ক্রয়াতসক। যুদ্ধ, আঘাত, বিকৃতচ্ছেদ, বিদারণ, সংগ্রাম 
--“রৌদ্ররস” হোতে সঞ্জাত হয়। 

স্বেদ, ভ্রাকুটিকরণ, দস্তোষ্টপীড়ন, গণ্ড স্ফুরণ, হস্তাগ্র 
নিম্পেষণঃ দপ্তকড়মড়ি এ্রভৃতি অনুভাধে “রৌদ্ররস” 
অভিনয়ে প্রদশিত হয়। 
বীর রস-_ 
“বীররস” উত্তমপ্রক্তিজ্ঞাপক এবং উৎসাহাত্মক। 
উত্সাহ, অধ্যবসায়, খল, পরাক্রম, শঞ্তি, প্রতাপ, প্রভাব, 
বিন্ময়, মে।5 প্রভৃতি কারণে হৃদয়ে “বীররসে”র সঞ্চার হয়। 

সৈধ্য, খৈধ্য, শোঁধা, ত্/!গ, উৎ্নাহ, পরাক্রম প্রভৃতি 
ব।হিক লক্ষণ প্রকাশ দ্বার] “বীরবশে” অভিনয় হয়। 
ভয়ানক বস- 
এ রস ভয় স্থয়ীভাবাআ্ক। বিকৃত রব শ্রবণ, 
দেবতাদি দর্শন, শুণাগুহে গমন, শিব। উলক (পেঁচ।) 
প্রভৃতির স্বর শ্রবণ, শ্বজনের বদ্ধান বা বধ দর্শন, গুরুজ 
ব।নুপতির নিকট অপরাধী হওয়ার জন্ত ত্রাস বা উদ্বেগ, 
অরণ্য ব। সংগ্রষম দর্শন প্রভৃতি হৃদয়ে “ভয়ানক রসে”্ঃ 
উৎপত্তির কারণ। | 
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কর চরণ কম্পন, স্তস্তন, গাত্রসংকো চন, হাধয় কম্পন, 
ওঠ-কঠ-তালু শু, স্বেদ, স্বরভেদ, রে মার্চ, মোহ, জড়তা, 
চাপলা, ত্র।স, দৃ্টিভেদ, মরণ প্রভৃতি “ভয়ানক রসের 
বাহক লক্ষণ ।. 

“ভয়।নক রসে” ব্যঙিচার--স্তভ, ম্বেদ, গণগদ স্বর, 
বিবর্ণত।, শঙ্ক। মোহ, ধৈন্য, জড়তা, ত্র।স, অপম্মমর এবং 
মরণ প্রভৃতি লক্ষণের দ্বারা অভিনেয়। 

৭) বীভডতুস রস 

“বীভতৎম রস” জুগুপা। (দ্বণ।) গ্ায়ীভাবাত্মুক । 
ব। অগ্রিম বস্ত দর্শন, অনিষ্ট দর্শন বা শ্রবণ, উচদ্বজন 
(0971)19হ15) পগিকীর্তন (9০৯৭০1778)১ গন্ধ রস-স্পশ- 
শবাদ দোষের জন্য হৃদয়ে পবীভৎ্ন রশে"র 
উৎপাত হয়। 

মুখ এবং নেখ্ের বিকাশন (৩3:0)8718100), নাস।- 
প্রচ্ছাদন, সর্ববাঙ্গ সংহার (২ ৫1)1:985191)), নিঠীবন ত্যাগ 
প্রভাত অন্ুভাবের দ্বরা এই গস অভিনেয়। 

“বীভৎস রসের ব্যডিচার--অপনম্মার, উদ্বেগ, আবেগ, 
মোহ, ব্যাধি, মরণ প্রভৃতি লক্ষণ । 

৮”। অ বস-_ 

“অদ্ভুত রস” বিস্ময় স্থায়ীভাবাত্মুক। দিব্যজণ দশন, 
ঈপ্মিত মনোরথলাভ, উপবন দেবকুলাদিগমন, মায়! 
ইন্রজ।ল সম্ভাবন। প্রভৃতি কারণে “অদ্ভুত রসে” 
উৎপত্তি হয়। 

নয়ন বিস্তার, স্বেদ,। অনিমেষ প্রেক্ষণ, রোমাঞ্চ, অশ্রু, 
হধ, সাধুবাদ দান, প্রবন্ধ পাঠ (190/71718), হাহাকার, 
বাছু-বাদন-আই্ুণী ভ্রমণ প্রভৃতি অন্কুভাবে এই রস 
অভিনয়ে প্রকাশিত হয়। 

অদ্ভুত রসের ব্যভিচার--স্তভ, অশ্রু, স্বে, গদগদ 
বাক্য, রোমাঞ্চ, আবেগ, সম্ভ্রম, গ্রহ্ষ, চপলত্া, উন্মাদ, 
ধৃতি, জড়তা, প্রলয় (মৃত্যু) প্রভৃতি ভাব । 


অহ 











ও 


সং ৪58 ধ্‌ রঃ 


আবাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


(১৩৯২ 





বিকট চিৎকার, হাহাকার ধ্বনি, সাধুবাদ দান, কম্পন, 
গদগদ বচন, শ্বেদ প্রভৃতি অন্ুভাঁবের দ্বারা “অদ্ভুতের” 
ব্যাভিচার-রস অভিনয়ে প্রদর্শনীয়। 

এই ফোলো! ৮টী নাট্য-রসের সংক্ষিপ্ত পরিচয়। এ 
ছাঁড়। শান্ত-রস ব'লে আর একটি স্বাত্বিক রস হৃদয়ে ওঠে। 
সে রসটি শমস্থাযী ভাবাত্মক এবং মোক্ষ প্রবর্তক। 
শুদ্ধাচার তত্বজ্ঞান, বিষয়-বৈরাগ্য প্রভৃতি মনুষ্য হৃদয়ে 
শানুবসের উতৎপভ্ির কারণ। 
শাভ্তরস-- 

'শান্তরসে”র সংজ্ঞ!থে ভরত বলেছেন £-- 

“বুদ্ধীন্দভ্রিয়কম্ন্দ্রিয় সংরোধধাধ্যা আম সংস্থিতোপেত2। 

সবপ্রাণীম্বখহিতঃ শাস্তরসে। নান বিজ্ঞেয়ঃ ॥ 

ন যত্র হুঃখং ন স্থুখং ন দ্বেষো নাপি মৎসর2। 

সম সর্বেষু ভূতযু স শাস্তঃ প্রথিতো। রসঃ |” 

জ্ঞানেন্দ্রিয় এবং কর্মেন্দ্িয় সকল সংকদ্ধ ক'রে অধ্যাত্মব- 
চিন্তায় নিমগ্রত় সখ-ছুঃখ-দ্বেষ-মাৎসধ্যশৃন্ত, সর্বভূতে 
সমজ্ঞান এবং সর্ধপ্রাণীর হিতে রতি--যে রসে এই 
সকল ভাব (£9911708) মানুষের মনে জন্মায়, তাহাই 
শাস্তরস। 

যম, নিয়ম, অধ্যাত্মের ধ্যান-ধারণা, উপাসনা, সর্বভূতে 
দয়া, আলিঙ্গন প্রদান এবং গ্রহণ প্রভৃতি অনুভারের দ্বার। 
শাস্তরস অভিনয়ে প্রকাশ করা হয়। 

শাস্তরসের ব্যভিচার লক্ষণ হ*চ্ছে--নির্বে, স্বৃতি, 
ধুতি, শো, স্তম্ভ, সর্বব।শ্রম, রোমাঞ্চ প্রভৃতি ভাব। 

“নাট্যশাস্ত্কার'” ভরতমুনি ঝলেছেন, যে নৃত্যে 
সাত্বিক রশ এবং ভাবের বিকাশ না হয়, তা” নৃত্যই নয়। 
ভরতের মতে নৃত্য হ'চ্ছে সাত্বিক অভিনয়। এই সাত্বিক 
অভিনয়কে সম্পুর্ভাবে বিকশিত ক'রুতে সাহায্য করে 
“আঙ্গিক এবং “আহ” অভিনয়। আঙ্গিক অভিনয় 
অর্থে শগীরের অঙ্গ, প্রত্যঙ্গ এবং উপাঙ্গের “রস* এবং 


৯১৭৯ 






| / 0 বটিশ্ না 
/ শখ ৬5০ 
২০১১5/7/ 


আরু, অহ্যা 
অভিনয় অর্থে--বেশ-ভূষণ প্রভৃতির দ্বারা দেহের অলঙ্করণ 
(090০0796107) এবং বর্ণ বিধান (281190176) | স্থৃতরাং 
এই স'ত্বিক অভিনয় নুত্োর সঙ্গে আঙ্গিক এবং আহ্ষ্য 
অভিনয়ের যে খুব ঘনিষ্ট সম্বদ্ধ ত।" সহ"জই প্রতীয়মান 


"ভাব” গ্রকাখক চালনা এবং পরিস্থিতি । 


হচ্ছে । এর! ন। থাকলে নুত্যে “রস” এবং "ভাবের সি 
হয় না, সত্বগুণ সম্পন্ন-ভাবাশ্রবী-নৃত্যকে ফুটিয়ে তু'ল্তে 
এদের সাহায্য অপরিহার্য । | 

কিন্তু, রস-ভাব বিবজ্জিত অঙ্গ প্রতাঙ্গের চালন। ব। 
“রস” এবং “ভাব” বজ্জিত অলঙ্করণ এবং বর্ণ বিদ্তাস 
নৃত্যর কোন সাহাযাই করে না। শুধু হাত-পা-দেহ 
নাড়লেই ব! বহু মুল্যের বেশতৃষা পরে ধেই ধেই ক'রে 
মাটিতে পায়ের তাল ঠকৃলেই নাচ হয় না। প্রয়োজন, 
নৃত্যে “রস” এবং “ভাবের স্গ্টি এবং দশকদের সেই 
"রস" এবং “ভাব” সুষ্ঠু এবং সুন্দরভাবে পরিবেশন । 
তবেই সেই নৃত্য প্রকৃত নৃত্য পদবাচ্য হ'বে। স্থৃতরাং 





(জাত এরর” জামাররাটিওারনরনত 
শপ 





০৮ শপ পট 
আতিক রেফার 


আধাঢ, ৩য় সংখ্যা ৮০ 
ঢ, 5৯ 


বিভিন্ন “রস” এবং “ভাব” স্থির জন্ত অঙ্গ 'গ্রত্যঙ্গে: 


“চালনা কিরূপ ভাবে করা আবশ্াক এক অলঙ্করণ ও বণ 


বিন্তাম কিবূপ করা প্রয়োজন গ্ররূত নৃতাশিল্পী হোনে, 
হোলে সে সম্বন্ধে সবিশেষ জ্ঞান থাকা অত্য|বশ্থাক। মুখে 
একট মাত্র বাক্যালাপ না ক'রেও প্রকৃত নৃত্যবিদ্‌ অি 
অল্প সময়ের মধ্যে আঙ্গিক অভিনয়ের সাহায্যে একট 
সম্পূর্ণ নাটক অঙিনয় ক'রূতে পারেন এবং পারেন অনি 
মনোমুগ্ধকর ভাবেই । স্থুতরাং নৃত!শিক্ষাথীকে উপযুদ্ধ 
“রম” সম্বন্ধে বথরথ জ্ঞানাজ্জন, তা'দের অন্ধাবণ ৪৭ 
বাস্িক অভিব্যক্তির অর্থাৎ অভিনয়ে সেই সকল “রস” 
প্রয়োগ কার্বার উপায় সম্যক আয়ত্ত ক*র্তে ভাবে। 
নচেৎ তিনি নৃত্যকুশলী হওয়ার সম্ভাবনা নেউ। "রয়" 
এবং “ভাব” নুতাকে প্রাণবন্ত করে। 

আগামী প্রবন্ধে “ভাব” (090111108) 011517017811। 
810 71098 01 €১])798910])) সম্বন্ধে কিছু বলিব 
'অভিলাষ রহিল। 








১৮০ 





মিএ-একতালা । 


আর রে বসস্ত ও তোর কিরণ মাখা] পাখা তুলে, 

নিয়ে আয় তোর নূতন গানে নূতন পাতায় নূতন ফুলে । 
গুনি পড়ি প্রেম ফাঁদে, তার! সব হাসে কীদে, 

আমি শুধু কুড়ই হাসি স্থখনদীর উপকূলে ॥ 

জানি ন1 ত প্রেম কিসে, চাহি না সে মধুবিষে, 

আমি শুধু বেড়িয়ে বেড়াই নেচে গেয়ে প্রাণ খুলে । 
নিয়ে আয় তোর কুন্ুমরাঁশি, তারার কিরণ চাদের হাসি, 
মলয়ের ঢেউ নিয়ে আয় উড়িয়ে দি' এই এলে চুলে । 


( চন্দ্রগুপ্) 
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স্বরলিপি 
মিশ্র দাদ্‌র। 

বিদায় দিয়ে বাধলে কেন এমন অবেলায় দূর গগনে রঙ লেগেছে ফুরিয়ে যাবে আলো 
আবার কেন পিছন পানে ডাকৃলে প্রিয় হায় ? আধার পথে কেমন ক'রে চ'ল্ব ওগো বল? 

সকল ন্মেহ-বাধন শাশি' এবার মুছি' অশ্রজলে 

শেষ ক'রে মোর কান্না-হাসি গোপন "তব হিয়ার তলে 
বেলা শেষের শে লগনে যাবার বেলায়-_ আমার যত স্মরণ ভূলে দাও মোরে বিদায়, 
তোমার ডাকে চক্ষে আবার অশ্রু বশয়ে বায় । যেতে আমার হবেই প্রিয়, সময় চ'লে যায়। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি-_ শীঅপূর্ববন্নুন্দর মৈত্র বি. এ. 
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কীর্তন 
( পর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীরমণীমোহন পাল 


গড়ানহা'টী শ্রীঢখোল বাঁঢদ্য বের) 
অক্জলী নির্দেশ 
শ্রমন্মহা প্রভূ প্রব্তিত শ্রীখোল বাছ্ধের প্রণমে, যাহা 
এই পত্রিকার চ্যেষ্ঠট সংখার প্রকাশিত হইয়াছে, তাহ!তে 
থে “মুদন্ ব্রঙ্গরপায়" ইতা[ধি বলা হইয়াছে তাহ।র প্রমাণ 
কিছু মুল শ্লেরকোদ্ধত ও কিছু তদনুধায়ী পয়ার বঙ্গানুবাদ 
বর্ণিত শ্রানরহরি চক্রবর্তী ঠাকুর মহাশয় কৃত ভক্তিরত্ব।- 
কের পঞ্চম তরঙ্গে পাওয়া ঘায়। অর্থাৎ চারি প্রকার 
“আনদ্ধে মুদঙ্গ সর্বে তম” হত্যা দি। 
উর্দাহরণ-__ 
“আনদ্ধ প্রভেদ জানো মদ্দলাখা আএ। 
মুরজ, চক্ক।, পটহ, আদি এ গ্রচার ॥ 
তথাহি 
মদ্দিল মুর জশ্চৈব চক্ক। পটহ চার্দবঃ। 
পণবঃ কুণুলী ভেরী ঘট বাদ্য ঝঝ'প ॥ 
ডমরুষ্টম কিমস্ছে। হুড়ুক। মড্ড ভিগুমৌ। 
উপার্গ ছুর্দ,রাবিত্যদিকমানদ্ধমপিতঃ ॥ 
আনন্ধ মর্দন শ্রেষ্ঠ মুদঙ্জাখ্যা তার । কাষ্ঠমত্তিক।- 
নিশ্মিত এদ্বয় প্রকার ॥ গর্বববাদ্যেত্বম এ মর্দিল সং- 
যোগেতে। সর্ববাদ্য শোভ। পায় বিদিত শান্ত্রেতে ॥ 
মুদ্গে ত্রন্মাদি দেব শ্তিতি নিরন্তর । পরম মঙ্গল ধ্বনি 
সর্ব মনোহর । 
তথাহি দামোদর মিত্র কত সঙ্গীত দর্পণে 
আনছে মর্দন শ্রেষ্টেতি ॥ 
সঙ্গীত দ্ামোদরে ( হরিবল্লভ কৃত ) ॥ 


মু্তকা শিশ্মিত।শ্চৈব মুদঙ্গা: পরিকীন্তিতঃ | 
এবং মর্দলকঃ প্রোকঃ সর্বববাদ্যোতমোতভমঃ ॥ 
অস্থ সংযোগ মাসাদ্য সর্ব বাদাধ শে[৬তে। 
সঙ্গীত পারিজাতে ( অহোবণ কৃত) ॥ 
মধ্য দেশে মুদপ্য ব্রন্ধ। বসাত সর্ববদ। | 
যখ। ষ্ঠ লোক দেবা 'মন্্রাপ সংাস্থৃতাঃ £ 
সর্ববদেবময়ে। বন্মানু দঙগঃ সর্ববমঙ্গলঃ। 
মুদ্শ নিশ্মাণ বাদ্য ৫৬ধাদ প্ষণ। বিবিধ প্রকারে 
বণে মঙ্গাতজ্ঞগণ ॥ বাদ্যোভব বণ কেহ কহয়ে বিংশ।ত। 
কেহ কিছু কে বর্ণাবিগ্তাস গুবীত ॥ 
তথা (হ--সঙ্গীত পারিজাতে ॥ 
উমাপ!ত প্রণাতান্তে পাঠ বণ।শচ বিংখতি ॥ ইত]1দয় ॥ 
মুদর্গ বাদকের লক্ষণ বছু হয়। ধার বাদ্যাবশাগরধাদিক 
কেহ কয়॥ 
তথাহি 
ধাগোবাদ) বিশারদঃ প্রবচনঃ পাঠাক্ষর ব্যপ্ত ক-_ 
শুগাভ্যাসরতঃ সমণ্ড গমক প্রৌঢ় প্রকাশক্ষমঃ 
নান। বাদ্য বিবর্ত নত্তন পটুঃ সভ্যস্থ গতিক্রমঃ 
সম্ভষে! মুখ বাদকৌ দ্রুত করো মান্দর্গিক কীত্ভিতঃ |” 
যাহ হউক, এখন হম্তপাট বল হইতেছে । হহ৷ 
তিন প্রকার। 


১। দক্ষিণ হস্তে!খিত বর্ণনকলকেদ ক্ষিণ হস্তপ।ট কছে। 

২। ব।ম হপ্তোখিত বর্ণপকলকে বাম হস্তপাট কহে। 

৩। উভয় হস্তোথ্িত বর্ণনকলকে উভয় হম্তপাট 
কহে। পাট অর্থাৎ পাইট্‌ বা! উতৎ্কর্ষ। 
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এই তিন প্রকারে ১টী, ২টী ব! ৩টী ধাতু বা ব্যঞ্রনবর্ণ, 
স্বরবর্ণের সাহত মিলিত হইয়া যে বাদ্য বোল বা বুলি হয়, 
উহাদের মিশ্রণে ১০৮ প্রকার হস্তসাধন, ১০৮ প্রকার 
হাতুটী ও তদনুযায়ী গরেরহাটী ঘরের ১০টী বাদ্য তালের 
লয়, লহর, মাতান, মান, পরণ, ঝুমুর ইত্য।দি গঠিত হইয়া 
থাকে। উক্ত বাদ্য বোলমকলকে পাটবর্ণ কহে। 
ইহাদের সংখ্য| বিংশতি তবে ইষৎ পরিবর্তনে সংখ্যায় 
আরও অধিক হইতে পারে। 


লছ্ুবাদ্য ০বাল 
তা, উর, তিত্তা, তিন্‌, তাক্‌, তেরে, খেট।, তেটে, 
এপ্তা, তাখি, খিধি, কুর্‌, খুর নেতা, একে, কেখে, থেনে, 
নেবে, ণাকু, থি!ন, থেই (থৈ)। 
গুরুবাদ্য বোলে 
ধ|, গুর, দিৎদা, দেরে, গেরে, ধিন্, ধা, ধে। দাঘি, 
ধোম্‌, ঘেনে, নাঙ, ঘেটে, ধেটে, জা, |ঝশি, বা, জাবি, 
নাঝি, ঘের্‌, গেঘে, নেঘ, ধেরে, ধোগগা দাগ, ধিনি 
( ধেনা ) ধেই ॥ 


ভ্রিবর্ণ মিশ্রবাদয ০বাল 

দাছোই, ধেইটী, ধেইয়া, ক্রেতা, গ্রেধেম।। গিগশ্মি, 
খেনের, ঘেরর্‌, ঘেনাঙ, কিখের, গিঘের, গুরদা, দাঘের ॥ 

গরেরহাটী ঘরের কা্তনে যাহ কিছু শ্রখোলে বাদিত 
হইয়া থাকে তাহা উপরোক্ত লঘুবাদ্য বোল, গুক্বাদা 
খোল ও ত্রিবর্ণ মিশ্র বাদ্য বোলের মিশ্রণ ও পুনরুক্তি 
মাত্র। সময়ের লাঘব করিবার জন্ত উপরোক্ত বোলগুলি 
বাজাইলেই গরেরহাটীর .পাটবর্ণ মোটামুটি শিক্ষ। হয়। 
পাঠবর্ণগুলি যতট! সম্ভব বদনের ধারা অনুযায়ী সাজান 
আছে এবং প্রায় ৩।৪ মিনিট সময়ে একবার সাধন সম্ভবপর 
যে স্থলে সর্বপ্রকার বিস্তৃত হম্তমাধন, হাতুটী, তাল-লয়- 
লহরাদি বাজাইতে প্রায় ৫।৬ ঘণ্টার কমে একবার সাধন 
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সম্ভবপর নহে । পাঠবর্ণ স্পষ্টব্ধপে ও যথার্থ ধ্বনিতে 
বাজাহইতে শিখিলে পরে, বিস্তুতভাবে ও সর্বপ্রকার 
ত।লাদির খাদন শিক্ষ। আবশ্যক, নতুবা কীর্ভনের সঙ্গে 
মিপ করিয়। বাজান কঠিন হইবে । 


বর্ণে অঙ্গ্ুলী নির্দেশ 

(ক) বায়ার নিকটস্থ কিনারায় বাম হণ্ত-কব্জি 
সংশম রাখিয়। করতল বক্র করিয়া, বামহস্তের মধ্যমা, 
অনামিকা ও কশি৪1 (৩য়, ৪থ ও ৫ম) অন্গুলী দ্বার। খাবের 
দূরস্থ কিনাপায় ব। ভিতরে ঠুকা দিলেই (ক) উত্থিত হয়। 

(খ) ১। বায়ার মধ্যস্থপে, বাম “পতা ক” হস্তের 
উচ্চাঙ্গুণা। (২য়, ৩য়, ৪থ, ৫ম) চতুষ্টয়ের অগ্রভাগ ঘ্বার।। 
২। ডক্ত “গতাক? হস্তের (২য়, ৩য়, ৪র্থ, ৫ম) অন্গুশী মুল, 
হগুতপের [কে ডন্নত করিয়া ব। অঙ্ুলাসকল হস্ত-পৃষট 
[পকে বাকাহয়া, উন্নত অঞ্চুলীমূশ দ্বারা এবং ৩। মুগ্রি- 
হস্তের ২য় পর্বব পৃষ্ঠ ঘ।র। ঠুঝ। [দলে “খ ভাথত হয়। 

(গ) "খএ ব্যবহৃত ডচ্চুল। চতুষ্টয় (২য়, ৩য়) ৪; 
৫ম) ২য় সার্থ হহতে লম্বভাবে ভাজ |দয়, খাবেগ মধ্যস্থলে 
ঠক। [দগেহ মৃহু 'গ' ভখিত হহবে। খোলা “গ' বায়ায় 
বাম পিতাক? হস্তে (২য়। ওয়, ৪র্থ, ৫ম) অঙ্গুলী সরলভাবে 
ও সংলগ্র কঠিয়।) ২য় সন্ধি পথ্যন্ত বায়ার উপরে চাপর [দলে 
খোল। 'গ; ডাখত হয়। 

(খ) সেহ প্রবার বাম পতাক হস্তে বায়ার উপর 
অঙুলীমূল পয্যন্ত চাপর দিলে “ঘ' ডাখত হয়। 

(৬) ডা(ংনা॥, দক্ষিণ হস্তের মধ্যমা ও অনামিকার 
এগ্রঙাগ দিয় মু আঘাত করিয়াই পুনঃ সেই হস্তের 
তঞ্জন৷ ছার| স্পশ কালে “ড' ডখিত হয়। 

(১) ড।তিনায়, দক্ষিণ ২প্ডে মধ্যম! ও অনামিক1( ৩য় 
ও 6৭) অন্কুপী ছারা খাবের কিশারায় স্পর্শ করিলে “৮, 
উৎপন্ন হয়। 
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(ছ) গচ'এর ন্যায় কিন্তু অপেক্ষাকৃত জোরে 
( গানানুযায়ী চাপ। স্পর্শেতি ) কখনও কেবল ডাহিনায় 
এবং কখনও উভয় হস্তে উৎপন্ন হয়। শেযোল্ত স্থলে 
বায়ায় বাম উচ্চাঙ্গুণি চতুইয়ের (২য় ৩য়, ৪র্থ, ৫ম) 
অগ্রভাগ দ্বার করিতে হয় এবং 
সেই কয় অন্ুসী দ্বারা খাবে 
দিতে হয়। 

(জ-দ) উঠয় দিকে, উভয় 'পত।ক” হস্তে 
৪র্থ, ৫ম অন্গুল) চতুষ্টয় মমভাবে সংলগ্ন রাখিয়া, অঙ্গুণীর ২য় 
সন্ধি পধ্যস্ত লাগাইয়া খোপা চাপর দিলেই “জ" সণ? 
উত্থিত হয়। 

(ঝ-ধ) উভয় দিকে, উভয় 'পতাক? হস্তের উচ্চা্ুপা 
চতুষ্ট্ (২য়, ৩য়, গর্থ, ৫ম) দ্বার। অন্ুলীমূল পথান্ত 
লাগাইয়া অপেক্ষাকৃত জোরে চাপর দিলে “ঝ"স'ধ 
উত্থিত হয়। 

(4) প্রথমে ডাহিনায়। খাবের শিকটস্থ কিনারায়, 
দক্ষিণ হত্তের তঙ্জনী (২য়) ছা ঠক দিয়াই মধ্যম ও 
অনামিকা ( ৩য়, ৪থ) দ্বারা স্পশ কালে এ 
উত্খিত হয়। 

(ট) ডাহিনায়, দক্ষিণ হল্ডে, বুদ্ধান্ুলীর ২য় সন্ধির, হণ 
উত্তোলন করিলে যে স্থানটী উপরে থাকে, সেন স্থান দ্বার। 
খাবের নিয় কিনারায় তেবুছ। ঠক। দ্রিলে ০”, রঃ 
কখনও কখনও দভ্রতগতি বাদে] “ন” ভখিত হয়। 

, (ভ-তা) ডাহিনার মধ্যভাগে তজ্জনী, মধ্যমা, 
অনামিকা ও কনিষ্ঠ ( ২য়, ৩, ৪র্থ, ৫ম) অন্ুলীর অস্ত- 
পর্ধব ছারা চাপর দিলে “ত” ও “তা, উথিত হয়। 

(ভি) ডাহিনার মধ্যভাগে তঙ্জনী মধ্যম! ও 
অনামিকার ( ২য়, ওয়, ৪র্থ) অন্তপর্ধব দ্বার চাপ। চ[পর 
দিলে “তি” উত্থিত হয় 

(তি) অস্গুলী মধ্যে ঈষৎ ফাক্‌ রাখিয়। তঙ্জনী, মধ।ম।, 


ডাহিনাধ, দঙ্িণ হন্তের 
উপর চাপা চাপ 


২য়, ৩য়, 


এবং 


নো] 










তু 


রেলে 
গৈ 
6৯ 
1১, 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্যা 
০০১ _ 






অনামিকা ও কণিষ্টা (২য়) ৩য়, ৪র্থ, ৫ম) দ্বারা “তত; ও 
“ত।? এর ন্যায় ড।হিলায় চাপড় দিলে “তা” উত্থিত হয়। 

ত্বা) “ত ও 'তা” এর ন্তায় কিন্তু চাপ। চাপড় দিলে 
ত্বা' ডখিত হ্য়। 

(ভিং) সাধারণতঃ উচ্চাঙ্থুলী চতুষ্টয়ের ( ২য়, ওয়, ৪, 
৫ম) অগ্রভাগ দ্বার) খাবের মুধ্যে হঠাৎ আঘাত কগিলে 
গত" ডখিত হয়। 

(থ) বীয়ায়, বাম হস্তের উচ্চাঙ্গুলি চতুষ্টয়ের ( ২য়, ৩য়, 
৪থ্‌, ৫ম) দ্বার থামা ব। চাপা চাপড় দিলে '' 
উথত হয়। 

(থে) উভয় দিকে উভয় হস্তে হঠাৎ চাপড় দিয়াই 
উঠাঠক়া ণিলে খৈ" উখিত হয়। 

(থে) বায়ার উপর বাম হস্তের কবজি ও উচ্চ।ঞ্গুলি 
চতুষ্টয়েগ ( ২য়, ওয়, ৪থ, ৫ম ) অগ্রভাগ ভ্বার। ঠকা দিলে 
“থে” ডখিভ হয়। 

(থে) “থে-এর ভ্তায় কিন্তু ডাহিন।য়, দক্ষিণ হস্তের 
তজ্বনীর অগ্রভাগ ঘ।প। স্পর্শ পাইলে থো ডখিত হইবে । 

(থং) “থ'-এর ন্যায় কিন্তু ডাহিনায় দক্ষিণ হস্তের 
ওজ্নীর খোল। ভাবে স্পর্শ পাইলে থিং উত্থিত হয় 

(ন) সধারণওঃ ডাহিনার খাবের উপর কিনারায় 
দর্গিণ হস্তের তজ্নী দ্বারা ছিটুকে আঘাত করিলে “ন, 
উখ্িত হয়। 

(ন্ট) ডাহিনায় খাত অনুযায়ী খ।বের মধ্যে ও কিনারায় 
উচ্চাঙ্গুল] চতুষ্টফ্ের ( ২য়, ৩য়, ৪র্থ, ৫ম) অগ্র দ্বারা ঠুকা 
দিলে “নন উতিত হয়। 

(ম। বায়ার উপর বাম হস্তের উচ্চাঙ্থুলী চতুষ্টয়ের, 
মাত্র ২য় সন্ধি পধ্যস্ত এবং ডাহিনায় দক্ষিণ হস্তের উক্ত 
অঙ্গুপী ( ২য়, ওয়, ৪র্থ, ৫ম) সমূহের হয় সন্ধি পর্য্যপ্ত যুগপৎ 
ঈবৎ খোল! চ।পড় দিলে 'ম' উখ্িত হ্য়। 

(ঘ) “দ' এর ন্তায় উত্থিত হয়। 


৯৮-৬ 











(র) ?ট" এর ন্থাঁয় ডাহিনায় উিত হয়। রু- অতি 
ক্রত তে +রে। 

(ল) ডাহিনায় দক্ষিণ হস্তের তর্জনীর ঠকাঁতে লোঁম্‌ 
বা রেশ উখিত হইলেই তাহ। “ল” হয়। 

(লঃ) ডাহিনায় দক্ষিণ হস্তের তজ্জনী ও মপামা 
(২য়, ওয়) অঙ্গুলী স্পর্শে 'লঃ, উত্থিত হয়। 

(শ, ব, স) বীয়ার মধাদেশে বামহন্তের অধ্যম। ও 
অনামিকার ম্পশ ও তাহাতে ভর করিয়া কব্জি দ্বার! 
অন্গুলীর দিকে ঘর্ষণ করিলে এবং ডাহিনায় দক্ষিণ তজ্জনী 
মধ্যম] ও অনামিকা ( ২য়, ওয়, ৪র্থ) অঙ্গুলীর অগ্রগাগ 
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গতিকে 
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কনিষ্ঠা দ্বারা যুগপৎ মধ্যম রকমের ঠক] দিলে 'হ+ উ্খিত হয়। 

(ধো) উভয় দিকে, উভয় হস্তে উচ্চাঙ্গুলী চতুষ্টয় 
(২য়, ওয়, ৪র্থ, ৫ম) ছারা “পতাক” মুদ্র।য় অঙ্গুলীমুল 
পর্যন্ত জাঁগাইয়! যুগপৎ চাপল দিয়া, উভয় দিকে হস্ত 
অবস্থিত রাখিলে 'ধো” উখিত হয়। 

(এস রঃ ফলা)-_ডাহিনায়, দক্ষিণ হস্তে, প্রথম কনিষ্ঠা 
(৫ম) ও অব্যবহিত পরে অনামিক। (৪র্থ)ও তৎ্পরে 
মধ্যমা (তয়) অঙ্ুলী পর পর কিন্তু অতি দ্রতাকারে 
ছিটুকাইএ| বাম হস্তোখিত যেই 
বাঞ্ধনবণের সহিত যুক্ত হন সেই বাঞ্ধন বর্ণে “র? ফলা 
হইয়া থাকে । 


অ।ঘাত করিলে 


দ্বার। দক্ষিণাবর্তে অর্দবৃত্তাক।রে বাম হস্ছের সহিত মুগপৎ ঘুক্ত প্বশি উখিহ ইতি বাদ্যাুলী 
ঘর্ষণ করিলে 'শ, ষ, » উখিত হয়। নির্দেশ । 
(হ) বীয়ার মধ্যদেশে বাম হন্তের অন।মিক] ও ক্রমশঃ 
গান 


শ্রীমতী পারুলপ্রভা দাশগুপ্ত 


দুঃখ সে তো! তোমারি যে দন 
ছুখের মাঝে আগায় প্রভু করিও মহান । 
আঘাত দিয়ে বারে বারে 
স্থর জাগায়ে। প্রাণের তারে, 
চক্ষে তুমি দিও আমার অশ্র-নদীর বান। 
এই ভবের হাটে নিত্য আমি 
করি বেচা কেনা-_ 
আমায় তুমি নেবে কি গে৷ 
শোধ হ'লে মোর দেনা । 
আমার ব্যথা কেউ বোঝেন! 
আপন ভাবি কেউ খোজেন। 
তাইতো তোমার লাগি আমার কেঁদে উঠে প্রাণ 
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পেইড 711181 রন আষাঢ়, ৩য় সংখ্য। 
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স্যরোদের গৎ 
মুলতান-ভ্রিতাল 

রচন। ও স্বরলিপি- শ্রীরাধিকীমোহন মৈত্র বি. এ. 
ব্যবহার- খ। ভু, দঃ) 


০ 


১ মে ৩ 
সা দদা পা দ']ন্দা পপ।জ্ছা গা পা শা পানা জ্ঞা খা সা না 
ডা ডেরে ডা ড1 ডা ডেরে 1 ডা €) ডা ডা ভা ডা ডা ডা 


0 ৭ শঁ নর / / 
সা জ্জ্ঞা খঝা সস। | না নম নত সা!জ্ঞান্ন্ধাপা শা ।-7া সা জ্ঞা খ। 
ডা ডেরে ডেরেডেরে | ডা রাডা ০রা ডা ডাডেরে ডা পা! বু ডা ডা ডা 





0, ১ শ এ 
সানা দদ পপা ূ লগা ক্গজ্ঞা -৫জ8ঃ দা! পা -া প ঙ্গা ূ ভ্ঞা খাঁ সা ন 
ডা রা তেরে ডেরে | ডা রুাডা ০রু ড৷ ডা ০ ডা ডা ডা ডা ডা ডা 


তান 


শি ৩ 
১। সদদা পদ। ্ধপপ। জ্ঞঙ্গ! | প। পন্। জ্ঞধা সন | 
ডাডেরে ভাড়া ডাডেরে ডাডা ডা ডাড়া ডাড়া ডাডা 


শপ ৮] 
২। নন! দপা দ্ধদদা ন্দপা | জ্ব্ষন্ধ! পন্মা জ্ঞখা সন 
ডারা ডাডা ডাডেরে ডাডা ডাডেরে ডাডা ডাডা ডাডা 


শপ ৩ ০ 
৩। ন্লসা জ্ঞধা সন সঙ্জা |শ্ধপপা জ্ঙ্গা পনা সা|পজ্ঞা £দ্ষঃ পা পঙ্ঞ। 
ডাডেরে ডারা ডারা ডাডা ডাডেরে ডাঙা ডারা ভা ডাডা র্ডা ডা ডাডা 


১ 4 
-ঃক্ষঃ পা পঙ্জা -ঃন্ধঃ ! প। 
বূডা ডা ডাডা রুডা ডা 


১৮৮" 


০ শিপ ২ 


শী 


২১০,১৯২ 


[৯ 





1 ৩ ০ 
৪ | জ্ঞা দ্ন্ষমী পপা জ্ঞ। | ন্ষক্মা পপা জ্ততী ন্ষঙ্গ। | পপা দদা গঙ্গা পপা | 
ডা ডেরে ডেরে ডা ডেরে ডেরে ভে রে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ভেবে 


১ 7 ৩ 
জঙ্জা দ্ন্ধা পপ। দদা 1 পপা ন্বন্ধা জ্ঞঙ্ঞা দক্ধা |পপা দদা পপা হ্ধন্মা | 
ডেরে ডেরে ডেরে ডের ডেরে ডেবরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


9 ১ রি 
জ্রজ্ঞা দ্ষন্ধ। পপা হ্ষঙ্গা |জ্তজ্ঞা খধা সা না? নসা জছ্ষা পজ্ঞা -ঃদ্ধঃ | 
ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডা 0 ডারা ডারা ডাড়া র্‌ভা 


০ ১ 1 
পা শী নসা জনা | পঙ্ছ। লগ? পা 7 | নস। জরন্ধ। পড্ঞা -ঃঙ্ষাঃ 1 পা 


ডা ৬. ডারা ডাডা ডাডা র্‌ডা ডা ০ ডারা ডারা ডাডা ব্ডা ডা 


৩ 90 
৫। নন সসাঁ জ্ঞজ্ঞা লাকা | পপ! জ্ঞজ্ঞা দ্ধঙ্ধ। পপ | জ্ঞজ্ঞা লক্ষী পপা নন। | 
ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে নেবে ডেওরে ডেওরে ডেবে ভেবে ডেরে ডেরে ডেরে 


১ 1 ৩ 
সর্প জ্ঞজ্ঞণ ধর্খণ স্ণা ননা দদা ননা দা | পপা দ্ষন্ধ। জ্রজ্ঞা দ্ধন্ধ। | 
ডেরে ডেযে ডেরে ভেরে ডের ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


০ 


১ শঁ 
পপা দদাঁ পপা ন্বন্ধা |জ্ঞজ্ঞা খখা সা সদদা! পদা হ্গপপা জ্ন্ষা প। | 
(ভবে ডেরে ডেরে ডের ভেবে ডেরে ডা ডাঙেরে ডারা ডাডেরে ডারা ডা 


৩ 


০ ১ রী 
পা সদদা পদা দ্ষপপা |জ্ঞব্ধ। পা প। সদদী | প্দ। দ্ধপপা জ্ঞন্ধা পা! পা 
ডা ডাভেরে ডারা ডাভেরে ডারা ডা ডা ডাভেরে ডারা ডাডেরে ডারা ডা ডা 


১৮৯ 





প্রপদ-স্বরলিপি 


মনোহর (বিচিত্ররাগ )-ঝ পতভাল 
( সংশোধিত ) 


[এ বিচিত্র রাগটী গত বৈশাখ (১৩৪৬ ) সংখ্যায় ( পৃঃ ৭) সম্পূর্ণ বিপরীতভাবে প্রকাশিত হওয়ায় পুনরায় 
সংশোধন কোরে মুদ্রিত হোল। গানটা কাশীর স্থবিখ্যাত প্রুপদী শ্রহরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় আমায় 
পাঠিয়েছিলেন, এবং এট| তীর বাঙ্গালা *প্রাচীন ফ্ুপদ-স্বরলিপিস্তভেও (পৃঃ ৩১১) প্রকাশ করেছেন। গানখানি 
আমি আমর নিজ্জের দায়িত্বেই “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা*য় প্রকাশের জন্য দিয়েছিলাম। কিন্তু দুঃখের বিষয় 
তাঁড়াতাড়ির জন্যই হোক-_-প্রুফ আমাকে না পাঠানর জন্ত এবং প্রাচীন সঙ্গীতশাপ্তোক্ত স্বরলিপি-সন্কেত বুঝতে না 
পারায় সমস্তই ভূল ছাপা হোয়ে গিয়েছে । আদ্ধে শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ বাবুর স্বরলিপি-রূপ ছিল :-- 


৪ টি ৪৯ লিঃ ৫ ০ গু গু ৩ ৪ 





আস্থাক্ী মা মা | রা রা রা | সদ স | স মস | ইত্যাদি 
বি $) ৰ দ্য 0 মে বিক ট ৰ লা ০ দ' || 
| | ॥ | । 

অন্তরা স 


] | 
স নন ন স সস সস ম ূ ইত্য। দি 
শু য় ন দে বি কট পিং হ ০ | 


অর্থ/ৎ প্রথমেই মন্ত্র অর্থাৎ খাদ হোতে মারস্ত হোয়েছে। উক্ত স্বরলিপি-সঙ্কেতের পরিচয়--উপরে খিন্দু 


(*) থাকলে "ন্ট (নিম্ন সপনক), আর উদ্ধরেথ। (1) থাকলে “তার, ( অর্থাৎ উচ্চ সপ্রক্, তার বা চড়।) 
বুঝতে হবে। অর্থাৎ 
“মন্দ্রে। বিন্দুশিরা ভবে । উদ্ধরেখাশিরাস্তারে! ॥» 
_-সঙ্গীত-রত্বাকর ১ম অঃ ৬ষ্ঠ প্রঃ, ৮। 


সঙ্গীত-রত্বাকর প্রভৃতি প্রাচীন শাস্ত্রে স্বরলিপি-সঙ্কেত ও পদ্ধতি ঠিক এ' ভাবেই দেওয়। আছে। ন্বীয় 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর মহাশয় আকারমাত্রিকে মন্ত্র চিহ্ন নীচে (.) এবং তার চিহ্ন উপরে (০) প্রবর্তন করেন। 
যাহোক রত্বাকর প্রভৃতি প্রাচীন শাস্কোক্ত মতে প্রদত্ত শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ বাবুর শ্বরলিপিটী আকারমা ত্রিকে 
পরিবর্তিত কর্‌্তে গিয়ে মুদ্রাকর তুলক্রমে মন্ত্র স্থানে তার চিহ্ন (+) করে ফেলেছেন। কাজেই রাগটী আরও বিচিত্র 
হোতে বিচিত্র আকারে পত্রিকায় প্রকাশিত হোয়ে গিয়েছে। 


১৯০ 
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রাগটী ও গানটা শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত হিন।রায়ণ বাবু প্রসিদ্ধ কলাবিদ্‌ বাব। লালসিংহের নিকট শিক্ষা 
কোরেছিলেন। গানটার সরগম্নবূপ আস্থায়ী, অন্তর! ও সঞ্চারী-আভোগ--এতিন রকম ভাবে প্রযুজ্য হবে। যথা, 
আস্থ।য়ীতে-সরমাধ, অন্তরায়--সগপন ও সঞ্চারী-আভোগে--সরমাধ-নপগম। গানটার কথা-ভঙ্গীতে বিচিত্ররূপেরই 
যথার্থ আভাস আছে এবং কথার পরিচয়ে ঘনে হয় গানটীর রচয়িত| ও স্থরকার হে।চ্ছেন কবি তানবরস। বৈচিত্র্যের 
পরিচয় দিয়ে কবি নিজেই আরম্ভ কোরেছেন--«বিদ্য।মে বিকট নাদ” ইত্যাদি এবং ইঞ্জিত দিয়েছেন স্ুর-সংযোগের 
গুণপনায় মন্ত্রের খরজ-সগ্ুকে আস্থয়ীকে সমাপ্ত ব। পূর্ণ কবুবার দন্য ৷ শুধু তাই না, আস্থায়ীর ন্যায় অস্তরা, সঞ্চারী 
ও আভোগ--নকলকেই তিনি মন্ত্র খরজ-সপ্তকে বিশ্রাম দ্রিয়েছেন এবং সঙ্গীতে 'নাদ'-বিদ্যার সাধনের পরিচয় 


দিম়েছেন। পরিশেষে--“কহত কবি তানবরস, সুর বিকট, নাভি (নাদ) গায়ন, তান বিকট” বলে গানের আনল 
পরিচয় প্রদান কোরেছেন। 


গানটা বাপতাল ছন্দে দেওয়! হোয়েছে। এবারে শাস্ত্রোক্ত শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ বাবুর প্রদত্ত ও 
সকলের শেখার স্থবিধার জন্ত পূর্ব প্রকাশিত আকারমাত্রিক স্বরপিপি পদ্ধতির ধ মম রেখে উভয় স্বরলিপিই 
পর পর প্রদত্ত হোল। ] ইতি--প্রজ্ঞানানন্ব 


বি্ভামে বিকট নাদ, শান্জ্রমে বিকট ন্যায়, গঢমে বিকট |হ, দেব বিকট হর জানিয়ে। ১ 

পশুয়নমে বিকট সিংহ, মুনিনমে বিকট ছূর্ববাসা, মণিনমে বিকট কৌস্তুভ, ভূততন বিকট অগ্নি মানিয়ে । ২ 
পঞ্চিনমে বিকট গরুট, উদধি বিকট ধারোদিক, অবতার বিকট নরসিংহ, গীত বিকট সঙ্গীত জানিয়ে । ৩ 
কহত কবি তানবরস, স্থুর বিকট নাভি গায়ন, তান বিকট তানসেন যাকো স্থযশ বখানিয়ে । ৪ 


কথা-_কবি তানবরস স্বরলিপি--শ্রীহরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 


[ প্রাচীন শাস্ত্রোকত ও শ্রদ্ছেয় শ্রীযুক্ত হরিনাগায়ণ ব।বুর প্রদত্ত ] * 


* মাস কোমল মধ্যম (19 শুদ্ধ)ব্যবহার। মাস্মন্দ্র মধ্যম) অর্থাৎ উপরে বিন্দুস্খাদ এবং উপরে 


| 
রেখ। (1) চড়া-*( স)। সব মা. একমাজ্র]। 


৯৯১ 
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| ১] 
শি 1 1 | | 0 1 ] ] 
মা মা র র র ৰ সস স | স স স ূ 
বি ০ দ্যা 9 মে বিক ট না 9 দ 
স স রর র র মামা মা ধ ধ 
শা মে 0 বিক ট ন্যা 0 
মা মা ধ ধ ধ রর স ৰ র র স 
গ ঢু মে ০ ০ বিক ট লং 0 ক 
স ধ ধ ধ ৰ মা মা বর র 
দে ৰ বি ক ট হ্‌ র জা নি য়ে; 
| ২] 
|] 1 1 1 1 1 1 
স স ৰ ন্‌ ন ন | স সস ূ সস » স 
গু য় ন মে বি কট সিং হ্‌ 0 
1 | | । । 
গ গ ! স স স ূ নন ূ প্‌ প ূ 
মু নি | মে ০ বিক ট ছু র্ব্বা স| 





2 ৮ ৮০ ৬ ৯ ও 


ম পিন মে 9 0 বিক ট কৌ সত ভ 
গগ স সপ স ৃ ন ম প গ স 
ভূত ন বি ক ট অ নমি মা নি য়েঃ | 























স্ব | 
্ 
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[ ৩ ] 
স র মা গ  প মা ধধ স ন পপ ৰ 
প ন ছি ন মে গ রুঢ় বি ক ট 
গ গ | প প পপ | ন ন ূ ধ ধ ধ ূ 
উ দ ধি বি কট ধা রে দি ক ০ 
| 
মা মা র রব বু | স রমা ূ গপ ন সস» 
অ ব তা ০ র বি কট নর সিং হ 
ন্‌ ন | ধ. ধ ধ ূ মা মামা রর র স 
গী তত বি ক ট সং গীত জা নি য়ে; 
| ৪ ] 
। 1 1 । 
৮ মা ধ ন | স ূ স স স 
ক হ্‌ তি ক বি ূ তা ব র স | 
স স ধ ধ ূ মা মা | ] ] স 
স্থ র বি ক ট না ভ গা ূ 
স র | মা প ন ধ সস সস স 
তা ন বি ক ট তা ন্‌ ূ সে ০ ন 
ন পূ ধ মা র গ প মা রর | 
যা কো ্ ম শ 9 ব থা নি য়ে! 








| 
শা ॥ 
০০ 


1. 


1॥ 
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[ পুর্ব আকারমাত্রিক অন্ুপারে ] 
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| 
এস ব্ব্রোস্তিিহ্ষা 
€ ২ 39 
আস্ডাকী 
0 
র্‌ ৰ মস 
মে ক 
রণ ূ মম 
0 বিক 
ধা | রব 
০ ূ বিক 
ধা ূ মধ 
ট | হু 
অন্ভর। 
ন৷ সা 
মে বি 
সা ূ ননা 
০ বিক 
পা ূ নন 
০ বিক 
০ 
সা ন্‌। 
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শন ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 
৯৮-৮১ | | 





শি 


শা ৩ 
1] সা রা ূ মা 
প ন ছি 
স্ ০] 
গা গা ূ পা 
উ দ ধি 
শপ ৩ 
মা মা ূ রা 
বৰ তা 

শা ৩ 
সন নব | ধা 
তত বি 

শী ৬ 
1! রা ম1 ধা 
হ্‌ ত 

শর তত 
সা সা ধা 
্থ র বি 
শি ৩ 
সা রা ূ ম্‌] 
তা ন বি 
শীঁ ৩ 
না! পা | ধ্ 
যা কো সু 
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সথগার 
0 টা 
গ। পা | মা ধধা ৰ সা না প! এ 
ন মে গ রুঢ বি ক ট 
0 ৯ 
পা পপা ূ ন। না ধা ধা ধা ] 
বি কট ধা রো দি ক ০ 
৪) ১ ট্ 
র] রা ূ সা রমা ূ গপা না সা! 
০ র বি কট নর সিং হ 
৪, টি 
ধা ধর ূ মা মআ ৰ রা রা] সা! 11 
ট সং গীত জা নি য়ে 
আ1০জ্ডাগ 
0 ১ 
পা না ূ সা সা পা সাঁঙপা ]ছ 
ক বি তা ন ব স 
0 টি 
ধা ধ] ৰ মা মা ূ রা রা সঙ 
ক ট না ভি গা ন 
8 ১ 
গণ পর | নন ধ্শ ূ সাঁ সা সা ॥ 
ক ট তা সে 0 ন্‌ 
1 ১ 
মা র] ূ 1 পু | মা রা সঙ 
য শ গু ব থা নি 













মৃদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্ীদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্ববোধবাবু ) 


তভেওরা ও ক্ধপক 

তেওর। তালটি সার্ধ ত্রিমান্রার তাল, বাছুন ৭ মাত্রার ৫৬৯। 
ভাল। ইহাতে তিনটা মাত্র আঘাৎ। প্রথম তিনটী মাত্রা 
সোমের অস্তভূক্ত এবং পরের ছুই ছুই মাত্র! প্রথম ও 
দ্বিতীয় তাল। আর রূপক দীর্ঘ ৭ মাত্রার তাল প্রথম 
তিনটা মাত্র। সোমের অস্তভূক্ত তাহার স্থানে তালি না ৫৭। 
দিয়া ফাক দেখান বিধি এবং অপর দুই দুই মাত্র! ১ম ও 
২ম তাল। উভয় তালই একই বোলে সঙ্গত হইবে এবং 
ধামারেও বাজাইতে পার? যাইবে। 


তেওরা 0ঠকা' 


ও ১ ২ 
॥ | ॥ || | | 
&৬৪। ধা ঘেড়ে নাগ গদ্দি ঘেড়ে নাগ 


£€৭১। 
(৩৪০ মাত্রা ) যথা-. 
॥ ৬/ ॥ | 
ধা ঘেড়ে নাগ গদ্দি ঘেড়ে নাগ 
শা ৯ চ 
। । । । । । । 
৫€৬৫1। ধা কতা দেখ ধা ঘেনে ধা ঘেনে 
শা ১ ২ 
॥ । | | | | | 
€৬৬। ধা! দেন তা তেটে কতা গদি ঘেনে ৫৭২। 
পৃ ১ ২ 
| | | | ॥ | | 
₹৬৭। কতা দে তেটে ধা তেটে ধা তেটে 
স্ ১ ২ 


| | | | | ॥ | 
৫৬৮। ধাগে তেটে তেটে ধাগে তেটে গদ্দিঘেনে 


১৪৩০ 
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রা] 
২২/৯/। 
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- ৬ ৮ 
| | | | | | 
ধেরে কেটে ভাগ ধেরে কেটে ধেরে কেটে 


বেলা 
শঁ ১ ২ - 
1 ॥ । | 1 | । 
ধেত। খুন গদিস্তা কেনে নাগ ঘথেনে 


৬ ন্‌ 
1 1 । । । 
ঘেনে কতা কত কত্তরে কেটে তাগ 


| 4 
ত্রেকেটে ধা! 


শাঁ ১ ২ 
| । | । । | | 
নাগ. দেখ দেখ দিঘেনে তাআতা কতা 


পা ১ ৮ 

| | ॥ | ॥ | 

নান ত্রেকেটে তাগ. দেখ কড়ান্‌ কড়ান্‌ 
| . + 

তা তেটে ধা 

শা" ১ ২ 


| | | | | ॥ ॥ 
গদিঘেনে নাগ তেটে কতা গদিঘেনে 


শা ১ 
| | | | | 

ক ত্তরেকেটে তাগ দেৎ তাগ ঘড়ান তাগ 
২ পঁ 


| | 
ঘড়ান তেটে ধা 





৪ নিঞ ৩ সংখ 





সেতার শিক্ষা 


( পূর্বান্তবৃত্তি ) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


পূর্ব প্রকাশিত সংখ্যায় সেতারের দণ্ডের বন্ধিত চিত্রে 
সারিকা ( পর্দ|) গুলি ও সংযোজিত তার সমষ্টি কি নিয়মে 
শঙ্খলাবদ্ধ থাকে তাহা স্ুম্পষ্টর্ূপে প্রদখিত হইয়াছে। 
এ সমস্ত পর্দি/য় বাম হস্তের আন্ুশীর টিপ এ নায়কী তারে 
দক্ষিণ হস্তের আঘাত দ্বার নিম্পন্জ স্বরণমূহের সাস্কেতিক 
নাও উক্ত চিত্রে প্রদশিতভ হইয়াছে । নিমে!ক্ত বিষয় 
সকল এ চিত্র দৃষ্টে সহজেই বোধগমা হইবে 


সেতারের তারের নাম ও বাঁধিবার নিয়ম 


তারের নাম-কোন্‌ ধাতু-নিশ্মিত এবং কোন্‌ স্বরে 
বাধিতে হইবে নিয়ে বণিত হইল | 


(১) নায়কী ভার-_অর্থাৎ প্রধান বাজাইবার 
্িলের পাক1 তার-_ 
[১187)0 96711)8 ছোট সেতারে--১ নং 
[0০ বড় সেতারে--২ নং 
এই তারটী উদর! গ্রামের “স1* স্থরের “মা” (মধাম) 
হরে বাধিতে হইবে। অর্থাৎ ২নং জুরির তার যে 
হরে থাকিবে সেই ম্বরের মধ্যম হইবে। 


(২) ও (৩) জুরীর ভার--সমান ওজনের এই 
ঢুইটী সরু পিতলের তারকে জু্দী বা জোড়ার তার বলে। 
ছোট সেতারে--২৬ নং 
ঝড় গেতারে-- ২৮ নং 
পিতলের তার ব্যবহৃত হয়। 


সাধারণত্বঃ এই দুইটী তারই উদারার ষড়জ বা সা 
সবে বাধ! হয়। 

* কেহ কেহ শুধু ২নং তারটাকে জুরী হিসাবে 
রাখিয়। ৩নং ভাটার স্থলে ঈষৎ মোট। পিতলের তার 
চড়াইয়া “খাদ পঞ্চম” বা উদ্বারার নিম্ন “সপ্কের” পঞ্চম বা 
“পা” স্বরে বাধিয়। থাকেন। 


(৪) খাদ পঞণ্চস--বা * ভিন্ন মতানযায়ী 
খভতজর তার, ইহা মোট। পিতলের নিম্মিত। 

সাধারণতঃ এই মোট পিতলের তাঁরটীকে বাদকগণ 
খাদ পঞ্স অর্থ।ৎ উদ্ারার “স।” স্থুরের নিম্ন সপ্তকের 
পঞ্চম ( প.1) সরে বাঁধিয়া থাকেন। 

* বী/হারা ৩নং তারিটাকে “খাদ পঞ্চম” সুরে বাধেন 
তীহার] ৪নং তারটীকে উদারার নিম্ন সপ্তকের গান্ধার (গ.1) 
কিংবা খড়জ ( “স.1”) স্থরে বাঁধিয়া থাকেন। 


৫৫) গান্ধার--515700 9600 টর ০.৪.৮-এই ছ্টিলের 
পাকা তারটা সাধারণতঃ উদারার “সা” স্থরের পঞ্চম ( প1) 
সুরে বাধ! হয়। 

* কেহ কেহ ইহাকে গান্ধার (গ]) সুরে বাধিয়। 
থাকেন। 

(৬) ও (৭) চিকারীর তার-খুব সরু ছ্টিলের 
এই ছুইটী পাক! তার--ছুই শূন্য নম্বর (7157)0 ৪610 
০. 0. 0) ব্যবহারে আওয়াজ মধুর হয়। 


* মতাস্তুরে। 


৯৯৭ 










্ 
ঘ১ ১৬শ বধ, ১৩৪৬ টে 
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৬নুং ত।রটী মুদারার “সন” সুরে এবং নং তারটী 
তারার “সা” স্থরে ব।ধিয়া বাজাইভে হয়। 

্* কেহ কেহ এই ৭নং চিকাশীর তারটাকে মুদারার 
পঞ্চম বা “প1” স্থরে বাধিয়ও বাজাইস্বা থাকেন। 

সেতারের জুরীর ব। জোড়ার তারের স্থুর সাধারণতঃ 
ইংর।জি মতে “বি” হইতে “ভি” পথান্ত স্কেলে বাধ। যাইতে 
পারে। কিন মধ্যাকৃতির সেতার “সি” কিংবা "সি সাফ 
স্থরে বাধিলে শ্রুতিমধুর হয়। 


ভারতীয় সঙ্গীতে ব্যবহৃত সপুকান্তর্গত শুদ্ধ 
ও বিকৃত স্বর সমুহের পরিচয়-_ 
শুদ্ধস্বর-ভারতীয় সঙ্গীতে শশুন্বন্বর' সাতটী-_ 
যথা £-সা, রা, গা না, পা, ধা, ন্‌, 


শুদ্ধ স্বরের শাস্ত্রীয় স্বপশিপিতে ব্যবহৃত গ্রস্থেক্ত এই 
নাম-- সাঙ্কেতিক নাম সাতটা স্বরের 
ব। চিহ্ন অধিষ্ঠাতৃ 
দেবতা? 
ষড়জ পা অগ্নি 
খবভ রা ্রন্ষ। 
গান্ধার গ। দারতী 
মধ্যম মা মহাদেব 
পঞ্চম পা বিষুঃ 
ধৈবৎ ধ। গণেশ 
নিষাদ না সর্ধ্য 


বিকুভ শ্বর--হিন্দুস্থ।নী সঙ্গীতে “তীব্র” ও “কোমল” 
স্বর ভেদে বিকৃত স্বর প।চটী-. 


বথ।--(১) কোমল খষভ (খা) 
(২) কোমল গান্ধার--(জ্ঞ। ) 


ুর্ঘো)উভু 
2৬ ৭ 9১0৭ 





(৩) কোমল ধধেবত--. ( দ।) 
(৪) কোমল নিষাদ-- (৭1) 
(৫) কড়ি মধ্যম-- (দ্ধ) 
ষড়জ ৪ পঞ্চম এই ছুইটী স্বর কখন বিকৃত হয় না 
বলিয়! ইহাদ্িগকে অচল স্বর বল। হয়। 


সগুক ব। গ্রাস--শুদ্ধ সাতটা ম্বরের সমবায়কেই 
একটা সপ্তক বা গ্রাস বলে। শুদ্ধ সাভটী ও বিকৃত 
পাঁচটা স্বর সময়ে এই বারটা ম্বর একটা সপ্তকের 
অন্তর্গত । ম্বরের সংখ্য। যদিও শুদ্ধ ও বিরুত লইয়। 
সমুদয়ে বারটা তথাপি গ্রন্থকারগণ এই সমস্ত শ্বরসমবায়ের 
নাম সপ্তক রাখিয়াছেন। সপ্ধক অনেক পারে। 
কিন্ত সঙ্গাতে-তিনটী সপ্তকের যথ।উদ্দারা, মুদারা ও 
তারার অন্তর্গত স্বর সমূহের বাবহার দুষ্ট হয়। ইহার 
অশ্িরিক্ত মন্তস্যকণ্জে প্রকাশ 


হইতে 


করা সম্ভব নহে। যন্ত্রে 
তদপেক্ষা বেশী সঞ্চক ব্যবহার হইতে পারে। 

সেতার যন্ত্রে সাড়ে তিন সপ্তক সংসাধিত হইতে পারে। 
যথা-- 

পূ ধা না সঃ র] গাঁ, মা, পর, ধাঁ না 


০০:22 ০ এর “এ ররর এ উর এ ও 525 


উদারার নিয় সপ্তক উদ।রা 
সা, বা, গা, মা, পা, ধা, না, সা, রশ গঁ 
55485529552 
মুদারা তার! 


গা হইতে মীড় টানিয়া--মণ, পা, ধা, ন৭ 


স্থরবাহার কিংব। বীণ! যন্ত্রে পূর্ণ চার সপ্তকের ব্যবহার 


দৃ্ট হয়। 


২৯৮৮ 





সেতারের পর্দা হইতে নির্গত স্বর সমূহ 
পা সুরে স্!স্থরে মাস্থরে 
খাদ পঞ্চম স্কুরীর তার নায়কী তার 


উদার। 
ও 
উদারার 


নিয় সপ্তক 


মুধার। 





||| 
1 - 
০ সী ক 
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পার্খে অস্কিত চিত্রে সেতারের বিভিন্ন পর্দায় 
(১ হইতে ১৯) দক্ষিণ হম্থের মিজরাপের আঘাত ও 
বাম হত্তের তজ্জনী ব! মধ্মান্্বলীর চাপ দ্বারা নির্গত 
স্বর-সমূহ নির্দেশিত হইল। (১) নায়কী তার, (২) জোড়ার 
তার, (৩) খাদ পঞ্চম এই তিন্টী তারে না চাপিয়া 
খোলা আঘাত দিলে নায়কী তার হইতে “মা” ও জোড়ার 
তার ংইতে “স1” ও খাদ পঞ্চম হইতে “প৮ স্বরটী 
পাওয়| যাইবে । জুরীর তার ও খাদ পঞ্চমের আঘাতে 
অবশিষ্ট পদ্দ [গুলি চাপিয়া আরও স্বর প্রকাশ করা সম্ভব । 
যেহেতু গেতারে এ সমন্তের প্রয়োগ প্রচলিত নহে 
সেইজন্য এখানে প্রকাশ কর| হইল ন।। মুদাগার কোমল 
“ঝি? ও কোমল “দা” এই দুইটা পর্দার স্থ।নসকল 
খিন্দু বার] প্রদশিত হইল । 


সেতারের তারে বাম হস্তের তর্জনী ও 


মধ্যমান্ুলীর টিপ বা! চাঁপ 

অঙ্গুলীর টিপ সব্বদ।ই পদ্দার ঈষৎ উপরে হইবে। 
অঙ্গুলীর গ্রন্থি সকল ভাঙ্গিয়া অঙ্গুলীর অগ্রভাগ দ্বারা তার 
চাপিয়! বাজানই কত্তব্য। তারের উপর অন্ুলীর চাপ 
খুব বেশী হইব ন] আবার একেবারে কমও যেন ন। হয়। 
তারটা দৃঢ়ভাবে পদ্দার উপর চাপিয়। ধরিয়া রাখিতে 
যতটুকু জোর ব। শক্তি প্রয়োগের প্রয়োজন ঠিক ততটুকুই 
দেওয়া উচিত। অবস্ত মীড়, গমক ইতা:দি বাজাইতে 
অঙ্গুলীর শক্তি বেশী প্রয়োগ করিতে হয়। বৃদ্ধান্থুপী সর্বদাই 
দণ্ডের পশ্চত্ভাগে আলগোছ ভাবে সন্গিবদ্ধ থাকিবে । 


সেতারের তারে দক্ষিণ হস্তের আঘাত-_ 

সেতারের তারে আঘাত করিবার জন্ত দক্ষিণ হস্তের 
তর্জনীতে লৌহ নিশ্মিত একটী আংটী পরিধান করিতে 
হয়। সেই আংটীর নাম “মিজরাপ্। মিজরাপ শব্দটা 
কোথা হইতে আসিয়াছে তাহার ইতিহাস ষদ্দি৪ জান। 





পপ পপ ৯, ০ পাপ রর এপ 
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নাই তবুও কথাটার উচ্চ।রণ হইতে অন্থমান করা যাইতে 
পারে যে হয়ত মুসলমান রাজত্বকালে ইহা আর্বী অথবা 
পারন্য ভাষা হইতে ভারতবর্ষে প্রচলিত হইয়াছে। 
মিজরাপটা তর্জনীর প্রথম গাটের ঠিক উপরেই দৃঢ় ভাবে 
পরিধান কর কর্তব্য। মিজরাপের তার মোট! গ্রিলের 
হইলে আঘাতের জোর বা শব্ধ বেশী শিগগত হয়। ' আঘাত 
সকল দণ্ড ও তবলির সংযুক্ত স্থানের উপরিস্থিত তারে 
হইলে শব উত্তমন্ূপে প্রকাশ পায়। দক্ষিণ হস্তের 
বদ্ধা্ধুণী অধাত করিবার সময় সর্বদাই দণ্ডের পারে 
সন্গিবদ্ধ থাকিবে । 

যন্ত্রের তারে আঘাত দর্দিণ হন্ত শক্ত না করিদা কক্জি 
(ডা250) সঞ্চালন দ্বারাই হওয়া কর্তধ্য। কোন কোন 
বাদক শুধু অন্ুলা-গ্রস্থি সঞ্চালন রাই গেতারের তাপে 
আঘত করিয়া থাকেন; আবার কেহ কেহ স্বন্বাদেশ 
হইতে বাছ সঞ্চপন দ্বার! সেতারে আঘাত করিয়া 
বাঙ্জাইতে চেষ্টা করেন এবং ফলে সেতার বাজ।ইবার 
সময় ভাহাদের সমস্ত শরীরের একটা গতি লঙক্ষিত হয় 
এবং ইহা ক্রমশঃ মুদ্রাদদোষে পরিণত হইয়া থাকে। 
শেষেক্ত শ্রেণীর বাদকগণকে কিছুক্ষণ যন্ত্র বাজাইয়াই 
পরিশ্রান্ত হইয়৷ যন্ত্র রাখিয়া দিতে বা বিরত হইতে দেখা 
যয়। কৌশলের কাজে শক্তি প্রয়োগ করাই ইহার 
একমাত্র কারণ। 


বিভিন্ন প্রকারের আঘাত দ্বারা নি£স্ত বোলের 


সাঞ্ষেতিক নাম-- 

(ক) ভিতরের দ্রিকের অর্থাৎ বাদকের কোলের 
দিকের (17) 810 57019 ) তঙ্জনীর আঘাতকে “ডা” 
বলে। এই আঘাত তারের নিম্ন হইতে উর্ধদিকে 
হইবে। ডা, ডে ও ভি এই তিনটা বোল বা বাণী 
তঙ্জনীর প্রায় একপ্রকার আঘাত হইতেই নি:হ্ত হয় 








আষাঢ়, ৩য় সংখ্যা ভি 
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ক্র ৫০ ২২ 
তে ৯ 
১৩৮০ 


যাহাতে বিঙিন্ন ছন্দ ও লয় অনুযায়ী এই সকল বোল বিভিন্ন 
কাল্পনিক নাম ধারণ করে। 

(খ) বাহিরের দিকের আঘাতকে 
৪7089 ) “রা” বলে। ইহ। তারের উর্ধ হইতে নিয় 
দিকে হইবে। 

র।, রে ও রি এই তিনটা বাণীই প্রায় একপ্রকারের 
বাহিরের আঘাত দ্বার।ই নিষ্পন্ন হয়। 

(গ) ডা ও “র।” এই ছুইটী বাণী এবজে। অঞ্জর, 
মধ্য ৪ দ্রুতলয় অশ্ুযারী ডারা, ডেরে বা ভিরি উচ্চারণে 
ব্যবহৃত হয় 


€ 0716 71 


(ঘা) “রাড” বধাণীটী ডের ধা এডিবি” বাণীর 
বিপরীত ব| উল্ট। আঘ।ত দ্বার। নিষ্পশ্ন হইবে। 

এতদ্যতাত আরও অনেক মিশ্র বাণী সেতারে গং, 
তোড়া ও আলাপ বাজাইতে ব্যবস্থত হয়। যথ।_দ্রে, 
জরার্‌, ডেরারু, দ্রেদধারু ইত্যাদি । 

(ড) চিকারীগ তারের উল্ট।দিকের আঘাতকে 


সুবিধার জন্য “4৮ বল। যাইবে । 


যথ।--ডার, ডারর, ডারবরর ইত্যাদি। 
১২ ১২৩ ১২৩৪ 


নায়কী তারে “ড।” ও চিকারীর তারে “র1” একবার 
হইলে ভার, ছুইব।র হইলে ডাবুরু ও তিনবাগ হইলে 
ডর্র্ুর বোল উচ্চারিত হইবে। ইহাকেই সেতারের 
বাল ব৷ঝাঙ্কার বলা হয়। 


সেতারের যোয়ারী বা! শব্দরহস্ত 


প্রায়ই দেখ! যায় শিক্ষার্থীগণ “সওয়ারী” ও “যোয়ার]” 
এই ছুইটী শব্দের অর্থ ন। জানার দরুণ এমন সব গ্রশ্ন 
করেন, যাহা দ্বারা তাহ।দিগকে প্রায়ই হাশ্যম্পদ 
হইতে হয়। 

সওয়ারী কাহাকে বলে তাহা পূর্বেই বল! হইয়্াছে। 


২০০ 


1118 ২ 


১৬শ বি: ১৩৪৬ 05 
২৪ 


তাস 
৮ 


সেতারের যোয়ারী সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত বিবরণ নিয়ে প্রদত্ত 
হইল । 

যোয়ারী সাফ করা মেতারের কারিগরদের একটা গুণ 
রহন্য। সেত!রের তারগুলি সওয়াপীর উপর এইব্দপঞ্ডাৰে 
সপ্সিবন্ধ থকিবে যাহাতে মিজরাপ, দ্বারা তারে আঘাত 
দেওয়া মাত্রই বাযুমণ্ডলে ইহার সম্পূর্ণ অনরণন (711 
৬11)78.8101) ) সহজেই হইতে পারে । অন্গরণন ব। কম্পন 
হওয়ার সময় সওয়ারীর সমতল পৃষ্ঠে ঈষৎ বাধাপ্রাপ্ত 





হওয়ার দরুণ, ঘর্ষণ নিঃহ্ুত স্পষ্ট শব্ধ বা আওয়াজ হওয়ার 
নামই “যোয়ারী স|ফ” বলে। এই যোয়ারীর উপরই 
সেতারের খোলা স্পষ্ট আওয়াজ নির্ভর করে। ব্যবহারের 
সঙ্গে সঙ্গে ক্রমশ: তার সকল সওয়ারীর উপরে বসিয়া গেলেই 
সেতারের আওয়াজ বদ্ধ ব! চাপা হইয়া থাকে এবং পুনবায় 
যোয়ারী সাফ করাইবার প্রয়োজন হয়। অনেক সময় তার 
খুব পুরাতন ও জংযুক্ত হইলেও সেতারের আওয়াজ 
থারাপ হইয়া থাকে । ক্রমশঃ 


জ্রস-সং০শো ধন 


বিগত জোষ্ট সংখ্]ায় «সভার শিক প্রবন্ধে নিম্নলিখিত ভ্রমগ্ণি সংশোধন করা হইল। 
১৪৯ পৃষ্ঠায় প্রথম কলমের প্রথম লাইনে--ত!ল স্থানে তান হইবে। 


এ ১, রর দ্বিতীয় ,, “তত পর্দ। দণ্ড বাধিতে হয়” এই স্থানে পর্দার জায়গায় 
তা দ্বারা বাধিতে হয় হইবে । আর দণ্ড কথাটী থাকিবে না। 

এ ৯ রঃ ১৮ লাইনের (ক)তে লাউ বা বর্তেস এর স্থানে লউ ব৷ বাউস হইবে। 

এ » ৃ ২৬ ১, খ স্থানে ঘ হইবে। 


১৫০ পৃষ্ঠায় প্রথম কলমের দ্বিতীয় লাইনে 


এ 5 59 চতুর্থ লাইনে 
চন সা 

এ দঃ 99 ১ লহনে 
এ » দ্বিতীয় কলমের ১২ লাইনে 
এ ১, রর ১৪ লাইনে 
বিগত টজ্ষ্ঠ 


এ পর্দ।র স্থানে এ পার্দ। হইবে। 

বাদেকের স্থানে বাদকের হইবে। 

হস্তটীর স্থ।নে যন্ত্রটী হইবে । 

বামদিকের স্থানে বামদ্দিকে হেলাইয়! ধরিতে হইবে । 
বামহস্তে স্থানে বামহস্ত হইবে । 


খ্যার »ম্প।দকীয় প্রবন্ধের ১৫৪ পৃষ্ঠার যষ্ঠ লাইনে “ইহ! প্রনারে সঙ্গীতের সাধারণ ও 


উচ্চ শুরে ইহার ক্রম-” পরিবর্তে “ইহ! গ্রসারে সঙ্গীতের সাধারণ স্তরে উৎকধ সত্তেও উচ্চস্তরে ইহার ক্রম-” হইবে। 


২০৯ 








টা / £ ্‌ 
১৬শ বধ, ১৩৪৬ টু রং আধাঢ, ৩য় সংখ্য। ৩টি 
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শশা আজি সপ 


স্বরলিপি 
মল্লার মিশ্র-কাহার্বা 

বাদল ঘনাল বনে বনে নিরালা কুঞ্জে মম জাগি 

চৈত্র সন্ধ।! সমীরণে জানিনাতো। সে কাহার লাগি; 
তমাল-কুঞ্জে দোলে ছায়। পথে যেতে যেতে চাদ্দিনী রাতে 

শ্সি্ধ সজল ঘন মায়া, ক্ষণিকের অতিথর দুটী হাতে ) 

উচ্ছল গগন আনন্দে, বাধিন্ু যে রাখী ; তারে আনি, 

কাহার আকুল পরশনে । কে দিল জড়ায়ে মম মনে। 


কথা-_শ্রীবুদ্ধদেব ভট্টাচাধ্য, এম. এ. 


স্থর- শ্গোপাল মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি--শ্রীমবনী দত্ত 
[ শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত ( দনীবাবু ) মহাশয়ের ছাত্র ] [ গোপাল মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র ] 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
( পূর্বান্ধবৃত্তি ) 
শ্রীকষ্চকিশোর দাস 


আজকাল বড় বড় সঙ্গীত মঙ্জলিস,। 10৭10 
09169797709 ও উচ্চ শ্রেণীর সঙ্গীত জল্সা গুভূতিতে 
যে হারমোনিয়ম যঙ্ত্রের ব্যবহার হয় না বা একেবারেই 
গ্রচলন নাই এরূপ বল] চলে না। 

বাঙ্গালায় ও বাঙ্গালার বাহিরে এমন অশেক গায়ক ও 
ওস্তাদ অগ্যাপিও দেখ! যায়, হারা ভারম়োনিয়মের 
সাহায্যে সঙ্গীত-চচ্চা করিয়া কে রাগর।গিণীর নান+বিধ 
বিষয়ের তান, লয়, বাট আলাপ প্রভৃতির কর্তব দেখাইয়। 
বড় বড় মজলিসে হাজার হাজার লোকের মনোরপ্ন করিতে 
সমর্থ হন এবং বছু অর্থ, সম্মান ও স্বর্ণপদকা দিও গ্রাপ্পু 
হইয়া থাকেন। ইহাতে যে তীাহাদিগের সম্মানের কিছুমাত্র 
লাঘব হইতেছে ব৷ তাহাদ্দিগের কনিঃস্থত সঙ্গীতের যে 
বিশেষ কোনরূপ অশ্তদ্ধতার ভাব পরিলক্ষিত হইতেছে, 
এবূপও কিছু মনে হয় না। এইরূপ অবস্থায় দেখ! যায় যে 
হারমোনিয়মের চলন ক্রমান্বয়ে বুদ্ধি পাইয়াই যাইতেছে । 

এক্ষণে উচ্চ সঙ্গীত জলসাদির যোগ্য গ্রচারকগণ 
এইরূপ একটা উপায় উদ্ভাবন করিলে বোধ হয় মন্দ হয় ন|। 
বড় বড় মজলিনে বা উচ্চ সঙ্গীতাদির জলস| গ্রভৃতিতে 
প্রকৃত ওস্তাদগণ যাহাতে কেবলমাত্র হারমোনিয়ম যস্ত্রের 
সাহায্যে কসঙ্গীত করিয়া! সঙ্গীতের গুণপনা দেখাইবার 
প্রয়াস না পান, বরং উচ্চসঙ্গীতাদির আসরে 
হারমোনিয়মের সহিত তানপুরা, এস্রাক্স, সারেঙগী প্রভৃতির 
মধ্যে যে কোনও একটী তারের যন্ত্র সাহাষো সঙ্গীতাদির 
কৌশল প্রদশিত হইলে ভাল হয়। এইবূপ একটা স্থন্দর 
বিধিব্যবস্থ। পূর্ধব হইতে স্থির করিয়া উচ্চ সঙ্গীতের জলস৷ 
প্রভৃতির উদ্বোধন কালে ঘোষণা! করিয়! দেওয়া উচিৎ । 


এইক্ধপ হারমোনিয়ম ও তারের যন্ত্রের একআ সমাবেশে 
সঙ্গীত বোধ হয় ভালই হইবে। সাধনশীল সুদক্ষ (03087) 
ওস্তাদদিগের কের কৃতিত্ব দেখাইতে হইলে কেবলমার 
হারমোনিয়মের সাহাধা গ্রহণ ন। করাই উচিৎ। কারণ 
শিগ্াবস্থায় ক% যখন একবার শ্বর সাধনায় স্ুঅভ্স্থ হইয়া 
খায় খন হারমোপিয়মের সাহায্যে কের কৃতিত্ব দেখাইঝার 
প্রয়োজন ঝোধ ন। হওয়াই উচৎ। অতএব এমতাবস্থ।য় 
তখন যে কোনও একটী সহায়ক স্থর অবলম্বন করিয়া কগের 
অন্থি স্থক্স ও বিশেষ বিশেষ কর্তনগ্ুলি দেখাইতে বোধ 
হয় কাহারও কিছুমাত্র অস্থবিধা হইবে ন। বরং ভালই 
হইবে। 

সঙ্গীত সকলেরই প্ররিয়। দেবরাজ ইন্দ্র হইতে পথের 
ভিখারী পধাস্ত সঙ্গীতকে সকলেই ভালবাসেন। প্রকৃত 
ঙ্গীত সাধন ছার সম্য পুভ্রশোকও কথঞ্চিৎ লাঘব হইয়। 
থাকে । তাই বোধ হয় মানব মাত্রেরই সঙ্গীত সাধন। 
কর] উচিৎ্। সঙ্গীত শান এত বিস্তৃত ও দুরূহ যে মানব 
এক জীবনে তাহার সম্পূর্ণতা লাভ করিতে »ক্ষম হয় না 
যদি না থাকে তাহার সঙ্গীতের পুর্ব সংস্কার । সঙ্গীত 
সাধনায় মানব প্রতিভাসম্পন্ন হইয়! জনসমাজে যথেষ্ট 
সম্মান ও খ্যাতি অজ্জন করিয়া থাকেন। 

সঙ্গীত যথারীতি বাল্যকাল হইতে আরম না করিলে 
সঙ্গীত শাস্ত্রে পারদশী হওয়া যায় না। অধিক বয়সে 
অর্থাৎ যখন কণ্ঠের ম্বর ইচ্ছামত স্বাধীনভাবে প্রকাশ করা 
যায় না এমতাবস্থায় সঙ্গীত শাস্ত্রের সপ্ন ও বিশিষ্ট 
ক্রিয়াগুলি কে ঠিকভাবে আয়ত্ব কর! কঠিন হুইয়! পড়ে। 
অতএব সে স্থলে শিক্ষার আশানুরূপ ফল লাভে বঞ্চিত 
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তে হয়। স্ুগয়ক হইতে হইলে শিক্ষার উপযুক্ত বয়স 
হতে শাস্্সম্মতানযায়ী গ্রন্থ।দিসহ সথশিক্ষকের স্বনিদ্দিষ্ট 
নিয়মান্ুসারে শিক্ষাকার্ষোে ব্রতী হইতে হইবে । সেঈ- 
খ।নেই শিক্ষার সার্থকত। হয়, যেখ(নে শাস্ত্রীয় প্রথাযায়ী 
শিক্ষার দোষগুণ পুঙ্থনুপুঙ্থরূপে বিচার করিয়। যাহ। রক্ষণীয় 
তাঁহার অনভমোদন.ও যাহ বর্জনীয় তাভার বঞ্জন হইয়া 
ঘংকে। সঙ্গীতের প্রাচীন মূল পদ্ধতির সহিত উপস্থিত 
মন্ামতের কতকট। সৌসাদুশ্য নাই বলিয়া আজ ভারতীয় 
সঙ্দীতের এইবূপ অবস্থ।। যদ্দ্ার। সঙ্গীতের সেই পূর্ববধ।রা 
পুণরায় ফিরিয়। আসে তদ্বিষয়ে প্রত্যেকেরই যতুবান 
হয়| উচিৎ । সঙ্গীতশ।স্থে নূতন যাহা কিছু প্রবর্তন 
কর[ভউক না কেন, সেই প্রাচীন শাস্ত্রীয় বীতিনীতির 
বিরুদ্ধে যাওয়র শক্তি বোধ হয় আমাদের কাহার৭ নাই। 
নিয়ম বা ধারার পরিবর্তনের সার্থকতা থাকে না যদি ন! 
থকে তাহার অগ্রে কিন্ব। পশ্চাতে প্রাচীনের সংস্পর্শ । 
সাধনায় সিদ্ধিলাভ কিতে হইলে সঙ্গীতের সেই প্রাচীন 
বিধি-শিয়ম ও পাক্ত্ীয় মূল র্থাদির পদ্ধতি অন্ুমরণ কণাই 
বিধেয়। 

সঙ্গীত অনেক বিদ্যাপেক্ষ। শ্রেষ্ঠ ও কঠিনত্তর হইলেও 
্দীত শাস্ত্রের সুন্দর বিষয়গুলির যথাযথ প্রণিধান 
কর্ধিতে না পারিলে সঙ্গীতের সারাংশ গ্রহণ করা যাইবে 
শ!। বিশুদ্ধ বিজ্ঞানানুমোর্দিত যে মত তাহাই প্রকৃত 
মত ও পথ বলিয় প্রত্যেকেরই মানিয়া লওয়া উচিৎ । 
বরং শিক্ষায় অনভিজ্ঞ থাক ভাল তথাপি ভুল শিক্ষ৷ যে 
অনিষ্টেরই কারণ ইহ! সর্ধবাবাদীসম্মত। সঙ্গীত শাস্ত্রে 
বহুপ্রকার মতভেদ থাক] সত্বেও উপযুক্ত পারদর্শী সঙ্গীত 
শক্ষকের সাহাধ্য গ্রহণ পূর্বক একটামাত্র সনি 
শাস্বীয় মত ও পথ অবলম্বন করাই শ্রেয্পঃ। শিক্ষার প্রথম 
'গতে নাশা বিষয়ের মতবাদ লইয়। বিরোধ করিলে উদ্দেশ্য 
সিল হইবে না। শিক্ষার মুখ্য উদ্দেস্ট হইতেছে এই-_ 
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যাহাতে সঙ্গীত বিদ্যানুশীলন দ্বারা সঙ্গীত শাদ্্রের গ্রকৃত 
জ্ঞান লাভ করা যায়। অতএব শিক্ষ! সম্বন্ধে এমন 
একটী শাস্বসঙ্গত সুষ্ঠ পথ প্রথম হইতে অন্সসন্ধান 
করিয়। লইতে হইবে যদ্দ্ারা শিক্ষার পথটী বেশ স্থগম 
হইয়! উঠে । 

সঙ্গীত এমনই এক বিছা! যে, প্রায়ই দেখ। যায় সঙ্গীত- 
বিছ্যানশীলনকারীদিগের মধ্যে পরম্পর মনের বা মতের 
অনৈক্যতাবশতঃ কেহ কাহারও প্রতি উচ্চ ধারণ। পোষণ 
করিতে চাহেন না। এইরূপ পরম্পর আপনাকে আপনি 
বড় জ্ঞান করিয়। বুথ! বাদ।নভবাদ কর] আদেো সঙ্গত বলিয়া 
মনে হয় না। এই প্রকার মনোভাব শিক্ষাথিদিগের কোন 
ক্রমে পোষণ করা উচিৎ নহে । ইহা স্থশিক্ষার পরিচায়ক 
ত* নহেই, উপরন্ধ ইহাতে সঙ্গীত বিদ্যার সমুচিত প্রসার 
বুদ্ধি হইতে পারে না। তারপর বুথা আড়ম্বরে অথবা 
সাম।ন্য কিছুকাল সঙ্গীত চ্চ। করিয়াই কি সঙ্গীত শিক্ষক 
হওয়া যায়? সঙ্গীতে পারদর্শীত। লাভ করিতে হইলে যে দু 
অধ্যবসায়ের বিশেষ প্রয়োঞ্জন হয় সে কথ] বলাই বাহুল্য । 

বিশেষ দুঃখের বিষয় আরও এই যে, আমাদের এই 
বাঙ্গাল দেশে সঙ্গীত বিদ্যা প্রসারের এমন একটী সমুচিত 
পরীক্ষার বিধি-ব্যবস্থা নাই, যদ্দবারা৷ শিক্ষক ও ছাত্র 
ছাত্রীদিগের প্রকৃত গুণপন! বুঝিয়া লইতে পারা ঘায়। 
কাজেই কি শিক্ষক, কি গায়ক, কি শিক্ষার্থী 
প্রতোকেই নিজ নিজকে জ্ঞানীশ্রেষ্ঠ বা উচ্চ-শ্রেণীর 
সঙ্গীতজ্ঞ বলিয়া! মনে মনে গর্বিতভাবে করিয়া সঙ্গীতের 
শীর্ষস্থান অধিকার করিয়া থাকিতে বিন্দুমাত্র সক্কোচ- 
বোধ করেন না, বরং ভালই বাসেন। এই প্রকার 
আত্মাভিমান দোষই আজ ভারতীয় সঙ্গীতের কতকট। 
দুর্দশার কারণ। উত্তমরূপে সঙ্গীত শিলা না করিয়াই 
আত্মভিমান হেতু শিজ নিজকে উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীতজ্ঞ 
বলিয়। মনে ভাবিরা লওয়া কি প্ররুতই দৃষণীঘ 
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শিক্ষারীদিগের এই প্রকার আত্মভিমান দোষ 
সর্ববদ। মুক্ত থ।কতে হইবে। 
ত? পরিসীঘ। নাই ! অনেক 


নতে ? 
₹ইতে 
তারপর সঙ্গীতের উপ।ধির 
ক্ষেত্রে দেখ। যায়, শিক্ষা্থ'গণ মাত্র ছুই এক বৎপর সঙ্গীত- 
চঙ্চ। করিতে না করিতেন তাহারা চাহেন তাহাদিগের 
নামের পর্ন্ে কোন ন। কোন একটী 70999 বসাইতে 
এমভাবস্থায় যে কোন একটী 10079 কাহার ৪ ০ 


হইত প্র।গ্ত হইসত হউক আর না হয় নিছের 
ইচ্ছানুসাবেই হউক, তীহাদিগের নিজ নিজ নামের পূর্বে 
ভাহ। বাবহার করিতে কিছু মাত্র কুগাবোধ করেন না। 


1 
হাই কি 1)6/98র পতি ? ন। এই প্রকার [0981694 
কিছু মূল্য থাকিতে পারে? 10927869 আদান ব৷ প্রদান 
প্রকত যোগ্যতনুঘায়ী না হইলে তাহার সার্থকতা থাকিতে 
পারে না। এ সম্বন্ধে শিক্গাথিদিগের এই নকল অভ্যাস 
হতে বিরত থাক! কর্তৃব্য--ইহ! অগ্যন্ত দোষের বিষয়। 
ইহ। [ক পরিতাপের বিষয় নহে থে, অদ্যাপিও আমাদের 
এই সুবিশ।ল বাঙ্গাল। দেশে এমন একটী উপবুক্ত 840510 
0০118£9 বা সঙ্গীতের পরীক্ষাগার স্থাপিত হইল ন।, 
যদ্্ার। অন্তান্য বিদ্যার ন্যায় সঙ্গীত বিদ্যাটিরও৪ যথাযথ 
শৃঙ্খলা 'আনয়নপূর্ববক প্রসার বুদ্ধি কর! যায়। এ বিষয় 
কলিকাত৷ বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষগণ অগ্রণী হইয়াছেন 
দেখিয়া আমর! বিশেষ আশান্বিত হইলাম । এজন্য 
আমর তাহাদিগকে আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞ/পন করিতেছি। 
বিঙ্লেষণপূর্বক অনুধাবন করিলে আরও দেখা যায়, 
বর্তমানে সঙ্গীতের ধারা যে বহু পরিবন্তিত হইয়াছে, তাহার 
অন্ততম কারণ হইতেছে এই-_সঙ্গীত শাস্ত্রের সথশিক্ষকের 
বিশেষ অভাব। প্রাচীন সঙ্গীতের শাস্ত্রীয় উপাদানসমূহ 
গ্রহণ ও আধুনিক শাস্্বিরুদ্ধ উপকরণসমৃহ ত্যাগ--এই 
উভয়বিধ বিষয়ের সামঞ্স্যপূর্ববক চেষ্ট। ব্যতীত যেমন উচ্চ 
সঙ্গীতের বিকাশ হইতে পারে না, তন্দরপ উক্ত উভয়বিধ 
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গুণসম্পন্ন না হইলে স্থুশিক্ষক বলিয়! পরিচয় দেওয়া যায় না। 
এরূপ স্থুশিক্ষক যে আমাদের বাঙ্গলা দেশে একেবারেই 
নাউ, এ কথা বল চলে না। তথাপি অনেক ক্ষেত্রে মনে হয় 
যে, শিক্ষার কার্পণ্যতা হেতু অথব| নিত্য নূতন শিক্ষকের 
স্থনিয়ন্ত্রণের অভ।ব বশতঃই সঙ্গীত শিক্ষ।র উপযুক্ত 
প্রসারে বাধাপ্রাপ্পু তারপব অল্লপবিদা। 
ভয়ঙ্করী-_-যেমন সঙ্গীত শাস্ত্র সম্পর্ণ বাৎপত্তি না থাকায় 
অর্থাৎ অর্ধশিক্ষিত অবস্থায় শিক্ষকতার কাধে] ব্রতী ভওয়। 
যে কিরূপ ভয়াবহ ব্যাপার তাহা সহজেই অন্মেয়। উহার 
উপব আবার অনেক শিক্ষকক্ট নিজ নিজ ঘবওয়ানা লইয়াই 
বাস্ত। যেষাহার ঘরওয়ান। অন্রধায়ী শিক্ষা দিবার বিধি 
ব্যবস্থা করিয়া থাকেন এবং কিছুমাত্র বিবেচনা করিয়া 
দেখেন না যে তীহাদিগের সেই মৌলিক দ্বরঞয়ানার 
শিক্ষাপ্রণালী প্ররুত সঙ্গীতের শাদ্বানমোদিত কিনা। 
শিক্ষাদান বা শিক্ষ) গ্রহণ শাস্ত্রীয় বিশি-পদ্ধতি অনুযায়ী 
হওয়াই মঙ্গলজনক। 

স্বতরাং অনেক সময় সঙ্গীতশাস্ত্রানভিজ্ঞ অভিভাবক- 
দিগের সম্পূর্ণ বুঝিয়া উঠ। সম্ভবপর হইয়া উঠে না যে 
তাহাদিগের পুন্রকন্তাগণ উপযুক্ত পদ্ধতি অন্তসারে শিক্ষা 
করিতেছে কিনা । এই প্রকার অনুপযুক্ত শিক্ষার 
ফলে আজ সঙ্গীতের ব্যাপকতা যতই বৃদ্ধি বা 
প্রসার লাভ করুক না কেন, প্রকৃত উচ্চ সঙ্গীতাদর্শের 
আজ বছ পরিবর্তন হইয়া ক্রমোন্নতি হইতেছে, কি 
ক্রমাবনতি হইতেছে-এ সম্বন্ধে বিশেষজ্গণ একটু 
স্থিরচিত্তে চিন্ত। করিয়া দেখিলেই বুঝিতে পারিবেন । 

শিক্ষা যে কোনও বিষয়েরই হউক না কেন শিক্ষার 
দোষগুণ বিচারপূর্বক সেই শিক্ষণীয় বিষয়ে হস্তক্ষেপ 
কর। উচিৎ। যদিও “সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়” বূপ শীর্ষক 
প্রবন্ধে অর্থাৎ প্রথম ম্বর-সাধনা পর্যায়ে এতগুলি 
জ্ঞাতব্য বিষয়ের অবতারণ। করার কিছুই দরকার ছিল 


তইতেছে। 








ভাতের 






জি 
আত. ০%% 


না। তথাপি শিক্ষার ভিত্তি যাহাতে স্থদৃট হয় ততপ্রতি 
লক্ষ্য করিয়াই শিক্ষার্থাদ্িগের প্রতি এই সব বিষয়ের 
অবতারণা করিলাম। শিক্ষার্থীগণ ইহ দ্বার যদি 
বিন্দুমাত্রও জ্ঞানলাভ করিতে পারেন, তাহ হইলে আমা? 
শ্রম সার্থক হইয়াছে বলিয়! মনে কগিব। 
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সর্বশেষে দেখ। যায়, বিশুদ্ধ মনে যথার্থ সঙ্গীত 
বিদ্যান্রশীলনে চেষ্টিত হইয়া উন্নতিসাধন-পূর্ববক 
সঙ্গীতশাস্ত্রের সম্পূর্ণ জ্ঞানলাভ করিতে পারিলে পরম 
আনন্দ ও প্রকৃত শাস্তিলাভ করিতে পারা যায়, ইহ। 
প্রব সত্য । ক্রমশঃ 


ভনম্পাদন্ষীল্ 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীভ ও কাব্য 

প্রচীন দেবভ।ষা সংস্কৃত হইতে যে সকল প্রাদেশিক 
ভাষ। সমুছ্ুত হইয়াছে, তন্মধো বাংলা ভাষ। কাব্যপাহিত্য- 
সম্পদে সমগ্র ভারতবর্ষে শীর্বস্থান লাভ করিয়াছে-_ ইহাতে 
কোনও সন্দেহ নাই। পদাবলী কীর্তন হইতে আরম্ভ 
করিয়া কবিসম্াট ববীন্দ্রনাথ পধ্যন্ত বাংল। কাব্যে 
গীতিকবিতার স্থান অতি সমুচ্চ। কিন্তু সঙ্গীতের জগতে, 
গীভ হিসাবে ও স্থরের সমুচ্চতায় এই সকল কাব্যগীতি 
হিন্দৃস্থানী পদ খেয়ালের সমকক্ষ হইতে পারে নাই। 
কীর্তনে রাগখসঙ্গীতের প্রত্যক্ষ প্রভাবে এক সময় অতি 
অপূর্ব সঙ্গীতের সুচন। হইয়াছিল স্বীকার করি, কিন্তু তাহ। 
বিশেষ পরিণতি লাভ করে নাই। কীর্ভনের যুগের পর, 
গীতিকবিতার যুগে বাংল। সঙ্গীত কাব্যগতে যে স্থান 
অধিকার করিয়াছে--গীতিজগতে সেই স্থান অধিকার 
করিতে পারে নাই। 

ইহাতে বাংলার কবিদের মনঃক্ষুপ্ন হইবার কোনও 
কারণ নাই--কেননা কবির কাজ কবিতা রচনা! । 
কবিতার ভাব, ধ্বনি, ছন্দ ও ভাষা সৌকুমাধ্যের আদর্শ 
গীত হইতে অনেক গুণেই বিভিন্ন । কালিদাস ভারতের 
শ্রেষ্ঠ কবি হইলেও গীতরচয়িতা হিস।বে তাহার শ্রেষ্টতার 
অভাব তাহার কবিত্ব গরিমাকে কোনও অংশেই ক্ষন করে 
শ|। তদ্দরপ চণ্তীদাস, বিদ্যাপতি, মধুস্থদন, রবীন্দ্রনাথের 
মহোচ্চ কবিপ্রতিভা যদি সঙ্গীতজগতে সেই শ্রেষ্ঠতা 


লাভ ন। করিয়। থাকে, তাহাতে বাংলার ক।বো কোনও 
কলঙ্ক অর্শে না। 


আজকাল শ্রাযুক্ত দিলীপকুমার ও অন্তান্ত যে সকল 
কবি সঙ্গীতের সঙ্গে কাব্যের এক অঙ্গাঙ্গী সম্বন্ধের প্রচেষ্টা 
করিতেছেন-__তাহাঁরা চাহিতেছেন,কবিতার মধ্য হিন্দুস্থানী 
ও কীর্তন সঙ্গীতের এশ্বধ ঢালিয়। দিতে । এই উদ্দেশ 
সাধু সন্দেহ নাই, কিন্তু কি ভাবে উহা! সম্ভব--তাহা বিশেষ 
বিবেচনার বিষয়। কবিতার ছন্দ ও সঙ্গীতের ছন্দ এক 
নয়। কবিতার ছন্ধ পদ-বন্ধনে ও সঙ্গীতের ছন্দ রাগের 
লয়ে স্বর-বন্ধনে। রাগসঙ্গীতকে ভূলিয়া ব। রাগস্গীতকে 
কবিতার সহিত মিলাইবার জন্ত বিমিশ্রিত করিয়। কাবা- 
গীতি রচন। করা যায়। অনেক বাঙালী কবিই ভাহা 
করিয়াছেন। ফুরোগীম সঙ্গীতে রাগের কোনও ধারণ! 
ব| ধারা নাই--তাই যুরোপীগ্ন স্থুরে কবিত।র সহিত খাপ 
খাওয়।ইয়া যে কোনও স্থর হৃষ্টি করা যায়। রবীন্দ্রনাথও 
কবিতায় বু রাগের মিশ্রণে ব। র।গমালার প্রবর্তনে যে 
সকল গীতি-কবিত। রচন। করিয়াছেন, তাহারও তুলন। 
নাই। কিন্তু রাগসঙ্গীত বলিতে যাহ। বুঝি, তাহার 
যথাযথ প্রকাশের উপযোগী গীতি রচনা করিতে হইলে 
কবিতার ছন্দ ও ভাষাকে রাগের উপযোগী করিয়াই রচন। 
করিতে হইবে । প্রাচীনকালে বনু কবি সঙ্গীতের রীতি 
অচ্গলারে অনেক গান রচন। করিয়া গিয়াছেন, কিন্তু ছুঃখের 
বিষয় শিক্ষিত-সাধারণ তাহ। সম্রপ্ধচিত্তে গ্রহণ করেন 
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নাই । তাহার কারণ তীহার। তখন ইংরাজী শিক্ষায় 
শিক্ষিত ছিলেন না । যে কোনও ছন্দে ব শবে যে কোনও 
রাগ উত্তমরূপে গীত হইতে পারে না। প্রতি রাগের 
বিশিষ্ একটী যতি ব। লয় আছে মেই সেই রাগে গীতি 
রচনা করিতে হইলে সেই সেই লয় শব ও ছন্দ অনুসরণ 
করিতেই হইবে। তাহার অভাবেহই বাংলাভাষায় 
ক্াঘিক্যাল সঙ্গীতের ভালকপ স্থ্টি হইতে পারে নাই । 
গীতিকবিত1, কাব্যসঙ্গীত বা নাট্যসঙ্গীতের ক্ষেত্রে 
কবির স্বাতন্ত্য আমরা অতি শ্রদ্ধাসহকারেই স্বীকার 
করি কিন্তু রাগমার্গে অ।সিলে কবিকে রাগের অন্রসরণ 
করিতে হইবেই । অথচ সেই রাগ-সঙ্গীত ভাবের মাধুয্ে 
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৪ গভীরতায় যে অপকৃষ্ট হইবে, এমন কোন কথ নাই। 
সঙ্গীতে মধুর ও সমুন্নত ভাবময় গীতিরচনাই সঙ্গীত রচনার 
শ্রেষ্টতার সুচক সঙ্গীতকে সঙ্গীতের নিজস্ব ছন্দ হইতে 
সরাইয়া কাব্যশ।স্ত্রের অধীনে আস| সঙ্গীতের সমুন্নতির 
লক্ষণ নয়। 

রাঁগ-সঙ্গীতের অনুসরণ মাত্রই যে প্রাচীনের অন্ব 
অনুকরণ তাহ! ম্বীক'য্য নয়, রাগ হইতেছে স্থরের এক 
অতলম্পর্শ উত্স--উহাতে নৃতনত্তের কোন ৪ শেষ নাই-_ 
রাগের রূপেরও অন্ত নাই। রাগের অনুসরণ করিলে 
সঙ্গীতের অগ্রযাত্রা রুদ্ধ হইবে একথা! মনে করিবার 
যুক্তিসঙ্গত কোনও কারণ নাই । 


স্বরলিপি 
ছর্গ। (বিলারল ঠাট )-ত্রিতাঁল ( মধ্যগতি ) 
বাঙ্গলা খেয়!ল 


স্ন্দর যদি আসে দ্বারে 
উপহার কি দিব তারে! 

শূন্য পুজার থালা, 

গুক্ক বরণ মালা, 
আরতি দীপের শিখা স্তিমিত, 
রিক্ত পুঙ্জাপী জাগে আধারে । 


কথা ও স্থর--শ্রীপ্রসাদ বন্থু 


স্বরলিপি_-শ্রীরতন চট্রোপাধ্য।ঃ 
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জস সংশোধন 
বিগত ৫জযষ্ঠ সংখ্যায় প্রকাশিত কাঁত্তন স্বরলিপিতে নিস্মলিখিত ভ্রমগ্ডলি সংশোধন হইল £__ 


*” চিহিত 'বেলি'র স্বগলিপি পণ স্থলে পণ। হইবে। 


গত োযষ্ঠ সংখ্যা 'সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা? পত্রাঙ্ক ১৪২ সা স্থলে পিসা হইবে। (১ম লাইন) 


জলে জলে 
এ এ পত্রান্ক এ ধা গ! স্থলে ধ1 ণবখ হইবে। (৩য় লাইন) 
গো ও গো ও 
এ এ এ ১৪৪ মধ্যস্থিত ((১)) সর্ব প্রথমে হইবে। (সর্ব নিম্ন লাইন 
(31 তিনটা) 
এ এ এ ১৪৫ মধ/স্থিত (১1 সর্ব প্রথমে হইবে। ূ (এ) 
(৬) 


প্ডাশ পাহাড়িয়» স্থানে “ভাশ পাহিরা” হইবে । 


২০৯ 





হিজ্জ মাষ্টারস্‌ ভয়েস কোম্পানী “সঙ্গীত শিক্ষা” নামক 
প্রথম শিক্ষার্থীদের উপযোগী কসঙ্গীতের বিভিন্ন তাল ও 
রাগিণীর সমন্বয়ে ৪ খানি অতি সুন্দর রেকর্ড প্রকাশিত 
করিয়াছেন। আমরা তাহাদের এই প্রচেষ্টায় শুভেচ্ছা 
জ্ঞাপন করিতেছি । কলিকা'"ত| বিশ্ব-বিছ্য।লয়ের ৪5118008- 
এর সহিত সামঞ্রশ্ত রাখিয়া এই কেরর্ড কয়খানি কর! 
হইয়াছে । প্রবেশিক1 পরীক্ষায় সন্গীতকে ধাহারা অন্ততম 
বিষয় বলিয়া লইয়াছেন, ইহ] তাহাদের যথেষ্ট সাহাযা 
করিবে । মফঃম্বলে যাহার! উপযুক্ত শিক্ষকের অদ্ভাবে 
ছেলেমেয়েদের শিক্ষা দিতে পারিতেছেন ন।, এই রেকর্ড 
কয়খানি তাহাদের পক্ষে খুবই আশাপ্রদ মনে করিতেছি । 
বিভিন্ন রাগরাগিণীর সমন্বয়ে আরও কয়খানি রেকর্ড শীঘ্রই 
প্রকাশিত হইবে--ইহ|। জানিতে পারিয়া অ।মর1 বিশেষ 
আনন্দিত হইলাম। 


অষ্টপ্রহরব্যাগী কালীকীর্তন ও মতহাৎসৰ 

সান্কিভাঙ্গ! শ্যাম! সঙ্গীত সঙ্ঘের উদ্যোগে রামকমল 
সেন লেনে গত ১৬ই, ১৭ই ও ১৮ই জুন তারিখে অষ্টপ্রহর- 
ব্যাপী কালীনাম মৃহাষজ্ঞ স্থচারুরূপে সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । 
বিভিন্ন পল্লী হইতে আবাল-বৃদ্ধ-বনিতা নিব্বিশেষে ভক্তগণ 
যজ্স্থলে উপস্থিত হইয়া! সজ্ঘের প্রথম প্রচেষ্টায় যথেষ্ট 
উৎসাহ দেন। নগর-কীর্তনকালে কবিরাজ গ্রসত্যব্রত সেন 
ও শ্রীমস্মথনাথ দে মহাশয়দ্বয়ের সুযোগা পরিচালন। দ্বারা 
এবং তারক প্রামাণিক রোডস্থ “সাধন সমিতির” সভাগণ 
যন্ত্রনহযোগে স্থুরসঙ্গত করিয়। এই ধর্শোৎমবের প্রকৃত 
সহায়তা করেন। নগর-কীর্তনের পর সমাগত ব্যক্তিগণের 
প্রসাদ গ্রহণান্তে উত্সবের সমাপ্তি ঘটে । 


নাটোর লিজার ক্লাবে সঙ্গীত প্রতভিত্ষোগীভা' 


গত ২৩শে হইতে ২৫শে মে পর্য্যস্ত লিজার ক্লাবের 
মাহিত্য সম্মেলনের যাবতীয় অনুষ্ঠান হুসম্পন্ন হয়। স্থানীয় 
বিশিষ্ট উকিল শ্রুক্ত গ্রবোধচন্দ্র চক্রবর্ভী, এম-এ, বি-এল, 


111৯ 


সত ২৮ ] 
১ 107, 
908১ 
_ হিজ মাস্রারস্‌ ভয্মেস কোম্পানীর 
নতবোদ্যম 


তত্বনিধি মহাশয় মূল সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। 
সঙ্গীত-বিচারকের পদ রাজসাহীর জমিদার প্রবীণ সঙ্গীতজ্ঞ 
শ্রীযুত অতুলকুষ্ণ চৌধুরী, এম, এ, বি, এল মহাশয় গ্রহণ 
করেন সঙ্গীত-প্রতিষেগীতায় বহু বালক বালিকা 
যোগদান করিয়াছিল । তন্মধো কুমারী ছবিরাণী 
অধিকারী (১০) খেয়াল ও ঠংরীতে সর্বপ্রথম স্থান 
অধিকার করির। ছুইটী কাপ এবং বিশুদ্ধ তান ও কর্তবের 
চমৎকার কাজ দেখাইবার জন্ত জনৈক গুণী ভদ্রলোক 
একটী রৌপ্যপদক দানে পুরস্কৃত করেন। কুমারী আরতি 
সিংহ (১২) খেয়ালে ২য় স্থান অধিকার করে ও কুমারী 
শেফালি সরকার (১২) আধুনিক গানে প্রথম স্থান অধিকার 
করে ও রৌপ্য পদক দ্বারা পুরস্কৃত হয়। কুমারী 
মোস্‌্ফেকার রহমান (৭) সুন্দরভাবে একখানি হিন্দি গান 
করিবার জন্য তাহাকে পুরস্কৃত করা হয়। উক্ত 
ছাত্রীগণ “নাটোর বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত অন্রদ।চরণ অধিকারী, সঙ্গীতরত্ব 
মহাশয়ের ছাত্রী । কুমার দুর্গেখনন্দিনী প্রামাণিক ঠংরা 
ও আধুনিক বাংল। গানে ২য় স্থান অধিকার করিয়া পুরম্কৃত 
হয়। প্রতিযোগীতার পর সভাপতি মহাশয়ের ও গুণী 
ব্যক্তিদের অন্গরোধে অতুলবাবু একখান। ( কেদাগা ) 
খেয়াল গান করিয়। উপস্থিত জনগণকে মুগ্ধ করেন। 
তৎসহ তবলা সঙ্গত করেন সামাদ মিঞ। (বাঁণাপাণি 
সঙ্গীত বিদ্যালয়)। 

উক্ত প্রতিযোগীতার দর্শক হিসাবে উপস্থিত 
চারি শত হইবে। তন্মধ্যে মিঃ গোপেন্দ প্রসাদ কুল 
( জমিদার ), বাবু কমলা প্রসাদ স্থৃকুল, বাবু বরদাপ্রসাদ 
স্থকুল (জমিদার), বিজয়কৃষ্ণ সিংহ বি, এল (জমিদার) 
সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রমন্নদাচরণ অধিকারী সঙ্গীতরত্ব, ভবেন্দ্ 
সরকার (উকীল), সৌরেন্র চৌধুরী এম, এ, বি, এল, 
বি, টি, ভূদেব ভাদুড়ী (উকিল), ডাঃ দিগিন্ত্রনাথ সাহা, ডাঃ 
নিরঞ্জন সাহ1। মহেন্দ্রনাথ লাহিড়ী (ম্যানেজার সারকুটীয়া 
ষ্টেট), গোবিন্দ সাহ1 (উকীল), কণি চৌধুরী, এম, এ, 
বি, এল্‌। কবিরাজ স্থরেন্ত্রনথ চক্রবত্ী, ননী রায় 
ইত্যাদি। সভার কাধ্য পুরস্কার বিতরণের পর রাত্রি 
১০॥টায় সমাপ্ত হয়। 
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ভেনাস্‌ মিউজিক ক্লাব 





ইং ১৯৩৯ সালে নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মিলনের অকেন্র। প্রতিযোগীতায় শীর্ষস্থান অধিকারী 
ভেনাস্‌ মিউজিক্‌ ক্লাবের অকে্ট্রার গৃহীত ফটে1। 


গীভালি 

বিগত ৩র। জুন শনিবার গীতালি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
তৃতীয় বাধিক অধিবেশন বেশ সমারোহে সম্পন্ন হইয়াছে। 
এই অনুষ্ঠানে শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রকচ ঘোষ ( নিখিল বঙ্গ সঙ্গীত 
সম্মিলনের সম্পাদক ) মহাশয় লভাপতিত্ব করিয়াছিলেন। 
সভাপতি বরণ হওয়ার পর স্কু'লের বালিকাদিগের দ্বার! 
“বন্দেমাতরম্‌* সঙ্গীত গীত হুয়। পরে সঙ্গীতনায়ক ৬গাধিকা- 
প্রসাদ গোন্বামী মহাশয়ের প্রতিরূতির আবরণ উন্মোচন 
এবং মাল্য দান করার পর স্কুলের গত তিন বৎসরের 
কার্ধ্াবিবরণী ও উদ্দেশ্ট পঠিত হয়। শ্রীযুক্ত বাবু 
রাসবিহারী মণ্ডল শ্রীযুক্ত সিতীংশু নন্দী ও দঙ্গীতাচার্যয 
শীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ ভট্রাচার্ধ্য স্কুলের অবস্থাদি জ্ঞাপন 


করেন। তৎপর সভাপতি মহাশম্ন একটী সারগ' 
বক্তৃতায় বর্তমানকালে সঙ্গীতপ্রয়োজনীয়তর বিষ 
ব্যক্ত করিয়াছিলেন। সমাস্থ ব্যক্তিগণ তাহার বক্তৃতা 
সারাংশ সশ্রদ্ধচিত্তে অবধ।ন করেন। তাহার বক্তৃত' 
নৃত্য ও আধুনিক গনের পরিপন্থিতা বিশেষরূপে ব্য 
হইয়াছিল। অতঃপর সঙ্গীতনিপুণা ছাত্রীগণ এব 
প্রখ্যাতনাম। সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যা 
সঙ্গীতাচার্ধ্য ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য্য, সফিউল্লা খ! সাহে: 
ক্বপ্রসিদ্ধ হারমোনিয়ম বাদক শ্রীযুক্ত সিহেশ্বর দা: 
কেবলবাবু, অক্ষয় দাস ( বটু ), জগদীশ বাবু, ছুর্গাব' 
প্রভৃভির সঙ্গীতার্দি বিশেষউল্লেখধোগ্য হয়। এই অনুষ্ঠানে ব 
শ্রোভার সমাবেশ হওয়ায় অনুষ্ঠানটি সর্বাঙ্গ সুন্দর হইয়াছি 


২১১ 









জরা 
সক 
শে 
শ 
মু 
স্স্ 
বট 


সপ. ০৭) 


রিং 
তে ৫ ১// ৬ 





১৬শ বধ ১৩৪০ 2 ১৩৪৬ 


কুমিল্লায় .মঘদ্ুত উত্সব 

গত ১ল৷ আধাঢ় কুমিল্লা টাউন হলে “মেঘদূত উৎসব” 
উপলক্ষে এক বিরাট জল্ল। হইগাছিল। ইহার সঙ্গীত পরি- 
চালন! করিয়াছিলেন সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
মহাশয়ের ছাত্র শ্র্ুরেন্্রনারায়ণ দাস। তিনি প্রায় ৬ 
বৎসরকাল কলিকাতায় শিক্ষা! করিয়! কুমিল।য় গান ধাজনার 
চচ্চা করিতেছেন। জল্সায় হাত্র ছাত্রীই সব ছিল। 
কুমারী শক্তিরাণী চৌধুরী (৭ বৎসর) বাংল! গান, কুমারী 
ননী ব্রন্গ (১০ বৎসর ) ভূপালী, খেয়াল, ও বাংলা গান, 
কুমারী রাণী দত্ত ভঙ্গন, কুমারী মীন! ব্যানাজ্জি মূলতানী 
ও রবীন্দ্র সঙ্গীত, স্ধীর ব্রদ্ম ছুর্গা খেয়াল, নীহাররঞ্জন 
দাস দেশ খেয়াল গান করিয়াছিল। সকলের গানই 
নিখুত হইয়াছিল এবং উপস্থিত গণ্যমান্য বাক্তিগণ 
সকলেই খুব সুখ্যাতি করিয়াছেন। মণীন্্র রায়েব বাশী ও 
ফটিক সাহার বেহালা চমৎকার হইয়াছিল। রসিক 
চক্রবর্তী ও সমরেন্দ্র সাহার তবল! ভাল হইয়াছিল। 

সকলের গান নিখু'ত হইলেও আমাদের নিকট কুমারী 
ননী ব্রন্দের (১০ বৎসর) ভূপাপী গান ও কুমারী মীণা 
ব্যানাজ্জির মুলতান গান খুব ভাল লাগিয়াছে। কুমারী ননীর 
তান, বাট ও বোলতান এবং মীনার আলাপ ও স্থরের 
কাজ এবং দ্রুত তান অতি চমত্কার হইয়াছিল। স্থানীয় 
সঙ্গীতজ্জের স্ুরেন্দ্রবাবুর শিক্ষার বিশেষ প্রশংসা করিয়। 
ভাহাকে ধন্তবাদ প্রদান করেন। অনুষ্ঠানে প্রায় ১১ শত 
শ্রোতার সমাবেশ হইয়াছিল । 


সঙ্গীত পরিষদ্দের মঘদু'ভ উও্সব 


গত শ্রভ আধাঢশ্ত প্রথম দিবসে অমর কবি 
কালিদাসের মেঘদূত উৎসবের যে সমস্ত অনুষ্ঠান হয় 
তন্মধ্যে সঙ্গীত পরিষদ্‌ কর্তৃক অনুষ্ঠিত মেৎদূত উৎসবটি 
অন্ততম। এই উৎসবের অধিবেশন হয় পরিষদের অন্যতম 
পৃষ্ঠপোষক মাননীয় শ্রযুক্ত সিছ্ধেশ্বর গঙ্গোপাধ্যায় 












ভ্রাতা । 
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মহাশয়ের মোহনলাল স্ত্রীটস্থ স্থবৃহৎ ভবনে এবং ইহার 
সভাপতিত্ব করেন পণ্ডিতপ্রবর শ্রীযুক্ত অমুল্যচরণ 
বিদ্যাভৃষণ ম্ুহাশয়। অনুষ্ঠঠনের প্রারস্তে সঙ্গীত 
পরিষদের অন্ততম শিক্ষক ডাঃ বিজয়গোপাল মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় জাতীয় সঙ্গীত বন্দেমাতরম্‌ গান করেন, তথ্পরে 
স্থকবি শ্রীযুক্ত নরেন্দ্র দেব, অধ্যাপক শ্রীযুক্ত সুধীভূষণ 
ভষ্টাচারা,শ্রীযুক্ত অমিয়কুমার ঘোষ প্রভৃতি মহাশয়গণ মেঘদূত 
ও অমর কবি কালিদাসের বিষয় স্থচিস্তিত প্রবন্ধ।দি পাঠ 
করেন। অতঃপর শ্রদ্ধেয় শ্রযুক্ত অদ্দেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়, 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্মথমোহন বস্থ, মহামহোপাধ্যায় শ্রীযুক্ত 
ফণিভূষণ তর্কবাগীশ প্রভৃতি মহাশয়গণ সরস বক্তৃতায় 
উপস্থিত শ্রোতৃমগ্ডলীকে বিশেষ আনন্দ প্রদান করিয়াছিলেন। 
সভাপতি ফঙ্গাশয় শারীরিক অস্স্থতা হেতু একটি সংঙ্গিগ্ন 
বক্তৃতার দ্বারা তাহার গভীর পাগ্ত্যের পরিচয় 
দিয়াছিলেন। পরিশেষে সঙ্গীত পরিষদের ছাত্রী কুমারী 
কবিত। রায়, কুমারী শেফালী পাল, অলক। চট্টোপাধ্যায়, 
মঞ্জুলিকা স্থুর আধুনিক, কীর্তন ৪ খেয়াল গান করেন এবং 
শৎ্সহিত শ্রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ মিত্র রবীন্দ্র সঙ্গীত করেন। 
অন্তষ্ঠানে বহু বিশিষ্ট ব্যক্তির সমাবেশ হওয়ায় অনুষ্ঠানটি 
সর্ববা্স্ন্দর হয়। রাত্রি সাড়ে দশ ঘটিকায় অন্তষ্টানের 
সমাপ্তি হইয়াছিল। 


তশোকস্সৎবাদ 

গত ২৯শে ঠবশাখ রাত্রি ১২টার সময় ইটালি 
দেব লেন নিবাশী স্থ্প্রসিদ্ধ বেহালাবাদক যতীশচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ইহধাম ত্যাগ করিয়াছেন । মৃত্যুকালে 
তাহার বয়ন ৬০ বংসর হইয়াছিল। তিনি স্তপ্রসিদ্ধ 
ঞপদী স্বগায় হরিনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের কনিষ্ঠ 
বেহাল! বাছ্যে তাহার যথেষ্ট খ্যাতি ছিল। 
বিশেষতঃ উচ্চাঙ্গের রাগরাগিণী উত্তমরূপে বাজাইতেন 
এবং বাদ্যনিপুণতায় তাহার হাত অতিশয় মধুর ছিল। 


তাহার মৃত্যুতে আমর! অত্যন্ত দুঃখিত। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


শ্রুবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রুমন্সথমোহন বন্থু, এম-এ। 
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কোরিয়ার পল্লী-গারিক। এক প্রকান ঢোলক বাজাইয়। গান করিতেছে 
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সবারী বাদ্য 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সরারী তালের প্রসিদ্ধি হিনুস্থান তথা বঙ্গদেশে 
অনেকদিন হইতে চলিয়া আগিতেছে, কারণ আধুনিক 
গ্রন্থে এবং তালজ্ঞদের নিকট সবারী তাল দেখিয়া! থাকি। 
তাহারাও গুরু পরম্পরায় উহ প্রাপ্ত হইয়াছেন। উত্তর 
ভারতে এই তাল কতদিন হইল প্রচলিত হইয়৷ আিতেছে 
তাহ! নির্ধারণকল্পে দেখিতে পাই ৬রাধামোহন সেন 
তাহার 'স্দীত-তরজ' গ্রন্থে বলিয়াছেন ;- 

“আমির খোশরো দহলবি স্ুপপ্ডিত। 

সওয়ারী নামেতে তাল তাহার স্থজিত ॥” 

আমির খুশরুর নান। শাস্ত্রের পাণ্ডিত্য বিশেষতঃ 
সন্বীত গ্ররতিভ! ইতিহাসবিশ্রুত বটে কিন্তু সবারী তালের 


জনক তিনিই প্রকৃত কিনা তছিষয়ে এরাধামোহন সেন 
মহাশয়ের উক্তিতে বিচারহীন বিশ্বাসস্থাপন করা যায় না। 
তাহার যৌক্তিকতা নিয়ে প্রদর্শন করিতেছি । কিন্তু 
একটী খটকা আিয়! দাড়ায় যে, সবারী শব্ধটী পারস্ত। 
স্থতরাং মুসলমান রাজত্বকালে ইহার আবির্ভাবের সম্ভাবন! 
বিশেষ । তৎকালে আমির খুধরু কর্তৃক সন্বারী 'ত।ল 
বিদেশ হইতে আনীত অথব! সৃষ্ট । ইহা ৬রাধামোহন 
সেন মহাশয়ের উক্তির সহায়ত! সম্পূর্ণ ভাবে না 
করিলেও আংশিক ভাবে করে। কিন্তু আমার বিশ্বাস 
নিয্লিখিত যুক্তির আশ্রয়ে এই ধারণ। অপনোদিত 
হইবে। 
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সবারী তালের প্রতি লক্ষা করিয়া দেখিতে পাই ষে 
সরারী শব্দটী ভালের বিশেষণবূপে ব্যবহৃত হইয়াছে। 
পাগন্য লোগাতে সরারী শবের সাঙ্গীতিক কোন 
অর্থ দেখিতে পাই ন|। ব্যবহার জগতে সরারী 
শব্দদ্বার তত যন্ত্রেরে 371089কে মাত্র বুঝ।ইয়া 
থকে । আর কোন সাঙ্গীতিক অর্থ আছে কিন। আমি 
জানিনা । সরাপী শর ঘর! কোন বাহন বা কোন উচ্চ 
জিনিষের উপর সবার হওয়! বা চড়। অর্থ প্রন্তপাদিত হয়। 
তজ্জন্তই যাক্কিক 732089কে সরাণী বলে। এইরূপ 
শব্ধকে তালের বিশেষণরূপে গ্রহণ করিয়! তাহার অর্থগত 
কোন প্রকার বৈশিষ্ট প্রদান কর] হইতেছে বলিয়। 
দেখিতেছি না। তবে অন্থান্ত নামের ন্যায় অনর্থক 
বিশেষণ যুক্ত হওয়। অসম্ভব নয়। অথবা ইহার ভেদ 
এখনও আমার অবগতির বাহিরে রহিয়াছে । নিয়লিখিত 
আমার যুক্তি এই সমস্তারও সমাধান করিতে পাঁরিবে 
বলিয়া আশা করি। 

সঙ্গীতপিপাস্থ ব্যক্তিদের মধ্যে অন্সন্ধিৎ্নুগণ নিশ্চয়ই 
লক্ষ্য করিয়া থাকিবেন যে ত।লজ্ঞদের নিকট জিজ্ঞাসা 
করিলে এক প্রকার ব| ছুই প্রকার সবারী তাল তাহাদের 
নিকট প্রাপ্ত হওয়] যায়। আধুনিক গ্রন্থকারদিগের মধ্যেও 
কেহ এক প্রকার কেহবা ছুই প্রকার সরারী তাল 
লিখিয়াছেন। সঙ্গীত সভাতেও সরারী তাল বাদ্যের 
আবশ্তকত। হইলে প্রতিজিজ্ঞাসিত হইয়া থাকে যে কত 
তালের বা কত মাত্রার সবারী ভাল বাদিত হইবে। 
ইহ! দ্বার! আমর! বুঝিয়া লইতে প্রারি যে সরারী তাল 
এক প্রকার নহে । অনেক গ্রন্থ এবং অনেক সঙ্গীতজ্ঞদের 
নিকট হইতে আমি অনেক প্রকার সবারী তাল প্রাপ্ত 
হইয়াছি এবং আমার সংগ্রহ গ্রস্থঅভিধানে তাহা 
সন্নিবেশিত করিয়৷ রাখিয়াছি। কাজেই দেখিতে পাই যে 
সবারী বলিলে কোন একটী বিশিষ্ট ভালকে বুঝায় ন|। 
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কিন্তু সন্বারী শব্দটা পুনরায় বিশেষণযুক্ত হইলে কোন 
বিশেষ তালের প্রতিপাদক হয়। বিশেষণযুক্ত সরাগ 
তালের নাম যতগুলি আমি প্র।প্ত হইয়্াছি তাহ! এই £-_ 
( বর্ণ।সুক্রমে ) ্‌ নি 
১। কয়েদ্‌ সরারী। ২। কারালকা সরারী অথব। 
সরারী কাবালান্। ৩। কুর্ক সরারী। ৪) চতুর্থ সবারী 
অথবা চারতাঁলকী সরারী। ৫ চপক্‌ সরারী । ৬। শেরকী 
সবারী। ৭। তৃতীয় সরারী মথব| তিন তাল্কী »বাগী। 


৮। তাসেকে সরারী | ৯। জেনানী সবারী। ১০। পঞ্চম 
সরারী .. অথবা পাঁচ তালকী সরারী। ১১। বসারা 
সর।রী । ১২। মর্দানী সরারী। ১৩। মঞ্জোরী সবাপী। 
১৪। লছমন (লক্ষণ) সরারী। ১৫। ষষ্ঠ সবরা 
অথব। ছয় তালবী সবারী। ১৬] সপ্তম সবাী 
অথব। সাত তালকী মরারী। ১৭। সর।রী সিত|। 


১৮। ছোটি সরারী। 

এই তালগুলির মধ্যে কোন একটা ছুই বা তিন নামেও 
পরিচিত। আবার কোন্টীর সম্বন্ধে বিভিন্ন মত দেখ! 
যায়। কোনটার নাম মাত্রই প্রাঞ্ধ হইয়াছি। পরিচয় 
প্রকাশকালে ভাহ! দেখিতে পাইবেন। কিন্তু গ্রত্যোকে 
সররী শব্দটীকে আশ্রয় করিয্া রহিয়াছে "ইহার, কোন 
তাৎপধ্য থাকিতে পারে কিনা তাহার অনুসন্ধান লওয়। 
কর্তব্য মনে করি। 

সচরাঁচর আম্র1 দেখিতে পাই বা গ্রন্থাদি পাঁঠে অবগত 
হই যে বৈতালিক, রাজ্যাভিষেক, আরত্রিক, বিসর্জন 
ইত্যাদি ব্যাপারে থানাবিধ তাল বাদিত হয়। ,এমন কি 
ইহার কোন এক প্রকার ব্যাপ্ারেও বিভিন্ন হন্দের তাল 
বাদিত হুইয়। থাঁকে। ইহার সাক্ষ্য এখনও ঢোল বা 
ঢাক বাদকগণ. দিবেন। আরত্রিক কালে. যে সর বিভিন্ন 
ছন্দের তাল দেবমন্দিরে বাদিত হয়--বিসজ্জনকালে সেগুলি 
বাদিত হয় না। তজ্জন্তই আরত্রিক বাদ্য -রাঞ্যাভিষেক 
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বাদ্য গ্রভৃতি পৃথক পৃথক গণ্য হইয়। থাকে । এই যুক্তিতে 
সরারী শব্জের সার্থকতা অনুমিত হইতে পারে যে, ভারতে 
মুদলমান র।জত্বকালে বাদ্‌খাহগণের যান আরোহণ পূর্ববক 
বহির্গমন সময়ে অথবা তৎকালীয় শোভাাত্রায় যে সকল 
বিভিন্ন তাল বার্দিত হইত তাহাই সরাপী বাদ্য নামে 
অভিহিত হইয়! থাকিবে । এইজন্ এই প্রবন্ধের শিরোনাম 
“সব।রী বাদ্য” করিলাম । ইহা অসগ্ব নহে যে সব্াঞ্গী 
বাদ্যের অগ্তভূক্কি তালগুলি যখন কারণ।ধাঁনে পৃথক স্থানে 
পৃথক ব্য।পারে প্রযুক্ত হইত তখন তাহা পৃথক নামে 
অভিহিত হইত । 

কিন্তু এরূপ হওয়ার সম্ভাবনা কম হইতে পারে। 
যেহেতু ঢাক বাঢেলে আরত্িক ব। বিসজ্জন সময়ে যে 
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সকল বিভিন্ন ছন্দের তাল বাদিত হয় তাহাদের 
প্রত্যেকটীরই বিভিন্ন নাম আছে বলিয়! বোধ হয় ন1। 
তথাপি সবারী তালের ভেদগুলির প্রকাশকালে ত্দ্রপ 
চেষ্টায় পশ্চান্বত্তী ভইব ন1। 

৬এরাধামোহন সেন মহাশয়ের উক্তির সার্কত। কতটুকু 
উপলব্ধি হইতে পারে তাহ। আপনার। এক্ষণে বিচার 
করিবেন এবং হইলেই ব। কোন্‌ প্রকার সব।রী তালের 
হ্থজনকর্ত। আমির খুশরু ছিলেন তাহার বিচার আপনাদের 
হস্তে স্তস্ত রহিল । 

ইতংপর বর্ণানক্রমে সবাগী বাদ্যের ভেদগুলি প্রকাশ 
করিতে চেষ্টা করিব। লিখিত বিষয়ের ভ্রম প্রমা? 
সংশোধনখোগা রহিল । 


০০০ 


গান 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


শাবণের ধার। ঝরে ঝর খর, 

শিহরিত বন কাপে থর খর। 
পূবালী বায়ুর শ্বাসে 
নীপের সুরভি আসে, 
আকাশে মেঘের ধ্বনি 


গরজিছে গর গর। 


বরষার বিরহের ব্যথা-বাণী 

মন্মের দ্বারে করে কানাকানি। 
গোপন কথার ধ্বনি 
ক্ষণে ক্ষণে উঠে রণিখ- 
ব্যথার ব্যাকুল ধার। 


আখিতলে দর দর। 


সস জু সপ পল আর এ 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 
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স্বরলিপে 


ইমসন--একতালা 


কে এঁ কাল কামিনী বাস পরিষারিণী। 

তরুণ অরুণ চরণ নুকর নখরে নিভাতি নিন্দি নিশাকর, 

উর তরু রস্ত। নাভী মনোহর নিকর কটিতে ঝিঞ্জিনী। 

তডিৎ জিনি হাস্ত ও বিধুবদনে, খঞ্জন গঞ্জন স্চার নয়নে, 
শব শিশু শোভে সুশোভিত কণ্ঠে বামা নরমুণ্ড-মালিনী । 
হেরে কাল কাস্তি এলো কুস্তুলে কাদম্িনী কাদে বরিষণ ছলে, 
বাম গঙ্গাধর হৃদি-হদ জলে শোভে যেন নীল নলিনী। 
পীষ,সে পুরিত পীন পয়োধর পানে পুলকিত নুরাস্ুর-নর, 
করে ধরে অসি মুণ্ড ভয়ঙ্কর বাম! আধ শশীভালিনী ॥ 


কথা--কৈলাশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বান্দ্যোপাধ্যায় 

৩ 0 ১ ৮ 

(না ধপঃ পঃন্ধা | গা গা রপঃ সঃ . ধা সা রা পা গ। শা 

কে এঁ০ ০ ০; কা 9০ ল০ ০ | 0 কা মি নী 0 0 

৩ ॥ 0 ৯ 

শা শা শা গা পা -্ধা : পনা ধা পন্ধা : গা হধগ। জ্গা 

0 0 9 বা স 9 ০০ প রি ূ হা ০০ রি 

৮ 9 ৯ ছ 

পধা পধা পন্গ0? | গা গা রগঃ সঃ ধা! সা রা পা গা শা | 
ণী০ ০০ ০09০9 কা ০ ল০ ০ ০ কা মি নী 0 ০ 


০ পপ ০ পপ ৯ ০৮০৮৮৯৮  পপপ  স হত ররর-০-০ ০, সারার 
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রজত ততোটা তেহরান 
মিসস কস সী সস্তা তাতে হজাসেশস 


উপ ডভএততজাটে) 
ছতরবানকরা ডি 





[গা গ পা! পা পা ধাঁ: ধা সস সা! সা শা শা 
(১) ত রু ণ অ রু ণ চু র ণ নৃ র 
(২) ত ড়ি২ জি; নি হা স্য ও বি ধু ব দ নে 
(৩) হে বরে কা | ল কা স্তি এ লে! কু 0 লে 
(৪) পী যু ষে রি ত পী ন প 1); ০ য়ো ধর 

রি ৮ রা রর ঈ নু ২ ৮ ৫ রঃ 

সাসর্সতর সা ' না ধপা ধা ধাধনদরা সা নধা না ধপঃ প2) ৰ 
(১) ন খণ০ণ ০ রে নি ভাত তি নিন্দি০ ০ নি ; শা ক রণ০ ০ ূ 
(২) থ গ্ত০ ০ নন গ ০ ন্‌ স্থচা০০ ০ ক্ষ | ল০ য় নেও ০ ূ 
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গান 
কুমারী মেধা বনু 

কতদিন তুমি বলিয়া মে।রে পখে পথে যদি পথহার। হন 

এইখানে মোর ঠাই, কোন কিছু নাহি বুঝে, 
দূরে যেতে গেলে কাছে টেনে এনে ব্যখিত বুকের ওগো বাথাহরা 

রাখিয়াছ তূমি তাই। .. আমারে এনেছ খুজে । 
ছাড়ি গৃহদ্ধার গিয়াছিন্ু যবে তুমি যার প্রিয় সে প্রিয় সবার 
ভাবি নাই মনে কী আমার হবে তবু তুমি ছাড়। কেহ নাই তার 
ছিলে কাছে কাছে তুলে রি পছে ভাই তুমি তারে ডাক বারে বারে 

আমারে যে ভোল নাই। তোমার তুলনা নাই। 
দুরে যেতে গেলে কাছে টেনে এনে দুরে যেতে গেলে কাছে টেনে এনে 

রাখিয়াছ তুমি তাই ॥ রাখিয়াছ তুমি তাই ॥ 


২৯৮ 





সি 


উগাকিনিজট 
১ 
সত 5৬৯ 






রা 







১৬শ বর্ষ ১৩৪৬ . 








০৯০৬ 


তি) ৫ র্‌ টস বণ র্যা ঢু 


স্বরলিপি : . এন 
দেশ মিশ্র-দাদ্‌্র। 
তোমারে চাতিয়। প্রিয় বুথাই গেয়েছি গান 
বুঝিনু বিফল চাওয়া ঢালিয়। সকল হিয়। 
তুমি যে সুদূর চাদ _ৰিফালে শেঁথেছি মালা 
| মলিন কুয়াশ। ছাওয়া। নয়ন সলিল দিয়া। 
ভেবেছিনু তুমি ফুল কাহারে গুনাব গান 
সহস। ভাঙিল ভূল কারে করি মাল। দান 
মায়ার স্বপন তুমি জীবন-তরণী এক। 
হলোনা তোমারে পাওয়।। কেমনে হাবে গো বাওয়া । 
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টে 0 
(পা -্রা রা | রী রা রা ] অর -ররাক্জ্ ৃ -আ্রী-পা ৭1 1 
কা্পহা রে ূ শু না বৰ গা ০০ ০ ০ ০ 0 ন্‌ 
টা রর রর ও রত পট ৮ টি রি 
পা মা জ্ঞা রসাসরানা (পাশা পণা | -পা "শা 7) ॥ 
কা রে ক রি০ মা০ ল। দা ০ ০০ ০ ০ ন্‌ 
রর নর 7 রি রত রি 
সা -া শা ৰ "শা শী 7 পাঁ পা ধা ণাঁ রা সা ॥ 
দা 0 ০ 0 0 ন্‌ জী বৰ ন্‌ তত র ণী 
+ 0 শা" 9 
ণধা -পধা পা ৰ "7 74 সা সা র। ূ রা মঙ্জা মা ॥ 
এ০ ০০ কা ০ 0 0 কে ম নে হ্‌ বে গে! 
শা ও. 
মপাঁ যপাঁ শা | শা শা শা ছা ছা 
বাও য় ০ ০ 0 0 
রাগ-বিবোধ 
( পূর্ববন্ুবৃত্তি ) 
ও শ্রীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


অথ কথ্যস্তে মেলাঃ ক্রম রূপান্তে ভবস্তি খর সাঙ্ক।;। 
পঞ্চদশভী রি গ ম ধ নি ভেদৈ নিয়ত শ্রুতি তয়াচ ॥ ১ 
দৈঃ শুচি সপ্তকেনাপি ইতি বা পাঠঃ । 
(ইতিঃপূর্বে দ্বিতীয় বিবেকে বিবিধ বীণার লক্ষণ বলা 
হইয়াছে । তৃতীয় বিবেকের আলোচ্য-_মেল। যাহাতে 
রাগসমূহ বিভিন্ন বর্গরূপে মিলিত হয়, তাহাকেই বল হয় 
“মেল” মিল ঘএঞ-অধিকরণ বাচ্যে-_ইহাই মেল শব্দের 
যোগার্থ। মেলকে দেশীয় ভাষায় ঠাট বলে-_টীঃ মঃ) 
বঃ অঃ । অতঃপর মেল সম্বন্ধে আলোচন| করা 
যাইতেছে । ম্বর সমূহের ক্রমিক আরোহণকে ক্রম বলে। 


এই ক্রম বা বিভিন্ন ক্রম অনুসারে স্বর সন্গিবেশকেই মেল 
বলে। মেল্গ সর্বশ্ুদ্ধ ৯৬০ প্রকার। চারি, তিন, ছুই 
ইত্যাদ্িরূপে নিয়ত সংখ্যকে শ্রুতিসম্পন রিগমধওনি 
এই পাঁচটি শ্বরের পঞ্চদশ প্রকার ভেদের বিভিন্ন প্রকার 
ক্রম হইতে মেলের এই সমষ্টি সংখ্য। পাওয়া যায়। 
তীব্র রি- তীব্রতর রি--তী * ত্রতম রি সাধারণাস্তর! 
মুছুগঃ | 
তীব্রতম গ--তীব্রতম ম সু প1 ধো তীব্র তীব্রতরৌ ॥ ২ 
তীব্রতম ধঃ কৈশিকি নৌ কাকল্যর্থ মৃছুস ইত্যমী ক্রমতঃ | 
তীব্র রি মুখং ত্রিভিদ্রের্ভেদাঃ সপারণ প্রমুখাঃ ॥ ৩ 
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]া 


গশ্যমতাশ্চত্বারে। ঘৌ তীব্রতম মুখৌ মতোৌমন্। 
তীব্র ধ মুখ! ধন্যত্রয়ন্ত্যঃ£ কৈশিকি যুখা নেঃ॥ ৪ 
(রিগ মধ ওনি এই পচটি ম্বর বিকৃত অবস্থায় যে 
পঞ্চদশ প্রকার হইয়া থাকে, তাহ।| প্রথম বিবেকেও বল! 
হইয়াছে। এখানে কেবল আহ্ুপুব্বা বা ক্রম নিরূপণ 
করিবার জন্তই পুনরায় তাহা বলা যাইতেছে-_টীঃ মঃ) 
বঃ অঃ ] তীব্র রি, তীব্রতর রি তীব্রতম রি, সাধারণ 
গান্ধার, অস্তর1 গান্ধার মুছু গান্ধার তীব্রতম গাদ্ধার 
তীব্রতম মধ্যম, মুদু পঞ্চম, তীব্র ধেবত, তীব্রতর ধৈবত, 
তীব্রতম ধৈবত, কৈশিকি নিষাদ কাকলি নিষাদ ও মৃদু 
ষড়জ ক্রমভেদে বিরুত দ্বরে এইরূপে পঞ্চদশ প্রকার । 
তীব্র রি, তীব্রতর রি, তীব্রতম রি এই তিনটি খষভের 
ভেদ ব1 অবস্থাস্তর। সাধারণ গ, অস্তর গ, মুছু গ, তীব্রতম 
গ, এই চারিটি গান্ধারের ভেদ। ম্ধামের বিকৃত ভেদ ছুই 
প্রকার তীব্রতম ম ও মুছু প। তীব্র ধ, তীব্রতর ধ, তীব্রতম 
ধএই তিনটী বিকৃত ধৈবতের ভেদ। আর কৈশিকি, 
কাকলি ও মুছু স এই তিনটি নিষাদের বিকৃত রূপ ॥ ২--৪ 
উক্ত মৃুমে! গভিদ। মুছুপোম ভিদাচনে ভিদ। মুছু সঃ। 
পূর্ববান্‌ পঞ্চদশভ্যঃ ত্বরান্‌ ব্রবে ভেদ ভেদ করান্‌॥ ৫ 
মুছু ম গান্ধারেরই বিকৃত রূপ, এইকপ 'মছু পঞ্চম ও 
মুছু ষড়জ, যথাক্রমে মধ্যম ও নিষাদেরই বিকৃত অবস্থা 
মাত্র। (তথাপি এই ম্বরগুলি যে মৃদু ম, মৃদু পও মৃদু স 
নামে অভিহিত হইল, তাহার কারণ পূর্বববস্তা আচার্যযগণ 
এই ম্বরগুলিকে চ্যুতমধ্যম ইত্যাদি নামে ব্যবহার 
করিয়াছেন। তীহাদের অনুসরণে আমরাও এই ম্বর 
গুলিকে পূর্বব প্রসিদ্ধ বিকৃত ম্বরের নামেই ব্যবহার করিলাম 
টাক ) এই পঞ্চদশটি স্বরের মধ্যে কতকগুপি ম্বর পরস্পর 
সমধ্বনি বিশিষ্ট হইলেও ইহাদের পূর্ববর্তী স্বরগুলিই 
ইহাদ্দিগকে কিরূপে পৃথক এক একটি বিশিষ্ট শ্বররূপে 
পরিণত করিয়৷ রাখিয়াছে তাহাই বল। যাইতেছে ॥ ৫ 


)) 
/৯/৯ 
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তীব্র রি মুখ এয়াৎ সঃ সাধারণ মুখ চতুষ্টয়াদৃষভঃ। 

স্যাদ্‌ গ ্তীব্রতমমুখে যুগলাৎ তীব্র ধ মুখত্রয়তঃ ॥ ৬ 

পূর্ববং পঞ্চম উক্তঃ কৈশিক্যাদেস্ত্রিকাচ্চ ধঃ শুচিব। 

পুর্ববং যথ। তখৈতে ভিদ্ভ্যঃ পূর্ব স্বর] নিয়তাঃ ॥ ৭ 

(শুদ্ধ গান্ধার ও সাধারণ গাদ্ধারের সহিত যথাক্রমে 
তীব্রতর রিও তীব্রতম রি ত্বরের কোন প্রভেদ নাউ 
বলিয়াই আপাততঃ প্রতীতি হয়। কারণ শুদ্ধ গান্ধার ও 
তীব্রতর রি এই ছুইটি শ্বরই নবম শ্রতিতে একই স্থানে 
নিপ্পন্ন হইয়া থাকে, এইরূপ তীব্রতম রি ও সাধারণ গাস্ধার 
ও একই স্থানে দশম শ্রতিতে নিষ্পন্ন হইয়া থাকে। 
এইরূপ আরও অনেক স্বর আছে যাহার! একই স্থানে নিষ্পন্ন 
হইয়া থাকে । একই শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হওয়ায় ইহার৷ পরস্পর 
সমধ্বনি বিশিষ্ট, সৃতরাং ইহাদের মধ্যেও পরস্পর প্রভেদ 
প্রতীয়মান হয় না। এইরূপে ছুইটি করিয় স্বর এক একটি 
খবরে পরিণত হইলে বিকৃত ম্বরের পঞ্চদশ সংখ্য। পূর্ণ হয় না। 
ইহার সমাধান কল্পে গ্রন্থকার বলিতেছেন--) 

বঃ অঃ] শুদ্ধ সাতটি স্বরের পূর্ববর্তী স্বরগুলি যেমন 
স্ব স্ব নিদিষ্ট শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হইয়। থাকে, সেইব্প তীব্র 
রি প্রভৃতি তিনটি বিকৃত ম্বরেরও পূর্ববর্তী ষড়জ, শ্বর 
স্বীয় নির্দিষ্ট চতুর্থ শ্রুতিতে নিয়ত নিষ্পন্ন হয়। এইরূপ 
সাধারণ গান্ধার প্রভৃতি চারিটি বিকৃত গান্ধারের 
পূর্ববর্তীরূপে খষভ ম্বর, তীব্রতম ম ও মৃছু গ এই ছুইটি 
মধ্যম স্বরের পূর্বববর্তীরূপে গান্ধার স্বর, তীব্র ধ প্রভৃতি 
তিনটি বিকৃত ধৈবতের পূর্ববত্রীরূপে পঞ্চম স্বর, কৈশিকি 
কাকলি ও মুছু ষড়জ নামক তিন প্রকার নিষাদের 
পুর্বববর্তীরূপে ধৈবত স্বরও স্বীয় নির্দিষ্ট শ্রুতিতে নিয়ত 
নিষ্পন্ন হইয়। থাকে । স্কৃতরাং কতগুলি স্বর অপর শ্বরের 
সহিভ একই শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হওয়ায় সমান ধ্বনি বিশিষ্ট 
হইলেও পূর্বববত্তাঁ ত্বরের ধ্বনি পৃথক বলিয়া পৃথক ম্বররূপে 
পরিগণিত হইয়া থাকে। 


২২২ 







একদ্বিত্রিচতুঃ পঞ্চভিদান্তিথয়োহস্ককরী চ ভূরসদৃক। 

গজগিরিগুণাশ্চ নৃপদূক্‌ ক্রমতো! মেল অভিচ্ছেন্দুঃ ॥ ৮ 

( অতঃপর পূর্বোক্ত মেলসংখা। (৯৬০)র সম্কলন 
প্রদখিত হইতেছে) প্রথম দ্বিতীয় প্রভৃতি পাচ জাতীয় 
মেলের অবাস্তর ভেদ যথাক্রমে এক প্রকার, ছুই প্রকার, 
তিন প্রকার, চারি প্রকার ও পাচ প্রকার। তন্মধ্যে 
প্রথম জাতীয় মেলের অবান্তর ভেদ এক প্রকার, তাহাদের 
সমষ্টি মেল সংখ্য। ১৫। দ্বিতীয় শ্রেণীর মেল সংখ্যা ৮৯। 
তৃতীয় শ্রেণীর মেল সংখ্যা ২৬১। চতুর্থ শ্রেণীর মেল 
সংখ্যা ৩৭৮ । পঞ্চম শ্রেণীর মেল সংখ্যা ২১৬। শুদ্ধ 
স্বর সপ্তকের মেলে অবাস্তর ভেদ নাই, উহ এক প্রকার । 
এইক্ধপে সমষ্টি মেল সংখ্যা ( ১৫+৮৯+২৬৩১+-৩৭৮ 4২১৬ 
+১০) ৯৬০ । 

পঞ্চদশৈতে ভেদ। একা দঙ্ক।ভিদ। ক্রবেহংশাঙ্কান্‌ । 

খ্য। হেতুনেকাদাঘ্যাদ্য প্রমুখ মেলদিশঃ £ ৯ 

( পূর্বোক্ত মেল সংখ্যা (৯৬০) কিরূপে নিষ্পন্ন হইয়াছে 
তাহ! বুঝিবার উপায়রূপে গ্রস্থকার বলিতেছেন-_-) 

বঃঅঃ] এই (১+২+৩+৪+৫- ) ১৫ পঞ্চদশ 
মেলের সংক্ষিপ্ত নামাস্তর--একাঙ্ব, দবান্ধ, ত্র্যঙ্ক প্রভৃতি। 
তন্মধ্যে তীব্র রির নামান্তর একাঙ্ক, তীব্রতর রির নামান্তর 
দবঙ্ক ইত্যাদি। অতঃপর ১৫, ৮৯ প্রভৃতি অঙ্ক যে 
অঙ্কগুলির যোগে নিম্পন্ন হয়, যাহ! দ্বারা একাদি, ছ্যা্ি 
প্রভৃতি মেলের সংখ্যা কত তাহা বুঝিতে পারা যায়, 
এইরূপ অংশাঙ্কগুলি বলা যাইতেছে । যে অঙ্কগুলির 
সঙ্চলনে ১৫, ৮৯ প্রভৃতি অঙ্কগুলি নিষ্পন্ন হয়, সেই 
অঙ্কগুলিকেই বলে অংশাঙ্ক ॥ ৯ 

একভিদাং পঞ্চার্থ। একাক্কাঃ পঞ্চদশ ততোদ্বিভিদাম্‌। 

রবয়স্তিধা চতুর্ধ1 ইভ। দ্বিধা ষট্‌ ভ্রিধা রামাঃ ॥ ১০ 

ত্রিভিদাং ত্রিধাি বাণাঃ কুদৃক্‌চতুর্ধা নবদিধা! গদিতাঃ। 

ত্রেধা চতুভিদাং দৃ্ধু দিশশ্চতুর্ধা গজক্ষিতয়ঃ ॥ ১১ 








দর্ভেডি 
চর (১ 
জে: ট 
৯ তাঠি 
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পঞ্চভিদাং দৃক্‌ গিরয়স্ত্িধেতি যদি পূর্ববসংখ্যোন । 

সম্থানৈঃ শ্বৈরক্কেত্তজ্জনয়েৎ পরপরাংশাঙ্কান্‌ ॥ ১২ 

বঃ অঃ] যে সকল মেলের ভেদ এক এক প্রকার, 
তাহাদের অংশাঙ্ক ১৫। প্রত্যেকটি ন্বরের এক এক প্রকার 
মেল হইলে সমষ্টি সংখ্য। হয় ১৫ । 

আর প্রত্যেকটি মেলের অবান্তর ভেদ ছুই প্রকার 
হইলে তাহার অংশাস্ক তিন স্থানে ১২ অর্থৎ (১২৮৩) 
৩৬। চারিস্থানে ৮ অর্থাৎ (৪১৮ )৩২। ছুইস্থানে 
৬ অর্থাৎ (৬১৮২- )১২। তিনস্থানে তিন, অর্থাৎ ৪। 
মোট (৩৮+৩২+১২+৯-০ )৮৯। 

প্রত্যেকটি মেলের অবাস্তর ভেদ তিন প্রকার হইলে 
তাহাদের অংশাঙ্ক তিন স্থানে ৫৩ অর্থাৎ (৫৩১৮৩ ) 
১৫৯। চারিস্থানে ২১, অর্থাৎ (২১১৫৪- ) ৮৪। ছুই 
স্থানে ৯ অর্থাৎ ১৮। মোট (১৫৯+৮৪+-১৮- ) ২৬১ 
প্রত্যেকটি মেলের অবান্তর ভেদ চারিপ্রকার হইলে 
তাহাদের অংশাঙ্ক তিনস্থানে ১০২, অর্থাৎ (১০২১৩-) 
চারিস্থানে ১৮, অর্থাৎ 
মোট (৩০৬১৫১৮-৮) ৩৭৮। আর প্রত্যেকটি মেলের 
অবাস্তর ভেদ পাঁচ প্রকার হইলে তাহাদের অংশাঙ্ক 
তিন স্থানে ৭২, অর্থাৎ (৭২১৩- ) ২১৬ 


৩০৬। (১৮১৮৪ -৮) ৭২। 


অংশান্ষের চিত্র 
১ ১৭ ৫৩ ১৩২ ণই 
ঙ ১২ ৫৩ ১০ই ৭২ 
১ ১ ৫৩ ১৩২ ৭ 
ঙ ৮ ১ ১৮. গ 
৯১ ৮ ১ ১৮ 9 
১ ৮ ১ ১৮৮ 9 
১ ৮ ১ ১৮ গ 
১ ঙ ৪ গ 
তি পি 5 গ 
৪ ৮৩ ৬১ ৩৭৮ ২১৬ 


১১৩ 


চে 


» 


থে ৮০ ৬১ ৩৭৮ ২১৬ 
ঙ ৩ 5 ৩ 9 
১. ৩) ০ ৩ 5 
খ ১১৩. গু ৩ ৩ 
ঙ গড ০ ০ 5 
৯ ও ০ ৩ গত 
১ গু ৩ ও ৩ 
১৫ ৮৯ ৬১ ৩৭৮ ২১৬ 
₹শাহ্ক উত্পত্তির পদ্ধতি 
৩, ৪, ২, ৩, ৩ এই পাঁচটি স্থান সংখ্য।। পুর্ব পূর্বব 


খখ্য। হইতে এই স্থান সংখ্য।গুপি ক্রমে বিয়োগ করিলে যে 
ংখযা অবশিষ্ট, থাকিবে, তাহাই হইবে পর পর অংশাঙ্ক। 
যেমন প্রথম কোষ্ঠের পনরটি এক সংখ্যার যোগে যে 
অংশান্ক ১৫ উৎপন্ন হইল তাহ! হইতে প্রথমস্থ।ন সংখ্য। ৩ 
বিয়োগ দিলে অবশিষ্ট থাকে ১২, ইহাই হইল দ্বিতীয় 
কোষ্ঠের প্রথম অংশাঙ্ক । তাহা হইতে ৪ বাদ দিলে 
অবশিষ্ট রহিল ৬, ইহ। দ্বিতীয় কোষ্ট্রের তৃতীয় অংশীঙ্ক। 
তাহ! হইতে ৩ বিয়োগ দিলে অবশিষ্ট রহিল ৩। ইহাই 
হইল ২য় কোষ্ঠের চতুর্থ অংশাঙ্ক । এইরূপে বিয়োগ দিয়! 
দেখ! গেল বিয়োজনীয় অস্ক শুণ্যে পরিণত হইয়াছে, স্থতরাং 
দ্বিতীয় কোষ্ঠ ১২টি অংশান্ধে পূর্ণ হইল, অবশিষ্ট ৩টি 
অংশাঙ্ক স্থানে তিনটি শুণা বসিপ। এখন ১২টি 
অংশাঙ্ক (১২+১২+১২+৮+৮+৮+৮+৬+৬+৩শ 
৩+৩- )৮৯ যোগ করিলে যোগফল হইল ৮৯। এই 
অস্ক হইতে দ্বিতীয় কোষ্টের প্রথম তিনটি অংশান্ক 
(১২১৯৩. ) ৩৬ বিয়োগ দিলে অবশিষ্ট রহিল ৫৩। 
এই ৫৩ হইল তৃতীয় কোষ্টের প্রথম অংশাঙ্ক। এই 
অংশাহ্ স্থানের সংখ্য। অনুসারে তিনবার লিখিবার পরে এ 
৫৩ সংখ্যা হইতে দ্বিতীয় কোষ্ঠের দ্বিতীয় অংশাস্ক 
(৮৮৪. ) ৩২ বিয়োগ দিবার পরে অবশিষ্ট রহিল ২১ 


4 লিও 
১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ রি টিউটর 01৬২ )| ॥ 68৯২ 
শট ১২.৮৩৬৩০)৯/। 










আ।বণ, ৪র্থ সংখা 


€৯* ৭১ 


এই ২১ তৃতীয় কোষ্টের দ্বিতীয় অংশাঙ্ক স্থানের সংখ্য 
অনুসারে চারিবার লিখিবার পরে এঁ ২১ অঙ্ক হইতে দ্বিতীয় 
কোষ্টের তৃতীয় অংশাঙ্ক (৬+৬- )১২ বিয়োগ দিবার 
পরে অবশিষ্ট রহিল ৯। ইহা হইল তৃতীয় কোষ্টের তৃতীয় 
অংশাঙ্ক । স্থানের সংখা। অনুসারে এই ৯ অঙ্ক ছুইবার 
লিখিবার পরে দেখ। গেল বিয়োজ্নীয় সংখা। শুণ্যে পরিণত 
হইয়ছে । সৃতরাং অবশিষ্ট দুইটি অংশ1স্কের তিনটি করিয়া 
শৃণ্য বসিবে। এখানেও নয়টি অংশাঙ্ক (৫৩+৫৩+৫৩ 
+২১+২১+২১+২১+৯+৯- ) যোগ দিবার পরে 
যোগকল হণ ২৬১। এই ২৬১ সংখ্য। হইতে তৃতীয় 
কোষ্টের প্রথম অংশ।ঙ্ক (৫৩+৫৩+৫৩- ) ১৪৯৫ বিয়োগ 
দিবার পরে অবশিষ্ট রহিল ১০২, এই ১০২ সংখ্যাই হইল 
চতুর্থ কোষ্টের প্রথম অংশাস্ক। অতঃপর বিয়োগযোগ্য 
অস্ক শূন্যে পরিণত হইল বলিয়! তৃতীয় চতুর্থ ও পঞ্চম 
অংশাঙ্বস্থানে যথাক্রমে ছুইটি তিনটি ও তিনটি শূন্য বসিল। 
এখানেও সাত অংশাক্কের যোগ (১০২+১০২-+ ১০২ 
১৮+১৮+১৮+১৮- ) ফল অতঃপর 
এই ৩৭৮ সংখ্য। হইতে চতুর্থ কোষ্ঠের প্রথম অংশাঙ্ক 
€ ১০২+১০২+১০২- )৩০৬ বিয়োগ করিলে অবশিষ্ট 
রহিল ৭২, এই ৭২ হুইল পঞ্চম কোষ্ঠের প্রথম অংশাস্ক। 
অতঃপর বিয়োজনীয় অন্ক রহিল না বপিম়্। দ্বিতীয়, তৃতীয় 
চতুর্থ ও পঞ্চম অংশাঙ্ক স্থানে স্থানের সংখা। অনুলারে 


হইল ৩৭৮। 


বপিবে যথাক্রমে চারি, ছুই তিন ও তিনটি শুন্ত। 
এখানেও তিনটি অংশাঙ্কের যোগফল (৭২+৭২+ 
৭২. ) ২১৬। 


পূর্বব প্রদশিত অংশাঙ্ক চিত্রের অঙ্গুলি দ্বারা যে 
মেলগুলি স্থচিত হ্ইয়াছে (২) তীব্রতর খষভাদি 
(৩) তীব্রতম খষভার্দি (৪) সাধারণ গান্ধারাদি (৫) অন্তর 
গান্ধারাদি (৬) মৃছু গাদ্ধারার্দি (৭) তীব্রতম গান্ধারাদি 
(৮) তীব্রতম মধ্যমাদি (৪) মৃদু পঞ্চমার্দি (১৭) তীব্র 


২২৪ 


রতনের? 










গর 

পি 
নী) 
৪, উদ, 


ধৈবতার্দি (১১) তীব্রতর ঠৈবতার্দি (১২) তীব্রতম 

ধৈবতার্দি (১৩) টঠেকশিকি নিষাদাদ্দি (১৪) কাকলি 

নিষাদ।দি ও (১৫) মুছু যড়জাদি মেল সুচিত হইয়াছে। 
দ্বিতীয় কোষ্ঠের অস্কগুলি দ্বারা ক্রমিক নিম্নলিখিত 

৮৪টি মেল স্থচিত হইয়াছে। 

তীব্র খষভদি দ্বিভেদ মেল ১২ 


তীব্রতর » ্ ৯৯ ১২ 
তীব্রতম » ৪ ১ ৮ 
সাধারণ গন্ধারাদি » ১১ ৮ 
অস্তর টং 5 ৮৮ 
মুছু মধ্যমাদি ্ ১) ৮ 
তীব্রতম গান্ধারাদি ,, ৮ ৮ 
তীব্রতম মধ্যমাদি », ১. ৬ 
মুছু প্ঞধচমাদি র্‌ ১ ৬ 
তীব্র ধৈবতাদদি ১ »%» ৩ 
তীব্রতর নি ্ ১ ৩ 
তীব্রতম ৩ 


সমষ্টি ছুই প্রকার ভেদযুক্ত মেল ৮৯ 

তৃতীয় কোষ্টের অস্কগুলি দ্বার ক্রমিক নিম়লিখিত 
২৬১টি মেল স্থচিত হইয়াছে-_ 
তীব্র খধভাদ্দি তিন ভেদযুক্ত মেল ৫৩ 





ভীব্রতর | 52 ১ 55 ৫৩ 
তীব্রতম সী ৫৩ 
সাধারণ গান্ধারাদি ১. ও 8 

১৮০ 


ড় | ৬ ড় - ৫ ২২ 
১৬ ১৩৪৬ সী 1 / ৪ তি ইং 
০ 2 ্ 9 


এল ব্ল্রেস্শিককা। 










রাত 
সজনে 
০ 
সর 
(২১, 


আবণ ৪থ সংখ। 






তীত্র খযভাদি তিন ভেদযুক্ত মেল ৮০ 
অন্তর ও, ১ রা বহি 
মহ ম্ধ্যমাদি 8. 9. উঠি 
তীব্রতম গান্ধারাদি এ 5 এত 
তীব্রতম মধ্যমাদি 7:77 
মুছু পঞ্চমাদি এ: এর 
সমষ্টি তিন ভেদযুক্ত মেল ২৬১ 


চতুর্থ কোষ্টের অঙ্কগুলি দ্বার! ক্রমিক নিম্নলিখিত 


৩৭৮টি মেল স্থচিত হইম্নাছে-- 


তীব্র খষভাদি চারি ভেদযুক্ত মেল ১০২ 
তীব্রতর » ১) ১১ ১২ 
তীব্রতম ৭, ১): ১০২ 
সাধারণ গ।দ্ধারা দি এ. 8 ৮ 
অন্তর ১১১৮ 
মৃছু মধ্যমা দি ১১১১ ১৮ 
তীব্রতম গান্ধারাদি ট 9 উই 
সমষ্টি চারি ভেদযুক্ত মেল ৩৭৮ 


পঞ্চম কোষ্ঠের অন্কগুলি দ্বার ক্রমিক নিম়লিখিত 
২১৬ মেল সুচিত হইয়াছে-_ 


তীব্র খষভাদি পাঁচ ভেদযুক্ত মেল ৭২ 
তীব্রতর ১১ রর ১. শ২ 
তীব্রতম ৯ | ১১. ৭২ 


সমষ্টি পাচ ভেদযুক্ত মেল ২১৬ 


(ক্রমশঃ ) 


২২৫ 





নি 


শিক্ষক--৬লছ মীপ্রসাদ মি ( বীণ-কার ) 


টি 
11 সা 








্ির্গ।। ৯১ 
১৬শ ব্য, ১৩৪৬ 1 €)৬$ 
2 ৯ /৬৫৫৭ ১৫ সপ 


ধা 





আবণ, ৪র্থ সংখ্যা ই 


২5 
১৩৭ 





11 / (২ 
১1 


ঞুপদ 
ভূপালী-চৌতাল 


সথধ মুদ্রা সুপ বাণী সুধ সুর 

সঙ্গতসো সুধ তাল সুধ তান গারত গুণীজন ॥ 

আরোহী অবরোহী আস্থায়ী সঞ্চারী 

ধরণ মুরণ গত ভেদন ওলট পলট তাল তান। 

সপ্ত সুর তিন গ্রাম একইশ মৃূর্ছন বাইশ সুরত এতেহি সঙ্গীত প্রমাণ ॥ 
কহে মিঞা তানসেন শুন হে! গোপাল লাল | 
যোহি ধ্যারে সোহি পারে নাদ ভেদ বিষ্তা জ্ঞান ॥ 


জাতি--ওড়ব। মা নি বজ্জিত। 


স্বরলিপি--শ্রীক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর 








আস্থায়ী 

৩ ১ ৬, ৯ ১৩1 

-পা গা -গ। গা | গ। গা -রা পা ৰ -পাঁ গা ॥ 
০. মু ০ দ্র স্থু ধ ০ বা ০ লী 

০ ১ ০ ্্‌ ৩ 

-রা গা পা ধা গা রা গ! র। সা -সা ! 
০ স্থৃ ০ র স অং গ ত সো ০ 

9 ১ 9 স্ব ১০] 

-ধা সা -সা রা গা গা -গা পা গা গ! ॥ 
০ তা ০ ল নথ ধ ০ তা ০. ন 

০ ৯ ০ চং ৩ 

“ধা পা [ "গাগা |! পা গা | শ্রাসধা | -রা সা £! 
0 বর 0 তত গত ণী ০ জণও ০0 নম 


ঠ 






জর ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


| 





দু 110 








অন্ভবর! 
ঁ রঃ টি রর টি রণ / রর রঃ রর 
1 গা -গ। ূ -পা ধা | সা সা সাঁসা -সা সা ৰ শা সা 
আ 0 ০ রো ০ হী অ ৰ ০ রো ০ 
রি রণ রা € ৯ রা রী ও ্ 
স1 -সা ৰ -ধা স। শা রা সা -ধা | -সা ধা | পা গা এ 
আ ০ স্‌ থা ০ যী স ০ ন্‌ চা ০ রী 
1 চি রা টি রা & রণ মা টা 
গা গা ূ রা সণ | -সা-সা | ধা রা -সা ধা | পা গা ! 
ধ র ৭ মু রা এ গত ০ ভে দূ ন্‌ 
শি 0 , ১, র ঢা, ৩ 
গা পা ধা সা ূ সাসা | রা -গা | রা সধ্‌| রা সা 11 
উ ল ট প ল ট তা ০ ল তা০ 0 ন 
সঞ্থারী 
শা ১ 0 ২ ৩ 
সা গা ূ গা গ৷ ূ শা গ। | পা ূ গা -গ। ূ শা শ্গা 7 
সপ. ত ০ স্থু ০ র তি ০ নু গ্রা 0 ম 
শা ১, 9 ২ ৩ 
গা পা | -পা ধা | -স। ধা ূ পা গা | শা রা ূ সা শী [ 
এ ক ০ ই ০ শ মু র ০ ছ না 9 
1 ১ ০ ২ ৩ 
সা ছিব জপ কি ৪৫ ৪ শা £ 
বা ০ ০ ই ০ শ সু বর ০ ত 0 ০ 
শা ০ ৬. ২ ৩ 
গ| পা ৃ ধা ূ -সা ধা ূ পা গা ূ গা রা - সা ]] 
এ তে ০ হি ০ সং গী ত প্র মা ০ ণ 











চিজ হন পপি ১ শালি 


লু ৃঁ 4 রা প্র ৃ 
116 ৯ -ম্রা -:৮৩ ্‌ * 
১ ৫2785 ও | (০) শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
চে ৫৬৫1৮১৮৫০৬৭ ৩১০ 





(8৭৭ 

















আ্ডোগ 
সু 0 টা 9. এ রি ৩ 
গ| গা পা ধা ূ সপাঁ সা ূ সাঁ -া সা স! ূ শ্‌ সা । 
ক হে ০ মি ০ ঞ1 তা ০ ন সে 9 ন 
রি ঁ 6 টু ? রে রি ্ 
সা সা ধাসা। শা রা ৰ সা -ধা স1 ধা | পা গাঁ 
শু ন্‌ ০ হো ৃ ০ গো পা ০ ল লা 0 লা 
7 রি € রী £ ্ / রর ্ 
গা 7 ৰ রা সা ূ 1 সা | ধা -রা সা ধা -পা গা ! 
যো ০ হি ধা ০ বরে সো ০ ছি পা 0 বে 
রশ 0 টা ০ ২ ৩ 
গা -পা ধা সা -সাঁসা ূ রা -গা | রা সধা | -রা সা !! 
না 0 দ ভে বি 0 ছা জ্ঞাও | 0 ন্‌ 
র্বাট 

শ- ্ 0 ১ 0 ২ ৩ 

১। সধা -পগা | গগাঁ গগা | রপা -পগা | গগা রগ। | -পধা গরা গরা সসা 
স্থধ ০মু ; প্রা ম্থধ ; ০বা ০ণী | স্থুধখ ০ম ০র সং 1 গত সো 
শ ৯. ১ 0 / ৮ ৩ 
সসা ধ্পা | -সরা গগ| | -গপা গগ! | সপা-ধপা | গগা পগ। |-রসধা -রলা 1 
স্্ধ ০তাঁ ! ০ল ম্তধ ০তা ০ন | গান ০০ ' বত গুণী ০০ ০ন 
2 ০ ১ 0 রে তু 

২। সঁধপা গগগ! | গগরা পপগা | গগরা গপধা। গরগ! রলসা | সধপা গগগা | গগন্লা পপগা 1 























হ্বধ০ মুদ্রা |স্থধ০ বাণণী|মুধ০ স্থ০র | সণঙ্গ তসোও |ম্থধ০ মুণদ্রা | মুধ ০ বাণ ণী 

শপ 0 ১ ০ ২, ৩ 

গগরা গপধা | গরগাঁ রসসা | সসধৃ! সসরা | গগগ। পগগ! | পধা পগগা | পগরা সধরসা |] 
সুধ ০ স্থৃ০র | সখ তসো০ | সু ধ০ তাণল |ম্ুর০ তা ন | গাও অত০ গুণী) জ০০ন 















সহকারি 


স্বরলাপ 


ইমন--এক ভাল! 


দোখোরি সখি, আয়ে শ্টামম্থন্দর 
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ব্রহ্ম-সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথ 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীদেবেক্দ্রনাথ 


বাংলা ভাষায় রবীন্রনাথের উদ্ভাবিত মিশ্ররাগিণীর গান 
এক নৃতন পর্যায়ে অবস্থিত। এদের একটা স্থাতুস্ত্রা ও 
বিশিষ্টতা আছে । যেমন চগীদাস, বিদ্যাপতিতর কীর্তন, 
রামপ্রসাদের প্রসাদীসঙ্গীত, বাউল সম্প্রদায়ের ভজন, 
ভাটিয়ালী গান, মালদহের গম্ভীর! গান এদের নিজন্ব এক 
একটি শ্রেণী । হিন্দস্থানী সঙ্গীতের বঙ্গীয় আকারের থে 
সব গান তাদের সঙ্গে এদের প্ররূতি ও আকুতিগত কোনই 
সাদৃশ্য নেই অথচ ভার! গায়কসম।চজ সাগ্রহে সমাদৃত 
রবীন্দ্র সঙ্গীতেরও সেইপ্রকার সমাদূত হবংর যুক্তিদত 
দাবী আছে। বাংলায় সঙ্গীত শাস্ের প্রাচীনপস্থী অনেকের 
মুখেই এখনকার রবীন্দ্র সঙ্গীতের বিরুঙ্ছে এই আপত্তি শুনি 
যে এজিনিষ হালকা এ্ুপদ, খেয়াল, ঠংরীর মতে। এ 
কখনই গায়কসমাজে গৃহীত হ'তে পারে না, কিন্তু ধারা 
কীর্তন ব;উল, ভাটিয়ালী প্রভৃতি গানকে প্রীতির চক্ষে 
দেখেন, রবীন্দ্রনাথের আধুনিক গান সম্বন্ধে তারা থে কেন 
এপ্রকার মন্তব্য প্রকাশ করেন তা ভাবলে বিস্মিত হতে 
হয়। বাংলার স্গীত-সাহিত্যে রবীন্দ্রসঙ্গীত একট। 
আকম্মিক বিপধ্যয় নয়, পরন্ত যুগপ্রয়োজনে তা আপনার 
দুর্বার এক্তি দ্বার! বাঙালীর বিভিন্ন সঙ্গীত সাধন! 
ধারাকে স্বাঙ্গীভূত কৰে আজ এমন' সুন্দরভাবে অভিব্যক্ত 
হয়ে উঠেছে । পূর্বেই বলেছি বাঙালীর রচিত গানের 


বিশেষত্ব এই যে, সে শুধু স্থ্রপ্রধান নয় পরশ্থ তার কারু- 


সৌন্ধ্যযও আছে । বাঙালীর গানের এই স্বকীয় স্ব/তস্থ্ 
ও বৈশিষ্ট্য [বদ্যাপতি, চত্তীদান, রাম প্রসাদ, ভার তচন্্ 
প্রভৃতির রচনায় পরিম্ফুট । রবীন্দ্রগীতি বাঙপী গানের 
সেই স্থরমাধুধ্য ও কাব্যসৌন্দধ্যের বর্তমান অভিব্যক্তি 


মুখোপাধ্যায় 


এদের দুই দিক-_-একদিকে বাঙালীর গীতিরচনার স্বাতস্ত্রা 
অন্যদি:ক রবীন্দ্রনাথের অফুরাণ স্থষ্টি-প্রত্তিভা | হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এখনকার গানের কোথায় 
প্রভেদ তার সম্বন্ধে অন্য ব্যক্তি অপেক্ষা রবীন্দ্রনাথের 
বিরাট মন অধিকতর সচেতন । এদের মধ্যে যে কোথায় 
বিভিন্নত'র রেখ। এবং কোথায় এদের বৈপরীত্য তা 


রখীন্দ্রনাথের উত্ভি' হ্বার।ই এখানে প্রকাশ করলুম-- 


“আমি যে গান তৈরী করছি তার ধারার সঙ্গে 
হিন্বুস্থানা সঙ্গীতের ধারার একটা মুলগত প্রভেদ আছে-- 
একথাট! কেন তুমি ( দিপীপকুমার ) স্বীকার করতে চ1৪ 
না? তুমি কেনস্বীকার করবে না'ষে হিন্দস্থানী সঙ্গীতে 
স্তর মুক্ত পুরুষভ!বে আপন।র মহিমা প্রকাশ করে? 
কথ।কে সরিক বলে মানতে সে নারাজ! বাংলার স্থর 
কথাকে খেজে, চিরকুম।র ব্রত তার নয়, সে যুগল-মিলনের 
হিন্দৃস্থানী গানে যদি কাবাকে 
নির্বাপন দিয়ে কেবল অর্থহীন তা--না-না করে 
সুরটাকে চালিয়ে দেওয়া হয় তাহলে সেট। সে গানের পঙ্গে 
মন্মাপ্গিক হয় ন1৮. 
্রক্মঙ্গীতেও আধুনিক কার সংখ্য। অনেক 
বেশী বলেই “ব্রহ্মসঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথ” প্রবন্ধে অ!ধুনি 
রবীন্দ্রসঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচনা করেছি। আশ। কাঁএ 
প্রবন্ধের মুল প্রতিপাদ্য বিষয় থেকে তা অগপ্রাসঙ্গি 
হয় নি। 
এ সম্থন্ধে সঙ্গীত বিজ্ঞানের দিক থেকে ঘ। বলবার ছি: 
সেকথ। কবিগুরুর নিজস্ব অভিমত দ্বার তার আভাস পি 
গেছি। কিন্তু এই প্রবন্ধের আর একট! দিক আছে-- 


পক্ষপাতী । * * * 
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সেটি হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের রচিত ব্রহ্গঙ্গীতের দার্শনিক 
তত্ব। রবীন্দ্রনাথের ব্রদ্ষলঙ্গীত শুধু একনিষ্ট ঈশ্বর- 
প্রেনিকের হ্ৃদয়াবেগ ও শুদ্ধাভক্তির আকুল উচ্ছ।স মাত্র 
নয়। পরস্ত তার একটা দার্শনিক অনুভূতির দিকও 
আছে) সেট। উল্লেখ না৷ করলে এই প্রবন্ধের বিশেষ 
অঙ্গহানি হয়। রবীন্দ্রনাথের ধশ্মসাধনার যে দার্শনিক 
মতবাদ তা কোন সাম্প্রদ।য়িকতা, গেঁড়ামী ৪ ধশ্মান্ধতার 
(70801018107) পরিপোষক নয়-_ পরম্থধ সম্পূর্ণরূপে 
বিশ্বজনীন ও অসাম্প্রদায়িক । এই সুমহান ধশ্মদর্শ 
রবীন্ত্রনাথ উত্তরাধিকারন্থ্র পেয়েছেন তর পুজ্যপাদ 
পিতৃত্দব মহযি দেবেন্ত্রনাথের উপনিষদদের স্|ধনা সিদ্ধ 
জ্যোতির্য় জীবন থেকে । 

উপনিষদের ঈশ্বরধারণ। বিচিত্র বিশ্বজনীন ৪ 
সার্ধভৌমিক। ত। কোন আচারগত অভষ্টানের অপেক্ষ। 
রাখে না-উপনিষন প্রতিপাদ্য ঈশ্বরকে লাভের একমাত্র 
পথ পবিত্র কম্ম, বিচার ও অন্তুভূতি। প্রাচীন ভারতের 
আযাঝযিবুন্দ সেই ওপনিষদিক পরমপিত। পরমেশ্বরকে 
কি ভাবে উপলদ্ধি করেছিলেন তার সারমন্ন গায়ত্রী মন্ত্র। 
এই গায়ত্রী মন্ত্রের অর্থ--“সর্বলোকপ্রসবিত। সর্বব্যাপী 
সেই পরমদেবতার বরণীয় তেজ ও মহিম। আমরা ধান 
করি, যিনি সদা সর্ব! আমাদের অন্তরে বিরাজিত থেকে 
আমাদের জ্ঞান ও বুদ্ধিবৃত্তি প্রেরণ করছেন। গায়ত্রী 
“কের অর্থ এই যে বিধিসঙ্গত সাধন! দ্বার| গীত হলেয! 
মানুষকে ত্রাণ করে তারই নাম গায়ত্রী |” 

আরাখধির৷ উপনিষদের ঘার1 উদ্াতকঠে থে।দণা 
করেছেন এই পরমেশ্বর আমাদের পিতা, মাতা, গুরু) বন্ধু, 
সখা, গ্বামী, সাস্বনা ও চরমাশ্রয়--সেই শাস্তসংঘত জীবন 
যাপণ দ্বার! ত|কে প্রীতি অর্পণ ও তার প্রিয্নকাধ্য সাধনই 
তার উপাসনা । ভগবান অরূপ অসীম-কিন্তু দৃশ্ঠমান 
বিশ্বচরাচরে প্রত্যেক রূপেই তিনি পরিব্যাপ্ত _বিশেষভাবে 


পাস্তা এল সপ গর শি শ 
ররর জর হা. শপে পরাসপ জে জজ লে আঙগি ॥ 

৮ শি পপ পাপ আর জার ॥. ৪ পানা জে 

খাস চস ব্য 


আশাবণ, পর্থ সংখ্যা 


ও জপপারচ। জা» ০০০০০-৬০০০ 


্ 






মানব অস্থরে তার প্রোজ্জল প্রকাশ । বিবিধ বর্ণের 
পশ্চ1তে সেই এক ম্ববর্-সমস্ত ডেদের পশ্চাতে তিনিই 
এক অখণ্ড পরম এ্রক্য। সকল সীমায় সেই অসীম। ইশ্বর 
শুধু সত্যন্বরূপ জ্ঞানম্বরূপ নন পরন্ধ তিনি আনন্দন্বরূপ, 
অমৃত্স্বরূপ, অনন্ত সৌন্দধ্যন্বরূপ। বখন সেই অপরিবর্তণীয় 
সত্যন্বরূপকে অনস্কু সৌন্বধ্ত্বরূপে উপলব্ধি করি তখনই 
অ!মাদের ধশ্মসাধনার পরিপূর্ণতা লাভ হয়। নিবিড় 
সৌন্দ্্মমদ্ব এই বিশাল বিচিন্ত বিশ্ব সেই অনস্ত সৌন্দধ্য- 
স্বরূঃপরই ছায়ামাত্র। অখগুরসস্বরূপ ব্রহ্গকে উপলব্ধি 
দ্বার] সাধক যে আনন্দ লাভ করেন জগতের এই সব নশ্বর 
ভোগন্খ মেই অনন্ত ব্রহ্মানন্দ সমুদ্রেরই একবিন্দু মাত্র । 
অনস্তপ্রেমময় ওগবানের সম্পর্ক শুধু অবিশ্রাস্ত প্রেম- 
বিনিময়ের । নরকভয় থেকে অব্যাহতি লাভ অথব] স্বগ- 
কল্পান্থকল স্থায়ী আবাস আয় করা রবীন্দ্রনাথের ধশ্ম।দর্শ 
নয়। জীবন সমস্ত কাযা চিন্তায় ব।ক্যে--জগতেগ 
সবলের সঙ্গে উদার ভ্রাতৃত্ব স্থ।'পনেও জ্ঞানভক্তি ও কনম্মের 
সমগ্বয়ে ঈখববকে উপলব্ধিই রবীন্দ্রনাথের ধর্মজীবনের লক্ষ্য। 

রবীন্দ্রনাথ ভক্ত ঈশ্বরপ্রেমিক বিশ্বের মানবজাতির 
সখ্য ও ভ্রাতৃত্ব প্রয়াসী, সেই কারণে জগৎকে মায়াবলে 
তিনি উড়িয়ে দিতে পারেন না। জগৎ তার কাছে 
ঈশ্ববের এশ্বয/_-সম্পূর্ণ সত্য। ওক্তের সঙ্গে এই জগতে 
ভগবানের নিত্য নৃতন প্রেমের লীলা-_-আনন্দের মেলা । 
ধুগষুগাস্তর ধরে প্ররৃতিদেবীর দ্ব।র। আকাশে, আলোকে, 
গন্ধে, বর্ণে, সমীরণে ভক্তে ও ভগবানের মিলনের 
অবিশ্রাস্ত এই আয়োজন। ধার! ভগবানের ভক্ত তীর! 
পৃথিবীতে আনেন কোনও কম্মফলের দ্বারা তারিত হয়ে 
নয়-পরন্ত ঈশ্বরের লীলাকে পরিপূর্ণতা দেবার জন্ত 
স্বেচ্ছায় দেহধারণ ক্লেখ স্বীকার করেন। 

"আমার মাঝে তোমার লীলা হবে 

তাইতো আমি এসেছি এই ভবে।” ( গ্লীতাঞ্জলি) 
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“জানিতে নাথ জীবন মম বিফল কন হবে ন। 
(কলিয়। দিবে না ভারে বিনাশ যু পাথারে | 
এমন পিন আসিবে ধবে করুণাভ:র আপনি 
ফুলের মতন তুলিয়া লবে তাহ!রে।” (ত্রহ্ম মঙ্গীত) 
£তামার আমার মিলন হবে বলে আলোর আকাশ ভরা 
তোমার আমার মিলন হবে বলে ফুল্ল শ্ামল ধর1।৮ 
(গীতিমাল্য ) 
তুমি যে £সেছে! মোর ভবনে, রব উঠেছে ভুবনে । 
নইলে ফুলে কিসের রঙ লেগেছে? গগনে কোন গান-__ 
জেগেছে ? 
কোন পরিমল পবনে ? 
রবীন্দ্রনাথের ব্রদ্মসঙ্গীত পূর্বাপর এই ভাবেই অ:ভব্ক্ত 
হয়ে চলেছে । শুধু হে »ম্পদে ভগধানের আনন্দময় 
প্রকাশে নয়__দুঃখে ছুদ্দিনে, নিগাশায় শোকে বিপদে, 
মৃত্যুর বিভীষিকায় ঈশ্বরের প্রচণ্ড কুদ্রদীপ্তি-_উওয় 
অবস্থাতেই নিভীক অবিচলিত চিত্তে ভগবানকে বরণ 
রবীন্দ্রনাথের ত্রদ্ষলঙ্গীতে প্রকাশিত :- 
"দুখের বেশে এসেছে! বলে তোমাবে নাহি ডরিব হে 
ছুঃখ যেথায় তোম|রে সেথায় নিবিড় করিয়া ধরিব হে।”, 
"তোমারই ইচ্ছ। হউক পূর্ণ করুণাময় স্বামী 
ছুঃখ দাও, দাও তাপ সকলি সহিব আমি ।” 
"আছে দুঃখ, অ।ছে মৃত্যু, বিরহ দহন লাগে 
তবু শাস্তি, তবু আনন্দ, তবু অনস্ত জাগে ।” 
“দীর্ঘ জীবন-পথ, কত দুঃখ তাপ, কত শোক দহন । 
গেয়ে চলি, তবু তার করুণার গান । 
খুলে রেখেছেন তার অমৃত-ভবন দ্বার । 
ভ্রান্তি ঘুচিবে, অশ্রু মুছিবে এ পথের হবে অবসান ॥” 
“মমি তাই চাই ভরিয়া পরাণ, ছুংখের স।থে ছুঃখের ত্রাণ, 
আমি তোমার হাতের বেদনার দান এড়ায়ে চাহিন1 মুকতি 
দুঃখ হবে মোর মাথার ভূষণ সাথে যদি দাও ভকতি। 
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“বানা যখন বিপুল ধূলায় অন্ধ করিয়। অবাধে ভুলায় 
ওহে পবিভ্র, ওহে অনিদ্র রুদ্র আলোকে এসো ॥ 

শুধু নিজ্জন ধ্যানে “বিশ্ববিহীন বিজনে বসিয়া” 
ভগরানকে ধরণ করা নয় জগতের সকল নর-নারীর 
সঙ্গে উদার আধ্যাত্মিক ভ্রাতৃত্বে জীবনের সকল কম্ম 
সম্পাদনার মধ্য ঈশ্বরোপলদ্ধি রবীন্দ্রনাথের ব্রদ্মনঙীতের 
মম্মকথা। রবীন্দ্রনাথের ঈশ্বর জগতের বাহিরে অস্তরীক্ষে 
অবস্থিত কোন ধাম বিশেষে আবদ্ধ ও অবস্থিত নয় 
পরস্থ তিনি ভুলোক ছালোক প্রতোক ধাম প্রত্যেক 
দিকে পরিব্যাপ্ত। তিনি মানবের জীবন পথের চিরস্তন 
ও অবিচ্ছিন্ন সঙ্গী, সখা ও সহযাত্রী । 

কিন্ত পিতা-মাতা, গুরু, প্রন ইত্যাদি ভাবে রবীন্দ্রনাথ 
ত।« ব্রদ্মনঙ্গীতে ঈশ্বরকে উপানন। করলে ৪--আমর! দেখি, 
তার রচিত ক্রঙ্গসঙ্গীতের অধিকাংশ স্থানেই ঈশ্বরের 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সখ্/ভাব প্রবলভাবে পরিস্ফুট ; এন 
কি রবীন্দ্রনাথ রচিত ব্রদ্লঙ্গীতের সথ্যভাবের প্রভারই 
সর্ধবা;পক্ষা বেশী বলে মনে হয় ১-- 

“ছুঃখের বরঘায় চক্ষের জল যেই নামলো 

বক্ষের দরজায় বন্ধুর রথ সেই থামলো1।” 

“শুধু তোমার বাণী নয়গো। হে বন্ধু হে প্রিয়। 
ইত্যাদি গান তার নিদর্শন। এই প্রভাবের মুল উৎস 
কোথায়? উপনিধদের মতন মরমীসাধক হাফেজের 
ধম্মকবিত। ( বয়েৎ) মহযিদেবের অন্তরের সম্পদ ছিল। 
কারণ মহষি বারবার বলেছেন “উপনিষদ আমার ডান 
হাত, হাফেজ আমার বাম হাত।” সুতরাং আমার 
মনে এক প্রশ্ন জেগেছিল যে মহধির উপনিষদ সাধনার 
মতন হাফেজ-গ্রীতির প্রভাবও রবীন্দ্রনাথের ওপর 
আসতে পারে। অকম্মাৎ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সাক্ষাত 
হওয়ায় ( চন্দননগর ১৭ই জুন ১৯৩৫ ) অনেক দ্িনের এই 
প্রশ্ন তাকে নিবেদন করলুম। পুজনীয় কবি তার 
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অন্ুস্থতা সত্বেও প্সেহপরবশ হয়ে আমাকে উত্তর দিয়ে 
বিশেষভাবে খণী করেছেন। ছুঃখের বিষয় সে সময় 
আমি তার কথ।গুলি যথাবথভ।বে লিখে ণিতে সুযোগ 
পাইনি । পুঞ্জনীয় কবির কাছে এই বিবৃতি প্রকাশের 
অনুমতি চাইলে তিনি তখন এই কারণে অসম্মত 
হয়েছিলেন যে, যেহেতু ই বিবৃতি তীর স্বশিখিত 
নয় অতএব আমার দ্বার| লিপিবদ্ধ ওই বিরবৃতিকে তার 
নিজস্ব ভাষা বলে স্বীকার করতে তিনি অসম্মত। 
কারণ গ্রিজ্ঞাসা করায় তিনি বলেন “তুমি তোমার 
শ্বতি থেকে এই বিবৃতি প্রকাশ করলে, আমার 
ভাষা ঠিকভাবে প্রকাশিত হবে না-সে পড়ে 
আমিই বুঝতে পারবো ন। যে গুগুলি আমারই কথ।। 
কবির স্থন্দর সন্মিত মুখে সন্সেহ অভিম।ন ফুটে উঠলে । 
কিন্ধ যখন আমার লিখিত (বিবুতি তার উক্তির সার. 
মম্ম বলে প্রকাশ করতে চাইলুম তখন তিনি সম্মতি 
দিপেন * সুতরাং প।ঠকপাঠিকাদের কাছে 
বলে রাখি কবিগুরুর বিবুতির তত্ব ও আমি 
আমার স্মৃতি দ্বারা যতখানি সম্ভব রক্ষা করলেও তবুও 
তাকে কবিগুরুর ভাষণ না বলে তাকে তার উক্তির 
সারমন্্ বলাই যুক্তিসঙ্গত বলে মনে করি। তার 
বিবৃতির সারমশ্ম এই £-- 

““জ্িজ্ঞাস। করছে। আমার রচনাবলীর উপর হাকেজের 
কোনও প্রভাব আছে কি ন1? তুমি কি জাননা 


হয়তো 


এইখানে 
ভাষ। 


৪৮ ৬ শস্সিপীসি 


* কবিগুরুর এ প্রকার আপত্তির কারণ এই যে তার 
অনেক বক্তৃতা ও ভাষণকে কোন কোন অনুলেখক ভাবে 
ভাষায় এমন ভাবে বিরৃভ করেছেন যে তা দেখে তিনি 
একাস্ত ব্যথিত হয়েছেন এবং তারই সেই সব ভাষণকে 
আব।র লেখবার ও সংশোধন করবার জন্য ক্লেশস্বীকার 
করৃতে হয়েছে। 


কো শপ 


জে 


বণ, ৪থ সংখা মে 
শর এ ০ 





দত 


চা রং $ 
সত 


ফাসী ভাষ|র সঙ্গে অ।মার সাক্ষাৎ কোন পরিচয় নেই । 
ফারসী কি পড়েছি যে হাফেজের যুল রচনার সঙ্গে 
আমর সাক্ষাৎ পরিচয় থাকবে? ঈশ্বরের প্রতি সখ্য- 
ভাব কান্তভাব আমার রচনায় কেমন কোরে এলো-- 
এই তোমার প্রশ্ন? তার উত্তর যথাসম্ভব সংক্ষেপে 
তোমায় বলছি--বেশী সময় তোমাকে দিতে পারবো 
না। 

“একথা ভোমাকে বলাহ বাহুল্য যে আমার 
ধ্মমত ওপনিষদিক খধিদের ব্রদ্ষবদ ও টৈষ্ণব সাধক 
কবিদের প্রেমধম্মের সমন্বয়ে গঠিত। উপনিষদের ও 
বৈষ্ণব কবিদের রচনায় উভয়তই হঁখবরকে সথা ও বন্ধু 
বলে সম্বোধন করা হইয়েছে। যেমন উপনিষদে 
“সনো বন্ধু নত।৮ ইত্যাপি মন্ত্র এবং টৈষ্ণব কবিদের 
প্রেমরসাতআুক গন। 


“ধতক্ষণ ভগবানকে প্র, পিতা, গুরু প্রভৃতি বলে 
সম্বেধন « পূজ। সঙ্গে আমার 
ভরমিশ্রিত ভক্তির এখানে তিনি 
আমার কাছ থেকে অনেক দূরে । ভালবাসা যেখানে 
নিবিড় সেইখানেই ভগবানকে যথাথভ।বে ও অস্থুরের মধ্যে 
পাই। দেই কারণে ভগবানকে বন্ধু বলে, স্বামী বলে, সথা 
বলে বরণ করি। কারণ এখানে উপাস্তের সঙ্গে উপানকের 
সমান স্তরে মিলন। উচ্চনীচের আদে কোন পার্থক্য 
নেই। এখানেই প্রেম ভক্তি ভালবাসার 
স্বার্থক তা1--পরিপূর্ণত1। স্বামী ও স্ত্রী প্রেম বিনিময়ের 
ব্যাপারে একে .অন্যের পরিপুরক। এককে ছেড়ে দিলে 
অন্যের অস্তিত্বের কোন অথ হয়না। 
(105 06197 178৪ 1)0 01080177880 ৪11) এই কারণে 
পরিপূরক অন্গরাগ-যাকে ইংরাজীতে বলে ৪])1৪- 


[0)61)18,5 10৬9, 


ক তঙঙগণ তার 


ভাবহ প্রকাশিত। 


ভক্তের 


(16000 0108 


২৩৫ 





ন্শে 


“কিন্তু বৈষ্ণবসাহিত্যে যে প্রেমলীলা তার 
অনুপম মাধুধ্য 'ও সরসত। সত্তেও তার প্রধান দোষ 
2099৭ ৪9108178115 ব। দৈহিক ংসক্তি। এই 


দৈহিক সংসক্িকে বজ্জন করে যা থাকে ত। হল 
দেহাতীত বিশুদ্ধ প্রেম। টাহিক সংসক্তি বজ্জিত 


১৬শ বধ, ১৩৪৬ ্ থে ০ রব (টা; / | | 
ছু রে ৮ 
টনি রর রা রর 





হতে! কি 


'ওঞগবানের প্রেম সফল ও স্বার্থক 
তাইতো! আমার গনে আছে “আমায় নইলে 
ত্রিভুবনেশ্বর তোমার প্রেম হতো! থে মিছে ।, 

ভগব।নের এই স্বন্দর সুশোভন বিরাট বিচিত্র 
বিশ্বের এত শোভ। হতো ব্যর্থ যদি ন! থাকতো! 


প্রেমময় 
করে? 


যে প্রেম তাকে উপনিষদের মে 11991180) তার সঙ্গে ঈশ্বরপ্রেমিক ভক্তি ন৷ থাকতো ভক্তের আকুলত। 
সমন্বয় কোরেই আমার ভক্তিবাঁদ। এই কারণে সেই . ও অন্ভূতি। তার রচনার মধ্যেই তিনি ওতঃপ্রোত 
নিরাকার পরমব্রক্দগ আমার কাছে শুপু একটা "রূপে রূপে সেই অরূপ। তিনি আমার 
&)81780% তত্ব মাত্রই নন--পরন্ধ অনন্ত ব্ক্তিত্বশালী শিত্যাকালের সঙ্গী। জন্ম জন্মান্তরে আমি অন্বেষণ 
লীলাময় পরমপুরুষ। আমি এসেছি এই বিশ্বে তার করি তাই আমার সেই বরণীর সখাকে--জীবন- 
লীলার পরিপর্ণত। সাধন করতি। ভক্ত না থাকলে স্বামীকে ।» 

সমাপ্প 


প্রথম শিক্ষার্থীর গৎ 


সালঢকাব- কা ওয়ালী 


রচনা__শ্ীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 


স্বরলিপি--কুমারী নূরজাহান বেগম 


আসস্ডায়ী 
রি ১ হু ৩ 
1॥ মামাজ্ঞা মা | সা ণাঁ দা ণা]|সামা শা মা।|জ্ঞা মা স: 7॥ 
মামা দ। মা | ণা ণা দা মা।| সা ণা দ। মা | জ্ছঞা মা সাঁ - 11 
অন্ভবা 
9 ১, | -ঁ , ৩ 
[| জ্ঞা মাদাণা|সাণামসাশা]|ম সা ণা দা | মা দা ণা এ] 
সণ মা "মা |জ্ত্ঞা মারা | দ্পণাদা| মা ণাদা মা। 
ত্ত। ম। দা মা | সা জ্ঞা মা দা | জমা দণ। সণ! দমা | জ্ঞা মা সা -!! 


২৩৬ 














* শী শিস পক 


টে হাহা এ. 
১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 9) ১৪) 4 
১৮৫16 ১৮৫ ৯ র 





4 2 
্‌ / ড//-8/-7৩ ২২. ্‌ 
0. ্ 6১২ আবণ, ৪র্থ সংখ্য। 
০৩০ 


শপ 





স্বরলিপি 


মিশ্র ইমন-_ দাদ্র। 


আমার পারুল বনের শাখায় যখন 
প্রথম মুকুল ধরে, 
তখন তোমায় মনে পড়ে। 
সাবের তারা জ্বলে যখন 
প্রদীপ হ'য়ে ঘরে 
তখন তোমায় মনে পড়ে। 
যখন বাতায়নে হেনার ম্থবাস 
ফাগুন রাতে করে উদাস, 
দুরের বাশী কীদে যখন বিজন বালুচরে, 
তখন তোমায় মনে পড়ে। 
স্মৃতি যখন অশ্রু হ"য়ে 
দোলে নয়ন কোণে 
তখন তে'মায় পড়ে মনে । 
যবে বরঘ। ঘন শ্রাবণ রাতে 
দীপ নিভে যায় পুব হাওয়াতে 
নীড় হাঁরা কোন পাখী যখন 
সাথী খোজে ঝড়ে - 
তখন.তোমায় মনে পড়ে। 


কথা-_শ্ীপ্রণব রায় স্থর-_-শ্লীনলিনী লাহিড়ী 
স্বরলিপি-কুমারী অলকা সান্যাল 
আস্তাযী 
* ভর রর 
প্‌ পা 11 (পা-্সাস-্পা। না ধা -পন্গ।(। ! পনা ধা শী দলা “পা ?-ধা | 
আ মাব্‌ পা রু ল্‌ ব নে ০রু শাণ খা য় য ০ ০ 


পধা -পা -মা ! - -া - 41 মা ধা পধপা মা গা -রা । 
খও . ন্‌ | 9 "0 9 পা থ ম০০ মু কু ল্‌ 





ধ বে 0 
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রা ৩ ০0 
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খ ০ 0 
ধনা না -া 
জগ 

যখ০ রে 0 
পা -গা -া 
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রা ড়ে 0 
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সা "শা 
বা 9 0 








"1 সা সা রা শ 
০ ত খন্‌ তো মা য় 
ৃ 71 "শা 7 1] পা পা 
|. 0 ০ 0 সা ঝে র্‌ 
-পদপা -ন্ধপন্ধা -গ। 1 গ -ন্গা -পা 
০০০ ০০০ ০ জব - ০ 0 
ৰ ন শী স্পা পা পা ধা 
রি “ডি” এই প্র দী প 
শ পাপা । রা রা শ 
০৪ ত খন্‌ ৃ্‌ (তা মা য় 
| শু শশা 
€) 9 9 
অন্ভঠর। 
সা শশা সা র্গা -র 
| নে ০ 9 হে না বু 
শা শ -া।া সা রসা-না 
০ ০ স্‌ ফা 


ৃ 


মা] | 


গ গা 


পা শম্পা -পা 
তা ০0 ০ 
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হ য়ে 
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০ ০ 9 
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রা 9০০ ০9০০ 
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রে 
০৫ 
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১৬শ বি 


পা শা 
তে ০ 
সা সা 
দ্ধ রে 
সণ সা 
দু রে 
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বে 0 
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সা -রা -গা !£ দ্গা -পা মা 
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বা ০০ ০ 0 9 
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বা ০০০০ শী 9 9 
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যু খ ন বি জ ন্‌ 
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০ তত খন্‌ তোমায় 
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শ্রীখোল বাগ্ধ (প্রাচীন গড়েরহাটা হস্তসাঁধন ) 


শ্রমন্মহা প্রভু প্রব্থিত শ্রীখোল বাদোর হস্তনাধন বোল, গরাপহ।টী ঘ:ুরর ১০৮ প্রক্কারের মধ্যে প্রথম কয়েকটা 


দেওয়। হইতেছে । 


| ০ । ০ । €) 1 0 
১। তেরে খেট। তেরে খেটা। তেরে খেটা তেরে খেউট। ( বন্থবার )-*৮ মাত । 


1 । ০ । ০ | ০ 
খেটা তেরে খেট। তেরে খেট]1-৮ মানা । 


€) 
২। তেরে তেরে তেরে 
॥ ৪. ] ০ | 0 | ০ | 0 | ০ 
(ক) তেরে তেরে তেরে খেটা তেরে তেরে তেরে খেট। তেরে খেট। তেরে খেটা।-*১২ মাত্রা। 
| 0 | 9 


0 |] 0 
সেরে খেট।। 


| 
(খ) ত্বেরে জেরে তেরে খেটা তেরে তেরে 


€ । 0 ॥ 


| 9 
তেরে খেট। তেরে তেবে তেরে খেট।।-১৬ মাজ।। 


1 0 
তেরে তেরে 


| € । ০. | 0 । ৫) 
ও) তিন তাক তেরে খেট। তেরে থেট। ভেবে খেটা ।-৮৮ মাজআ।। 


] 0 ] 31 


| € 
খেট। ভেবে খেটা তেরে খেটে,» ১২ মাজ্র || 


2 | 0 
কি তেরে 


। । 
(ক) তিন তাক তেরে খেটা তিন 


রে 


1 0 । 
তিন্‌ তাক তেরে খেটা 


। &. । € 
(এ) তিন তাক তেরে খেট। 


] । ০ 0 
খেট! তেরে খেট।- ১৬ মাজ। 


] 0 € 
তিন্‌ তাক তেরে খেটা তেরে 


$ | 


| 0 
তেরে খেট।.*৮ মাত্রা । 


৪, 1 ০ | 
৪ তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেটা 
। 9 | ৮.৭ ৫, | 0 
(ক) তেরে তেরে খেটে তাকৃু তেরে খেটা নাকৃ তেরে 


৫ | 0 । 


|] 9 | 0 
খেটে তাকৃু তেরে খেট|! তেরে শেটা তেরে খেট!.”১৬ মাজ।। 
1 &. | 0 । 0 1 0 

তেরে থেটা তেরে খেটা।-১২ মাজ্জ।। 


0 । 0 
৫! তেরে খেটা তাক তেরে খেটে নাকৃ তেরে খেটা 











সস পন 


5 আবণ, চ্থ সংখা! | 
তে 









১৬শ বর্ষ, টি টি হত ৫1110 / ( ১9 
টি ৫৫0 ১ 5 


৮৮3 
সু 1 


| ০. | ০ | 0 ॥ ০ 
৬। তাকু তাক তেরে খেট। তেরে খেটা তেরে খেটা।-*৮ মাআ। 
| 


। 0 ॥ 0 1 9. ॥ 9 
খেট! তাক তাক তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে 


] 0 0 
(ক) তাক তাক তেরে খেট।-* ১২ মাস্রা। 


1 9 । 9 । 0 | 
(খ) তাক তাক তেরে খেটা তাক তাক তেরে খেট। 
0 


এটি ০ | 0 1 । 0 
তাক তাক তেরে খেট। তেরে খেটা তেরে খেটা-* ১৬ মাত্রা । 


| ০0 | 0 | 0 । ০ | 0 | 0 
৭। তাক তাক তেরে খেটা খেটে তাক তেরে খেট। তেরে খেটা তেরে খেটা"" ১২ মাত্রা । 


| 9 | 0 । ০ ] 0 
(ক) তাক তাক তেরে খেটা খেটে তাক তেরে খেট। 
] 0 । (৫ ] 9 2 ০ 1 0 | 0 
খেটে তাকৃ তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেটা্ম২০ মাত্রা। 


তাক ভাকৃু তেরে খেট! 


| 0 | £ 1 ০ | 0. 
(খ) তাক তাক তেরে ,খেটা খেটে তাক তেরে খেটা 


। 0 ] 0 । ০ | 0 
তাক তাক তেবে খেট। খেটে তাক তেরে খেটা 


। 0 । যে | 0 | 0 ] 0 | 0 
তাক্‌ তেরে খেটা খেটে তাকু তেরে খেট! তেরে খেটা তেরে খেটা-২৮ মাক্সা। 


ডা, ] 0 1 0 । 0 
৮। খেটে তেটে খেটে তেটে খেটে তেটে তাক তেরে 


| €( | 0 । ৩ । ০ 
খেটে নাক তেরে খেট। তেরে খেটা তেরে খেট।.*১৬ মাত্র! । (পূর্বের স্তায় ১, ২ ও ৩ বার বাজিবে) 


০0 | 0 ূ 0 1 0 । 0 | 0 
৯। তিন্‌ তাক্‌ তেরে খেটে খেটে তাক্‌ তেরে খেটে তেরে খেটে তেরে খেটে. ১২ মাত্র।। 
(পূর্বের ন্যায় ১, ২ ও ৩বার বাজিবে )। 


9 । ৩ | 0 | 0 । 0 
খুর খুর তিন তাক তেরে খেটে তেরে খেট! তেরে খেট।- ১২ মাআ।। 


| 0 | 
১০। তাখুর খুরত খুর খুর 
ৰ (পূর্বের ন্তায় ১২ ও ওবার বাজিবে )। 


২৬২ 















[০ 
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এটি 
2 
(জজ ৩ 


|. ০ 1 9 ০ । 0 
১১। খেটে নত খেটে তেনে খেটে তাখি তা - 7 ১ 


| ০ 


। তে 1 ৬. | ৪, | 
তিনি তাখি তিনি তাখি তিনি ত্াখধি তা -- 


। 0 | ০0 | ০ ] 0 
তাখি তেরে খেটে ভাখি তেরে খেটা তেরে খেটা ২৪ মাতা । 


] ০ । 0 | ০ 1 0 
১২। তাখি তাখি ভ্তেকে তাখি ভত্রেকে তাখি তেনা না 


| ০ | ০. | 0 | 0 
খেটা তিনি তেরে থখেট। তেরে খেট। তেরে খেট।- ১৬ মাত্রা। 
। 0 ] ০ | 0 | ৩ 

১৩। ধোম্‌ কেট! ধোম্‌ কেট। গ্রেধেএন্স। ধেনে খেটা 


। ০ | ০ | ০ | ০ 
তাক তেরে খেটে তেটে খেটে ন্ত| .খেটে তেনে 


| 0 | ০ | 0. | ০ 
তাথি তেরে খেট। তাখি তেরে খেট। তেরে খেট।-২৪ মাত্র।। 


| ৪. ॥ 0 । ০ । 0 
১৪। গেথে নেতা গেঘে নেতা গেঘে এঘঘে নেতা খেট। 


। 0 1 ৩ । ৩ | ৪) 
তাখি তেরে খেটে তাখি তেরে খেটা তেরে খেট।- ১৬ মাত্র।। 


| ০ | ০ | ০ | 9 
১৫। তাখুরু খুরুত। খুরখুর খুরখুর তেনে তাক তেটে তাক্‌ 


| ০ | 0 1 9 ] 
তেটে তাখি নিতা খেটা তিন্‌ তাক তেরে খেট।- ১৬ মাত্রা। 


| 0 ॥ ০0 | ০ 
১৬। ক্রেতে এক্সা খেটে তেনে তাখি তেটেতেটে 
| 0 । ০ | রর ৃ 
খেটে তাক তেরে খেটা নাকৃ তেরে খেটা তাক তিন্‌ তাক তেরে খেট! 


1 0 । 0 । 0 
তেরে খেটা তেরে খেট। তেরে খেট। ১৮ মাত । 


২৪৩ 








তা 


৯১ 
6৯ 


(৭.7 ১৯০৮ দু 


(8৯২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 
পু 


রি চি ১০ 


ঢ 
১৭। তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে 


| ০ | ০ 
খেটে তাকু তেরে খেটা নাক তেরে খেটে তাক্‌ 


] 0. | 9 । 0 | টে 
ঘেরুর ঘেরৃত।ক নাগদেরে ঘের্ন।ক্‌ ভেরেখেট। তেরেখেট। তেরেখেটা ভেরেখেটা ৮ ১৬ মাজ।। 


| 0 | 0 | ০ | ০ 
১৮। গেঘে কেটে গেঘে হেটে গেঘে নেখে নেতা খেটা 


। ৬ ন্‌ ০ | ০. | ০ | ৩ 1 0 
তেটে খেটে তেটে খেটে হেটে তেটে তেটে তেটে তেরে খেটা তেরে খেটা-২০ মাত্রা। 


| ০ | 0 
(ক) তা-খি-তেরে তেরে খেটেতাকৃু তেরে খেট। 


। ০ । 0 | ০ [ 0 | 0 ] 0 
তেনা ওনা খেটে তেনে তিন্‌ তাক তেরে খেট। ছেরে খেট। তেরে খেটা ১৬ মাত্রা। 


। ০ । 0 | ঢে । 0 ॥ 0 ॥ ০. 
১৯। ঘেনে হেরে তেরে খেট| দিন দাগ. দেরে ঘেনে তেরে খেটা তেরে খপেট। ০১২ মানজ।। 


1 ০0 । € | 0 । 0 
হ০। দাগ, দেবে ঘেনে দাগ, দেরে ঘেনে গ্রেধেএনাঙ 


| ০ 1 ০ । 6) |] 0 
থেনে তেনে দ্বেরে ঘেনে তেরে খেটে তেরে খেটে ১৬ মাত্র।; 


। 0 | 0 । € । ০ 
২১) ধেনা ঙন। ঘেটে ঘেটে ঘেটে নাঙ গ্নেধে এয়ে 


] 0 ] 0 । 0 । ৩ 
ঘেটে ঘেনে তাখি তেরে খেটে তাক তেরে খেট!. ১৬ মাআ।। 


। ০ । ০ | টা | 0 
২২। গেঘে নেতা গেঘে নেতা ভ্রেঘে নেতা খেটে নেতা 


1 । 9 1 ০ | ০ । ০ 1 0 
খেটে নাঙ তা ত্বা তা খিটি তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেট। »২৭ মান্তা। 


২৪৪ 









ইউ ||| উর 
. ডি ৪ সি নাতি 3 ৰ পো 


) 
চিত 
শিখবে ৬০৫ 





| 0 | 0 
২৩। ধেনেনা ধেনেনা খেটা তা-খি-তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেটা 


| ০ 
তেটে তেটে তেটে তেটে খেটে তাখি তেরে খেট৷ 


| ০ | ূ 
তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে খেটে তাক তেরে থেট। 


তেরে খেটা তেরে খেটা-১০ মাত্রা। 
২৪। ধেইটা খেহটা ধেই তেটে তেটে তেটে তেটে 
তেটে তেটে তেটে তেটে তা - - - তেরে তেরে 
খেটে তাক তেরে থেটা নাক তেরে খেটে তাক্‌ 


০ | 
ঘেলে দেবে যেনে নাক দেরে ঘেনে তেলে দেরে 


0 1 9 

ঘেনেতা - - - - - দা-ধিন দেরে গেরে খ্াং - - - দা-ধিন্‌ 

) ০ 

দেরে গেরে ধাং - - - দা-ধিন দেরে গেরে (প্রাং) - ১৪ মাত্রা। 


| 0 | 0 
২৫। খেরু খেন্তা তেটে খেনে তা- তেরেতেরে -খেটেতাক্‌ তেরেখেটা 
| ০ | 
ঘেনের ঘেনেতাক্‌ তেরেখেটা1! ঘেনের ঘেনেতাক্‌ - - -- ------ 


। 0 
তেরেখেটা তেরেখেট। তেরেখেটা তেরেখেট। 


॥ ০ | ০ 
তেরেতেরে ভেরেতেরে €তরেতেরে তেরেতেরে তেরেতেরে তেরেতেরে ভেরেতেরে তেরেতেরে 


॥ ০ | 9 । 
খের খের খের খেটেতাকু দাধিন দেরে গেরে খাং দাধিন্‌ দেরে গেবে খ্রাং দাখিন্‌ 
শু 
দেরেগেরে (ধাং)-"২ৎ মাত্রা । (ক্রমশঃ) 
হস্তসাধন বোল-_ প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্ীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত ) 
লেখা ও অঙ্কপাত-_উল্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টাক্রমে । 


২৪৫ 


রপ্ত. পপ পা ১ পপ 







| ॥ স্ি দশে 
৬ রে ্ ্‌ 








১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ বন | আবণ, ৪র্থ সংখ্য। 
সেতার শিক্ষা 
( পূর্ব নুবুতি ) 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 
অনুতলাস বা! আরোহী ও ৫। শুঁড়ব-সম্পর্ণ। ৭। যাড়ব-যাড়ব। 
নিলাম বা অবচরাহাী ৬। ষাঁড়ব-ওড়ব। ৮। গুঁড়ব-যাড়ব। 
সা হইতে ক্রমান্থয়ে সা, রা, গা, মা, পা, ধা, না, সা ন। গুঁড়ব-গুঁড়ব। 


পধ্যস্ত বাজ্জাইয়। যাওয়াকেই সঙ্গীতজ্ঞগণ সাধ।রণতঃ 
আরোহী বলিয়া থাকেন। শান্্ীয় ভাষায় এই ষড়জাদি 
দ্ধ স্বরের উর্ধগতিকে “অনুলোম” বলে। 

না হইতে ক্রমান্বয়ে না, ধা, পা, মা, গা, রা, সা, ন্‌, 
পর্যন্ত ত্বর সমূহের নিয়দিকের অবতরণ করাকেই প্রচলিত 
কথায় অবরোহী বলে। শাস্ত্রীয় ভাষায় ম্বরের এই 
অধোগতিকে বিলোম বলে। 

আরোহণে ও অবরোহণে এক ব1 ছুই স্বর বাদ দিয়! 
বাজাইলে অনেকগুলি স্বরবিন্থ।সের প্রকার পাওয়া যায় 
এবং রাগভেদে এই সক্ল স্বরবিন্তাসের ব্যবহ!র হয়। 
বিভিন্ন রাগের আরোহী ও অবরোহী বিভিন্ন প্রকার । 


বাগের প্রকার ভেদ 
ওঁড়ব, খাঁড়ব ও সম্পূর্ণ 
ষে সমস্ত রাগে পাঁচটা স্বর ব্যবহৃত হয় তাহাকে 
“ওঁড়ব”, যে রাগে ছয়টা স্বর ব্যবহৃত হয় তাহাকে “খাড়ব” 
বা' ষাড়ব এবং যে রাগে স।তটা শ্বর ব্যবহৃত হয় তাহাকে 
“সম্পূর্ণ” বলে। এই সকল প্রকারে আরোহী ও অবরোধী 
বিভিন্ন প্রকার হইলে আরও কয়েক প্রকার দ্বরবিন্তাসের 


স্বরূপ পাওয়। ঘায়। যথ। ৮৮ 
১। সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ ৩। সম্পূর্ণ-ওঁড়ব 
২। সম্পূর্ণ-ষাড়ব ৪। যাঁড়ব-সম্পূর্ণ 


অন্ুলোম ও বিলোম সাধন 'প্রণ।লী বর্ণন। করার পূর্বে 
মাত্র লয় ও তাল সম্বন্ধে কিছু বল! প্রয়োজন। 


স'ত্র। 
মাত্র। শব্দের অর্থ এস্থলে সংক্ষেপে বলা হইল। কোন 
বর্ণের বা! শ্বরের উচ্চারণ কালকে অথব। স্বরের স্থায়িত্ব- 
কল নিদ্দেশ করিবার মাপকাটাকে (8016 ০01 61176) 
“ম|ত্র।” বলা যাইতে পারে । যেখন__ 
সা, বা, গা, মা ইত্যাদি 
ডা, রা, ডা, রা 
প্রত্যেকটি শ্বরের উচ্চারণের সময়ই এক একটা মাত্রা । 
এই মাত্র! গান বা গৎ বিশেষে ভ্রুত, মধ্য ও বিলম্ষিত 
হইতে পারে। এবং প্রতি মাত্রাকে অর্ধ, সিকি বা 
ততোধিক ভাগে বিভক্ত করা যাইতে পারে। দুইটা স্বর 
এক মাত্রার মধ্যে উচ্চারিত হইলে প্রত্যেকটা ্বর 
অর্দমাত্রা বিশিষ্ট হয়। চারটী ম্বর একমাত্র/ কালের 


মধ্যে সম্পার্দিত হইলে প্রতি স্বর সিকিমাত্রা হইবে। 


যেমন £-_ 
(১) সসা ররা গগা মমা ইত্যাদি। 
(২) সসসসা ররররা গগগগা মমমমা। ইত্যাদি 
একমাত্রা, অর্ধমাত্রা ও সিকিমাত্রার চিহ্ন সঙ্গীত 
বিজ্ঞানের আকার মাত্রিক শ্বরলিপি অনুযায়ী হইবে। 


২৪৬ 









সা 


(আট রনির 
১ 
মি, ই 






১৬শ বধ, ১৩৪৬ হে টো 


এক মাত্রার চিহ্ন 1 
অর্ধ মাত্রার চিহ _£ হইবে 
সিকি মাত্রার চিহ্ন -* বুঝিতে হইবে। 


ধথ। ১ 

সা- একমাজ| | সা 1-ছুই মাত্র। 

সঃ. দেড়মাত্র। | সাণ- সওয়। মাত্র। 

সঃ. অদ্ধমাত্রা । সঃ» পৌণে এক মাত্র! ইত্যাদি । 


লঙ়্ 

কালের অবিচ্ছিন্ন গতিকেই সঙ্গীতগ্রস্থে লয় বল 

হইয়াছে। লয় গীত, বাদ্য ও নৃত্যের প্রাণস্বরূপ। 

তালের পরিমাণ স্থান সমূহের নাম লয়। লয় বিলঘ্বিত, 
মধ্য ও দ্রুত হইতে পারে। 


তাল 
ছন্দেনুমারে সময়কে বিভাগ করিয়। পরিম।ণ স্থির কর। 
হয়। অথও্ড কাপকে ছন্দের দ্বার| বিভাগ করাকেই তাল 
বলে। তাল কতকগুলি মাত্র।র সমষ্টি মাত্র । তালের চারি 
অংশের নাম সম, বিষম, অতীত, অন।ঘাত । 


তেভার সাধন প্রণালী 
প্রথম পাঠ-মুদারা গ্রামে প্রত্যেকটা স্বর একমাত্র 
হ্সাবে বাজিবে। ভা, রা, বোল দ্বারা ১৬ মাআ।র 
সাধন।। 


আরোহী বা অনুলোম 


সারা গা মা।| পা ধা না 
ভা রা ডা রা 


তঞ্জনার টিপে 


অবরোহী ব। বিলোম 
না ধা পা মা | গা রা সা ন্া। 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা 


তজ্জনীর?টিপে 


সা | 
ডা রা ডা রা 
মধ্যমার টিপে 





নর্ঘা 






পতন 
ইস সসস 


ী গর্থ সখ্য! [০ 


48১২ 












ভু 0, 


5) ৮/১। 


এই আরোহী ও অবরোহী সাধিত্তে বাম হস্তের 
অন্ুপীর সাহাযা কি প্রণালীতে লইলে সাধন। সহজ ও 
অল্পায়াসমধ্য হয় তাহ শিক্ষার্থীর জ্ঞাতার্থে নিম্নে 
প্রকাশিত হইল। কোন কোন ঘরওয়না মতে এই অন্গলোম 
ও বিলেম সাধন দুই অন্গুলীর অর্থৎ তজ্জনী ও 
মধ্যমানুল'র সাহায্যে সাধিতে দেখ। যায়। | 

উক্ত মতাবলম্বীগণ মুদ।রার “সা” পর্দায় তঞ্ণীর টিপ 
ও “রা” পন্দায় মধ্যমঞুলীর টিপ রাখিয়া ক্রমান্বয়ে র, গা, 
মা, পা, ধা, না, সণ পথ্যস্ত ম্বরসমূহ মধ্যমাঙ্গুলীর চাপেই 
বাজাইয়। থাকেন। এবং অবরোহণ ব। বিলোম সাধিতে 
“না” হইতে “গা” পধ্যন্ত সকল প্দ।গুলিই তঞ্জনীর সাহায্যে 
বাজাইয়া থাকেন। ম্বগায় ওস্ত|দ এনায়েৎ হুসেন খা 
সাহেবের সেতর-বাদন পদ্ধতি অনুযায়ী অন্থলোম ও 
বিলেম স।ধন গ্র(র এক অস্কুলীর অথাৎ তজ্জনীর সাহায্োই 
হইবে । তাহার মতে আরোহণে--স। হইতে না পধাস্ত 
সকল পর্দাই তঞ্জনীর টিপে এবং শুধু তারার “সণ” পদ্ধায় 
মধ্যমনুলীব টিপ পড়িবে । অবরোহণে-না” হইতে 
“ন্‌” পধ্যন্থ সকল পদ্দাগুলিই তজ্জনীর চাপে বাঞ্জিবে। 

মধ্যমানুলীর ব্যবহার যে কোন অ।রোহণাংশের শেষ 
পর্দায় ৪ অবরোহণ|ংশের প্রথম পদ্দিয় হইবে। 
মুধ্যমানুলীকে সর্ববদ।ই কৃম্তন, মীড়, গমক ইত্য।দি অলঙ্ক।র 
সম্পাদনে সাহাধ করিতে মুক্ত ও প্রস্তুত রাখিতে হইবে । 

অঙ্গুলীর টির সাচ্কেতিক চিহ 

তঞ্জনীর টিপ-(১)  মধ্যমান্থুলীর টিপ- (২) বুঝিবে। 
(ক) সারাগ। মা রাগামা পা গামাপা ধা 


ড| বড ব। ডা রড বর ডারাড। ধা 
চে ৬ এ চ্ ০ ঞ |... এ 
(১) (২) (১) (২) (১) (২) 


মাপাধানা পাধানণা পা 


ড|রাডারা ডারাডা র। 
চে টি 0) মি 8 


(১) (২) (১) (২) 





শন হু সব শপ লাউ আর 


২৪৭ 





হারা জন 


শি 
রশ 
/ 


ইইউ রাড 


খ) সারা গা রাগা মা গামা পা মাপাধা 
ডারাডা ডারাড ডারা ডাডারাড৷ 


(১) (২) (১) (২) (১) (২) (১) (২) 


পাধা না ধানা স 
ড।রা ডা ভারা ভ। 


(১) (৫) (১) (২) 


সাগারামাগাপামাধা পানা ধা সা 
ডারাডারাডারাডারাড়ারাড়ার। 


(১) (২) (১) (২) (১) (২) (১)(২) (১) (২)(১)(২) 


(গ). 


(খ) সা 
ড1 


৪ 


(১) 


সারা পস। 
ডা রা ডা 
(১) (২) (১) 


সারা গা রা লা 


ডা রা ডা রা ডা 
| | 1 (৬ 


(১) (২) (১১ 
সারাগামাগা রা পা 


ডা রা ডা রা ড় রা ড। 
০০০০০ টি 
(১) 


(২) (১) 


সারাগামা পামাগারাস।! 
ডরাড।রা ডা রাডারাড৷ 
ররর 


(১) (২) (১) 













শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


তি 
্রী5ে১ 


(8৮৭১ 






টিং 
পঠিত 


ধা পামাগারাসগ৷ 
রা ডারাডারাডা 


সারাগামাপা 
ডার ডারা ড] 


(১) 


সারাগামাপাধা 
ডারাড়ারাড র! 
2 রা লা 


(২) (১) 


না ধাপামাগারাস! 
ডা রাড।রা ডারাডা 
০১০০ 


৪ - 


(১) (২) (১) 


সারাগামাপাধানাসানাধা পামা গারাসা 


ডারাডার!ডারাডারাডারাডারা ডারাডা 
চি তিউিটিটি উতর ১ ০ রি তরি 
(১) 


(২) (১) 


স4 
ডা 
(২) 


(৩) 


সান সা 
ডা র! ডা 
(২) (১) (২) 


সণনা ধা নাস? 
ডা রাড] রা ড। 


(২) (১) (২) 


সানাধা পা ধানা স” 
ডারাডা রাডারাড। 


(২) (১) (২) 


সশনাধাপামাপাধানা স 
ডারাডারাডারাডারাডা 
(উঠা ০০০০০ 0. 


(২) (১) (২) 


২৪৮" 





ওরা 


০ 
্ 
টু 
১ 
সপ « 
এ রানে। 






সঁনাধাপামাগামাপাধানা স? 


ড। রাডারাডারাডার! ডা রা ড। 
৮.7 এ রররাররারারাররারারোররারারাররারারাররররররারোররারারারাররারতারররাররররারচর (সস 
(২) (১) (২) 


সনাধাপামাগারা গামা পাধানা স 
ড। রাড়ারা ডারাড়ারা ডারা ড।রা ড। 
জারারররররররাররারারাারারারারারারারারারাররারাররারররররারারাররারারররারররররারররটরররটি 


(২) (১) (২) 
সানাধাপামাগারাসারাগামাপাধানাস] 


ড 


৮০৪ 


(২) 


রাডারাড়ারাড়ারা ড। রাড রর ড। ডা ডা 
"ররর, ররর |; 


(১) (২) 
২য় পাঠ-ডা, ডেরে, বোল দ্বার। ১৬ মাত্রা সাধন 
প্রণালী । (ডা একমাত্রা ডেরেও একমাত্র। ) 
আরেহী 
মা | পা ধধা 
র। ড| ডেরে 


না 
ডা 


(২) সা ররা গা 


ড। ডেরে ড। র। 


অবরোহী 

মা | গা ররা সা 
র। ড! ডেরে ডা 
ডেরে বোল দ্বার! 


না ধধা পা 
ড। ডেরে ড৷ 
৩য় পাঠ--ডিরি বা 
সধন প্রণালী । 


ন্‌ 
বর 
১৬ মাঞ্র। 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ রাড) ২) উপ /10 
এ হাঁ এর ব্রোস্পািহল। 






(বণ, ৪র্থ সংখ্যা কি 
চি 


তি 


5) ৮/ 





আরোহী 
মমা | পপা ধধা ননা সসণ 
ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


(৩) সসা ররা গগা 
অবরোহী 


ননা ধধা পপা মমা|গগা ররা সপা ন্ন্া 
ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


উপরোক্ত তিনটী পাঠ--উদারা, মুদার] ও তারা এই 
ভিন গ্রামেই সাধিতে হইবে । প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে 
মুদার। গরমের যড়জাদি সপ্তক সহজপাধ্য হয় বলিয়া 
প্রারস্তেই মুদারা গ্রামের সাধন পদ্ধতি বণিত হইল । 
উদ্ারার সপ্তক পিতলের জুরীর তার ও নায়কী তার 
এই দুইটা তারেই বাজাইতে হয় বলিয়। অপেক্ষাকৃত কঠিন । 
তার! গ্রামের সকল স্বর বাজাইতে হইলে এ গ্রামের 
দ্গ[গ অর্থাৎ শেষ পর্দ। হইতে *মীড়গ্* টানিয়া সকল 
স্বর প্রকা করিতে হয়। অতএব তারা গ্রামের সাধন! 
আরও কঠিন। ইহ! শ্বরবেধ ও সহঙজ্জ মীড় সাধনায় 

অগ্রসর না হওয়। পধ্যন্ত অভ্যাস করা উচিত নহে । 
ক্রমশঃ 


রঃ নীড়__সেতারের পর্দার উপর ত।রটীতে টিপ রাখিয়া 
টানিয়৷ পরবর্তী স্বর সকল সংসাধিত কর।কেই মীড় বলে। 


জ্রম সং০শাধন 


১৩৪৫ সালের চৈত্র সংখ্যায় ৫৪৮ পৃষ্ঠায় দ্বিতীয় স্তস্তের ১২শ পংক্তিতে “মোট ১০২, স্থলে “মোট ১২০, হইবে । 
১৪শ পংক্তিতে “প্রায় ৮০টা" স্থলে “প্রায় ৬০টা” হইবে, ৫৫০ পৃষ্ঠ।র দ্বিতীয় স্তস্ভের ১ম পংক্তিতে “বাৎসল্য বাৎসল্য রসে 
বল্য ভাবের স্থলে 'বাৎসল্যে ব বসল রসে পালা ভাবে" হইবে। 

১৩৪৬ সালের জ্জোষ্ঠ সংখ্যার ১৫১ পৃষ্ঠায় কীর্তন নামীয় প্রবন্ধটী কীর্তন না হইয়। শ্রীখোল বাদ্য হইবে, 
উক্ত পৃষ্ঠার দ্বিতীয় স্তম্ভের ১১শ পংক্তিতে "স্মরণ করিয়া, স্থলে "ম্মরণ করিয়াই, হইবে, ১৫২ পৃষ্ঠার প্রথম স্তস্তের 
ন্‌ ক্তিতে 'আন্বাদিত হইয়াও*র স্থলে “আস্বাদিত হইয়া এবং হইবে। দ্বিতীয় স্তভের ৪র্থ পংক্তিতে “নি” 

তং*এর পরিবর্তে নি” "তি হইবে কিন্তু নি ও তিঁৎ প্রতিপাদনের বিশেষ প্রয়োজন নাই। 
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সেতার ও স্বরোদের গৎ 
সিন্ধ-ভরবী-ত্রিতাল ( দ্রুতলয় ) 


সিদ্ধ ভৈরবীতে দুই খষভ এবং ছুই ধেবত ব্যবহৃত হয়। 
অন্তান্ত স্বর ভৈরবীর ন্যায়। সিন্ধু এবং ভৈরবীর সংমিশ্রণে এই রাগের স্থষ্টি হইয়াছে । 
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] ২৬৭৬ * ঘট ্ ২ * 
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$) ১) শপ ৬ 
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০ভাড়। 
0 ১ পৃ ৩ 
জখা সাপ পদ | মধ 7 দা পণ পা খখা জজ মমী | জ্রজ্ঞা খা শা সা! 
ডাঁ রা ভা ০বু ডা ০ ডা রা ভা ডিরিডিরি চিরি ডাণ্বু ডা বু ডা 
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স। দদ| পা মাঁ|-া মপ|-দাঁপদপ! |জ্ঞখা-না খা-ণাঁ| সখা -্জঞা রা জ্ঞা [] 
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শু” ৩ 
২। সা -ধা সখা -জ্ঞা|সা-হ্দবা জ্ঞধাঁসা ] 
চি হার খা চে 
ডা ০ ডা 0 ডা ০ ডা০ রা 
শা" ৩ 
৩। সখা -জ্ঞা রা "শা সা -জ্ঞা খা সাঁ] 
আগ সপ 


ডাঁ০ ০ নব্বা ০ ডা ০ ডা 


0 ১ 

৪।| রর -জ্ঞা রা জ্ঞা| রজ্জা -মা 
০ ১ িউিলিতিি লি 
ডা] ০ ডা ০ ডা ০ ড। 


ধা. ১ 
৫| সখাঁ-জ্মাপা মা|-া জ্ঞম। -প। 


ডাঁ০ ০০ ডা রর 0 ডা) বু ডা ডা০ ০ ডা 0 ডও 0 ডা ব। 
মৃদজ-বাদন 
( পূর্ববপ্রক1শিতের পর ) 
শ্রাদেবেন্দ্রনাথ দে ( সুবোধবাবু ) 
তিওুড়। ঁ ১ 
| | | | | 
রা 3 | ৰ ঃ ৫৭৫। ধাত্রে কেটে তাগ দে ধান্রে কেটে তাগ 
৫৭৩। ধেৎ তা থুন গদিস্তা কেনে নাগ, ঘেনে ২ 7 
| | | | 
| ৰ ৰ রঃ দেস্ত। কেটে তাগ কৎ ত্রেকেটে তাগ 
ঘেনে কতা কত কত্ধে কেটে তাগ ১ ২ 
| । | | | শী 
| 
তেরেকেটে ধা দেখ ধা ঘেনে গদি ঘেনে ধা 
পৃ ১ ২ শঁ ১ 
| | ॥ ' | | | | | | | | 
৫৭৪। মড়ান ধাগে তেটে ঘেগে নাগ দেনে ৫৭৬। ধেটে তেটে ঘেনে কৎ ত্রেকেটে তাগ 
শঁ ৃ ১ ২ শ ১ 
| | | | । | | | । | | | | 
ঘেনে ধাত্রে কেটে তাগ দেখ দেখ তা! ধেরেকেটে কৎ গ্রেদেস্তা আনে ক কৎ 
২ ২ 
॥ ॥ ছি | । শি 
আতা কতা ধ৷ ৬ধেকেটে ধা 


তা 


রা 


সপ ৩ 
মা| খা-ণা সখা-জ্ঞা | মা ভজ্ঞজ্ঞা খা সা 
০ | 


রা ডা ০ ডাঁ০ ০ ডা ডিরি ডা রা 


শঁ ১৩ 
মা | জখা -সা খা -ণ1 | সখা -জ্ঞা রা জ্ঞা 
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শঁ ১ ২ শী" ১ 
| | | | | | ॥. | | | | | 
ধাগে তেটে কদে ধাগে দেৎ দেস্তা কতা] ধাগেনে ঘেনে নানা তাগ ঘড়ামান | 
৮ 
| | | শী 
| ৰ | ধড়াণ ত্রেকেটে দেখ ধা 
ত্রেকেটে দেস্তা কদে ধাগেনে দেএস্ত। টা ১ ২ 
] ] । ] 1 ] ] 
| রঃ ৫৭৯। ধেটেৎ ধা থুনু তেটে ধা গেম! ক 
কেটে তাগ ধা রঃ | ৰ ৰ 
ধেরেকেটে কেটেতাগ কড়ান্‌ দিঘে নেতা 
-ঁ ১ ২ ৮ 
| | | | | | | শি 
গদ্দি ঘেনে তাগে তেটে ধাত্রে কেটে ৬একড়ান ধা ক্রমশঃ 
ভ্রম-সহ০শাধন 
গত বৈশ।থের প্রবন্ধে ধামারের দৌহাতে মাত্রাগুলি ভূল ছাপ। হইয়াছে, নিষ়্ে পুনরায় দিলাম। 
ধাসার তদাহ1 
|| | 1 11 1 ॥ 1111 1 | | । । | | । 1 | 
তুষো কম্ম কর সব কুছ, কর্মশধর মিলাওয়ে অওর তোমর। যো দুঃখ, অওর সব কুছ, 
| ॥ | | | 
স্খমে ডার তব এই হাক 
1 । 
পড়ালের ২য় লাইনে ধা” উপর মাত্র। পড়িবে, যথা :--৬ ধা আনে 
জ্যষ্ট মাসেরও মুদরঙ্গ-বাদন প্রবন্ধে ভ্রম-সংশোধন করিয়। পড়িবেন। 
৫৫৮নং বোলের ২য় লাইনে-_-"ঘেনে* উপর + চিহ্ের পরিবন্তে "২৮ চিহ্ন হইবে 
“দীইতা* উপর সোম “শ১ চিহ্ন হইবে। 
৫৬০ নং বোলের ২য় লাইনে “তাধা” স্থানে “তাগ” হইবে। 
৫৬২ নং বোলে ১ম লাইনে “তাকেটে* উপর *১* প্রথম তাল বসিবে, 
২য় লাইনে “কদ্দে* উপর “+-৮ সোম চিহ্মের পরিবর্তে *২* বনিবে, 
৩য় লাইনে “৬তাগ” অর্ধমাত্রার “+৮ চিহ্ন বসিবে। “ধানে* উপর “১ বসিবে। 
৪র্থ লাইনে পত্রেকেটে* উপর কোন তাল নাই ২ লেখা ভূল আছে। 
৫ম লাইনে "ধাকতা” “ধা*এর উপর “২* বসিবে। 
৫৬৩ নং বোলে প্রথম লাইনে “থন” স্থানে “থুন্” হইবে। 
৬ষ্ট লাইনটি নিজে পুনরায় দেওয়া! হইল-_ 
১ ২ 
। | ও | ূ 
“কেটেতাগ না তাতা দে দেৎ খুন থুন” 
রাহা 
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সি সি ৮ 
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ন;ঃ সঃ ধা ধা নও সঃ সা না সা না ধা "শী ধাঁ 7 প1 
থা 0 0০ 0 ০ ০ নে তে নে নে নাও রত. 0 0 ৬. 





পা শা 7 পা শা ধন্বা ন্পা সা মা - সা -া গা - 
সপ | আসর 
নে 0 0 তু] 09 ০৭০০ তম ৭ ঞ 0 খা 09. 0 0 


রা শা পা - গা প। পা শ -্ধপ -্ধ। -ধনা ধা শা পা 4 
সর স্্পমসম ্া ্স 
নে ০ তে ০ নে নে নুম ০৪ ০০ ০ ০০ পা 0০ নে 9 


পা না -ধা পা পধা পা দ্গপা, গা পপা, গরা গ। গা, 
আজর্পস্্্া ব্আ 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পূর্ববনুবৃত্তি ) 
শীকুঞ্ককিশোর দাস 


সঙেক্ষ2প সঙ্গীঢেভির উত্পস্ভি বিষয় 

শাস্ত্রে থিত আছে, সঙ্গীত অতি প্রাচীনতম বিদা]। 
এই বিদ্যা দেবলোক হইতে দেবাদিদেব মহাদেব কর্তৃক 
সুষ্ট হইয়াছে । তৎ্পরে তিনি ভরত, নারদ, বস্তা, হুহু 
ও তুম্বুরু এই পাঁচজন শিষ্যকে শিক্ষাদান ও তাহাদের 
মধো বিস্তার করিয়াছিলেন। সঙ্গীত-শাস্্র অতি বিশাল 
ও ছুরূহ। শাস্ত্রোল্লিখিত উক্তি অনুসারে দেখ। যায় 
যে, স্বয়ং দেবাদিদেব মহাদেবও সঙ্গীত শাস্ত্রের 
পরিসমাপ্তি করিতে পারেন নাই। এই সঙ্গীত বিদ্যা 
ভরত মুনি কতৃক প্রচারিত হইয়৷ মর্ভালোকে মন্থ্য- 
জাতির মধ্যে প্রবপ্তিত হইয়াছে । তাই আজ পৃথিবীর 
সর্বত্র সীত-শিক্ষার শক্তিপ্রবাহ উজ্জ্রপ রূপে প্রবাহিত 
হইতেছে। দেবপুজায় ও দেবতুষ্টি সাধনায় সঙ্গীতের ন্যায় 
অন্যতম দ্বিতীয় বস্তু আর কিছু নাই। পুরাক।লে 
দেবলোকে দেবধি নারদ বীণাষন্ত্র সহযোগে বিশ্ববিধ।তার 
নামগুণ গনে সর্বক্ষণ বিডের হইয়া থাকিতেন। 
তখন মুনিখধিগণ সঙ্গীতের ছ।রাই দেবাচ্চনা প্রভৃতির 
অনুষ্ঠান করিয়া পরম করুণাময় শ্রীভগবানের গ্রীত্যর্থে 
আত্ম-নিবেদন করিতেন। স্থতরাং দেখ! যায় সঙ্গীত 
অতি প্রাচীন কাল হইতেই চলিয়া অসিতেছে। তংকালে 
খধিগণ নিজ নিজ ভাবে ও ভাষায় বেদ-গান রচন! করিয় 
বেদের সৌষ্টব বুদ্ধি করিতেন। 

যোগখাস্ত্রেথ উল্লিখিত আছে যে, স্ক্টিকালে সর্বব- 
প্রথম “ধ্বনির” স্ষ্টি হয়; এই ধ্বনি বায়ুর সুক্্ পদার্থে 
ঘাত-প্রতিঘাত পাইয়। “ন।দ্‌”*-এ পরিবর্তিত হয়। এই 
নাদের স্মধুর এব হইতেই “থর” ও ধ্ধ্বনির” উৎপত্তি। 


সঙ্গীত শ।স্বে আরও উল্লেখ দেখ! যাঁয় যে, সঙ্গীতের যুল 
ভিততিম্বূপ নাদ মূলাধারস্থিতা ন।দবূপ। কুল-কুগুলিনী 
শক্তিকে যে।গদ্ধার৷ সহআরস্থিত বিন্দুম্ব্ূপ চিত্শক্তির 
সহিত সংযোগ করিতে পারিলে নিদ্ধিলাভে সম্ভবপর 
হইয়। থাকে। এই কুলকুগুলিনীই বাগদেবী; বাড 
উৎপত্তির সময় প্রথম ইচ্ছাশক্তির উদ্ভব হইয়া 
রজঃগুণে অন্বিদ্ধ হইলে “ধ্বনি” নামে অভিহিত হয়। 
সেই ধ্বনি আবার তমগ্ডণে অন্গবিদ্ধ হইলে “নাদ”রূপে 
পরিণত হয়। অবশেষে এই ধ্বনি ও নাদ হইতে দত্ত, 
ওঠ, ক, তালু ও জিহব। প্রভৃতির সাহাযে! বহুবিধ 
বর্ণময় বাক্যে পরিণত হুইয়। থাকে । 

বেদ, গন্ধর্ব, সঙ্গীত ও অন্যান্য শাজ্-বিদ্যা সকল 
স্বর-শাপ্ত হইতেই উৎপন্ন হইয়াছে । ত্রিলোক ম্বরেই 
প্রতিষ্ঠিত। এই স্বর-শান্ত্র হইতেই আত্ম।র স্বরূপ পরিজ্ঞাত 
হওয়া! যায়। ম্বর-শান্ত্ অতি গুঢ় হইতেও গুঢ়তর এবং 
স্থদ্ম হইতেও সুক্্তর । এই স্বর দ্বারাই খণ্ড-পিগাদি 
অখিল ব্রহ্ষাণ্ডের উতৎ্পত্তি। ্থস্ি-সংহারকারী মহেশ্বরই 
সাক্ষাৎ স্বর-ন্বরূপ। স্বর-জ্ঞানের অপেক্ষা গু ও শ্রেষ্ঠ 
ধন কুজ্াপি দৃষ্টিগোচর হয় না। ্বর-বিজ্ঞান-প্রসাদে 
জগতের যাবতীয় হুম্্লাতিস্থক্্ম পদার্থের গৃঢ় রহস্য বিজ্ঞান 
সহযোগে প্রকাশ পাইয়া থাকে। এই স্বর-বিজ্ঞান 
প্য।(লোচনা করা ব্যতীত ধ্বনি ও নাদ্‌ সম্বদ্ধে 
বিশেষ জ্ঞান উপলব্ধি করাযায় না। কি পুরাণ, কি 
স্বৃতি, কি বেদ।স্ত, সকল শাস্্ই স্বর-বিজ্ঞান হইতে 
সমুৎপন্ন ; এবং ম্বর-বিজ্ঞান হইতে স্বরোদয়ের 
উদ্ভব। যাবতীয় শাস্্র অপেক্ষা এই স্বরোদয় শাস্ত্ই শ্রেষ্ঠ। 
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গৃহাদি আলোকিত করিতে যেমন দীপশিখার আবশ্যক 
হয়, আত্মপ্রকাশার্থে স্বরোদয় শাস্ত্রও তদ্রপ প্রয়োজনীয় । 

এক্ষণে শাস্ত্র পুরাণাদ্দির পৌরাণিক ইতিবৃত্ত লইয়। 
লেখার আয়তন ন। বাড়াইয়া যাহাতে প্রথম শিক্ষাথির। 
শিক্ষোপযোগী সঙ্গীত সম্বন্ধে কিঞিং জ্ঞান উপলব্ধি 
করিতে পারেন, সেই বিষয় পধালোচন। করাই আমার 
মুখ্য উদ্দেশয। 

সঙ্গীত 

শান্মে সঙ্গীত বলিতে বুঝায় গীভ, বান ও 
নৃত্য । সঙ্গীতের এই ভ্রিবিধ বিষয়ের মধ্যে এক্ষণে 
আমার আলোচ্য বিষয় হইতেছে ণ্গীত” ও “বাদ্য । 
এই গীত ও বাদ্য দুইভাগে বিভক্ত, যেমন :--বর্ণাভ্াক 
এবং স্বরাত্সক। এতছুভয়ের সংযোগ ব্যতীত 
ফল স্থির হয় না। পুস্তক পাঠ দ্বার! সঙ্গীতের যে 
জ্ঞান জন্মে তাহাকে “বর্ণাত্মক জ্ঞান” বল! হয় এবং যন্ত্রের 
সহিত ম্বরযে।গে লাধন। করিয়া যে জ্ঞান লাভ কর! যায় 
তাহাকে “স্বরাত্মক জ্ঞান” বল! হয়। সঙ্গীত শাস্ত্রে 
এই ছুইটী বিভাগের আবার দুইটী পৃথক পৃথক না দেওয়। 
হইয়াছে। প্রথমটির নাম ওুপপত্তিক এবং দ্বিতীয়টির 
শাম ভ্রিক্সাসিছ্ধ । এই উভয়বিধ বিষয়ের বুৎপত্তি ন। 
জন্ম।ইলে সঙ্গীত শাস্ত্রে পারদশিত। লাভ করা যায় ন। | 

ভারতীয় সঙ্গীতে সোমেশ্বর, ভরত, কলিন।থ ও 
১নুমন্ত এই চারিটী মতের প্রচলন আছে। ভারতের 
গাণাস্থানে অতি প্রাচীনকাল হইতেই সঙ্গীভন্ধীমগ্ডলির 
'শুন্ন ভিন্ন রুচির বিধি-নিয়ম্ন্থঘ।য়ী ভিন্ন ভিন্ন প্রকার 
নত চলিয়া অমিতেছে। সঙ্গীত-শাস্ত্রে বিভিন্ন গ্রবার মতখাদ 
খক| সত্বেও আমাদের এই বাঙ্গাল দেশের জন্য একটা 
শত্র মত ও পথ বিচার ও গবেধণ।দির ঘার| স্থির করিয়া 
লওয়াই বাঞ্চনীয়। যে কোনও বিদ্যানুষ্ঠটন হউক না কেন, 
নানা মতে এ পথে বিচরণ করিলে সে বিদ্যায় সাফল্য 
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লা কর] যায় না, ইহ! অতীব নিশ্চয় সিচ্ধাস্ত। বাঙ্গাল।র 
সঙ্গীত, বাঙলার দেশবাসীর দ্বারা যদি একটা মাত্র মত ও 
পথ অন্ুনরণপূর্ববক অতি প্রাচীনকাল হইতেই চলিয়া 
আসিতে সক্ষম হইত তাহ] হইলে বাঙ্গালার সঙ্গীত-ভাব 
আজ এই বিভিন্ন আকারে বিচ্ছিন্ন না হইয়। দৃঢ় হইতে 
দুঢতপ অবস্থায় অবস্থানপূর্বক সগৌরবে ভারতীয় 
সঙ্গীতের শীর্ষস্থান অধিকার করিয়া থাকিতে সমর্থ হইত। 

ভাষার দিক হইতে সঙ্গীতকে বুঝিতে হইলে দেখা খায় 
ভারতবর্ষে যদিও ন।ন। ভাষার সঙ্গীতের প্রচলন আছে 
তন্মধ্যে আমাদের বংলা দেশে বাঙ্গাল ও হিন্ুস্থানী 
সঙ্গীতেরই ব্যবহার অধিক। হিন্দী সঙ্গীতে যেমন ঞুপদ, 
খাল, টগ্স। ঠুম্রী প্রভৃতির গান অধিক ব্যবহার হইয়া 
থাকে, বাঙ্গাল! সঙ্গীতেও তপ কীর্তন, বাউল, রামপ্রসাদী 
ও আধুনিক ভাবগ্রবণ গানই ব্যবহার হয়। 

হলনি ও না বৃত্তান্ত 

কোন বস্ত বিষয়ের সহিত আঘাতজনিত যে শব্ধ 
উৎপন্ন হইয়। থাকে তাহাকে ধ্ধ্বন্তাত্মক নাদ” বলা হয়। 
অর্থাৎ কোন একটি বস্তু আর একটা বস্ত্র দ্বারা আহত 
হইলে, সেই আহত বস্তপ পরমাণু সমষ্টি হইতে এক 
প্রকার কম্পন উত্থিত হয়, সেই কম্পন বামু হইতে 
শব্দের অনুভূতি হইলে অর্থাৎ সেই সমুখিত শবের 
রেশ বা একের টান বাযুযোগে স্নামুমণ্ডলীতে 
নীত হইয়া শ্রবণ দ্বার। প্রত্যন্চ হইলে যাহা বুঝা 
যায় তাহাই খ্রনি বা নাদ বলিয়া অভিহিত হয়। 
প্রকৃতির গুঢ় তত্ব আলোচন। করিলে দেখা যায় যে, বিশ্ব- 
মণ্ডলের প্রত্যেক পরমণুব সকল প্রকার গতি হইতেই 
“ধ্বনি” উত্পাদন হইয়। থাকে । এই ধ্বনির অনুরণন বা 
কম্পনোখ।ন সময়ের প্রথম অবস্থ|। হইতে সমাপ্তি কাল 
অবধি নানাপ্রকার ধ্বনিত হইয়া থাকে । উত্থিত সময়ের 
কম্পন অতি বুহভ্ম অবস্থ। €ইতে ক্রমান্বয়ে সমাপ্তি কালে 
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অতি ক্ষুদ্র অবস্থায় পরিণ'ত হইয়া পরিশেষে বাষুর সহিত 
লয় প্রাপ্ত হয় এবং স্থিরত্ব লাভ করিয়। শ্রতিগোচব হয় না। 
কম্পন বা অস্ুরণনের ইহাই বীতি। 

ধ্বনি সাধারণতঃ তিন ভাগে বিভক্ত; যথ।:--৫১) 
কম্পনেনর সংখাতেদ, (২) পলনি-উত্পাদক 
বস্তুর পরিমাণভ্ডেদ, (৩) ধরলরনি-উত্পাদক 
বন্ভর গুণতেদ। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বুঝিতে হইলে 
প্রথম অবস্থার ভেদ যেমন :--একটি ঘণ্টায় আন্তে 
অথব। জোরে আঘাত করিলে ধ্বনির পার্থক্য নিরূপণ 
হইয়া থাকে। দ্বিতীয় অবস্থার ভেদ যেমন £-- 
ঘণ্টাটা কাংস্য, লৌহ ও পিত্বল নিশ্মিত হইলে ধ্বনির 
বিভিন্নতা গ্রকাশ পাইয়া থাকে। তৃতীয় অবস্থার ভেদ 
যেমন £-_ঘণ্টাটা মোটা, পাতলা, ছোট অথব। যদি বড় হয় 
তাহ। হইলেও ধ্বনির বহু পরিবর্তন লঞ্ষিত হইয়! থাকে । 
ধ্বনি সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক তথ্য আরও অধিক বিশ্লেষণ করা 
যায়, কিন্তু প্রবন্ধ দীর্ঘ হওয়ার আশঙ্কায় এ বিষয় নিরস্ত 
হইয়। এক্ষণে নাদ সন্বদ্ধে কিঞ্চিৎ বিশ্লেষণ করিব। সঙ্গীত 
শাক্স আলোচন। করিলে দেখ! যায় যে, নাদই সঙ্গীতের 
প্রথণ অর্থাৎ নাদ হইতেই সঙ্গীতের উতৎ্পত্তি। এই 
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নাদ অনস্ত ও অসীম, আবার এই নাদের উতৎ্পত্ভি আকাশ 
হইতেই । শান্ে নাদকে ছুই ভাগে বিভক্ত করা 
হইয়াছে । 

প্রথমটির নাম আহৃভি এবং দ্বিতীয়টির নাম অনাহভ। 
মন্ুযা-কণ্ঠ ও তালু প্রভৃতির অভিথাঁত-জনিত যে “বর্ণাত্মক 
শব” উৎপন্ন হয় তাহাকে আহত না বলে। এবং বস্ত- 

ঘর্ষণ হেতু যে 'ধ্বষ্ঠ।আবক শব্ধ” উৎপন্ন হয়! থাকে তাহাই 
অনাহ্ভ নাদ বলিয়। বিদিত আছে। এই আহত 
এবং অনাহত নাদ আবার ছুই ভাগে বিভক্ত । যথা £-- 
প্রথমটি “সঙ্গ'তের অন্তর্ূপ স্থমধুর ধ্বনি” এবং দ্বিতীয়টি 


“সঙ্গীতের বিপরীত রূপ কর্কশ ধ্বনি”! নির্দিষ্ট সময় 
মধ্যে সমব্যবধানিক কম্পনজনিত যে ধ্বনি উৎপন্ন 


হয়, ভাহাই স্লুমধ্ুর সঙ্গীত পনি । এবং নিদ্দি 
সময় মধো অসমবাবধানিক কম্পনজনিত যে ধ্বনি উৎপন্ন 
হইয়া! থাকে তাহাই সঙ্গীতের বিপরীত উৎ্ঞকট, কর্কম্প 
ধ্বনি । এই ধ্বনির অন্নরণন বা কম্পন ( অর্থাৎ 
৬1018110101 ৪0101)0 ) সম্বন্ধে আরও শ্রক্মানুকুম্মরূপে 
বুঝিতে হইলে শব্দ-নিরূপক যন্ত্রের সাহাযা ব্যতীত প্ররুত 
বিষয় উপলব্ধি করা অসম্ভব । 


সপ্ত স্থরের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


সপ্ত স্থর সপ্ত পশুর শব্দ সন্ত দেবদেবীর 
হইতে উদ্ভৃত। অধিকৃত । 

১। যড়জ- গর্দিভের স্বর হইতে ' অগ্নি 
২। খ্ষভ্ড- ভেকের শব হইতে *** ব্রঙ্গ। 
৩। গাক্ষার- ছাগের ডাক হইতে *** সরম্থতী 
৪। আধ্যস.ম মযুরের শব্ধ হইতে *** মহাদেব 
৫| পঞ্চস- কোকিলের ভাক হইতে *** লক্ষ্মী 
৬। টধৰভ.. ঘোটকের শব হইতে "” গণেশ 
"| নিষাদ- হস্তীর শব হইতে *** স্থধ্য 


সপ্ত সবরের সপ্ত সুরের সপ্ত আুরের 
বর্ণ। উচ্চারণ স্থান। উৎপত্তি স্থান। 
রক্তবর্ণ * দম্ত ৪ কণ্ঠ , আত্ম। 
পাটল বর্ণ -"' মুদ্ধ ও তালু " মস্তক 
পিঙ্গলবর্ণ *** কণ্ঠ ও কণ ** হস্ত 
নীলবর্ণ * ওষনাসিক। ও ক .** বক্ষঃস্থল 
কুষ্ণবর্ণ * ওঠ ও কঃ . কণ্ঠ 
শুভ্রবর্ণ * দ্বস্ত ও ক * কটি 
রক্তবর্ণ ' দস্ত, নামিকা ও তালু**'পদঘ্বয় 
ক্রমশ: 
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দেশে উচ্চ সঙ্গীতের আদর্শ ক্রমশঃ ন।মিয়। অ।পিয়াছে, 
একথা পূর্ব প্রবন্ধে লিখিয়াছি। কিন্তু উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষার 
অ|কাজ্জা ক্রমেই ব্যাপক হইয়। উঠিমাছে। শিক্ষিত সমাজে 
সঙ্গীতের রস প্রবেশ করায় উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষার উন্ম।দন। 
প্রবল হওয়। খুবই স্বাভাবিক । আমি পূর্বে ইহাও 
পখিয়াছি যে, শিক্ষিত সনাজের মাজ্জিত রুচি পরিতৃপ্ত 
করিতে গিয়া গায়কদের মুদ্রাদোষ, কণ্ঠের কর্কশত। ও 
নারস স্বরগ্রয়োগ অনেক পরিমাণেই কমিয়া অ।মিয়াছে। 
বে আমাদের কিসের অভাব? উচ্চ সঙ্গীতের আদর্শ 
আমরা পূর্ধের ন্যায় কেন দেখিতে পাই ন|। ইহার প্রধান 
কারণ এই থে, শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধো স্লুরেগ স্বাভাবিক 
পাপিত্য সম্বন্ধে একট। সাধারণ ধারণ| থাকিলেও উচ্চ 
»ঙ্গীতের চচ্চা ইংরাজী শিক্ষিত সন্প্রদাযে এখন বিশেষ- 
এাবে প্রবেশ করে নাই । বিশ্ববিদ্ঠালয়ের শিক্ষায় মনের 
ধু মাজ্জিত রুচির সৃষ্টি করে, ত:হার ফলে স্ুকে ও স্থ্বরে 
“বিতা গাওয়াকেই অনেকে সঙ্গীত বলিয়। মনে করেন ও 
য়ের মজলিসে, বৈঠকথানায়, সামাজিক সম্মেলনে এরূপ 
ব্যগীতি যথার্থই উপভোগা হয়। থিয়েটার, সিনেমার 
£পষেগী সঙ্গীত শিক্ষিত বাঙ্গালী সমাজে যথেষ্ট আদৃত 
“হয়ছে, ইহাতে সঙ্গীতের উন্নতিও যে ন। হইয়াছে তাহ! 
ণধ, কিন্তু উচ্চসঙ্গীত শিক্ষায় ও উচ্চ সঙ্গীত শ্রবণে 
'পশ্ববিষ্ঠালয়ের কৃতী সম্ভানগণ এখনও সেরূপ অবসর 
হয়োগ করেন নাই ব। সেদিকে মনোনিবেশের 
প্িয়োজনীয়তাও অনুভব করেন নাই। 
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পূর্বেবে রাজ।*জমিদারগণ সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকত। 
করিতেন--শিক্ষিত মধ্যবিত্তগণ সঙ্গীতের আসর হইতে দুরে 
খাকিতেন। অধুন| রাজ। জমিদারদের পূর্ব অবস্থা! ও পূর্বব 
রুচির যথেষ্ট পরিবর্তন হওয়ায় সঙ্গীত শিল্পীদের অল্প 
গিয়াছে; অনেক গায়ক বংশ পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে নষ্টও 
হইয়া গিয়াছে । এখন মধ্যবিত্ত শিক্ষিত মন্প্রদায় সঙ্গীতের 
কদর দিতে সুরু করিয়াছেন। কিন্ত শিক্ষাদানের উপযুক্ত 
ওস্তাদ ছুল'ভ হইয়। উঠিয়।ছে । ফলে নান। সঙ্গীত সম্মিলন 
ও নানা ওভ্ত/দের গহন জঙ্গলে শিক্ষিত ভদ্রলোকেরা 
অন্ধকারে পথ হাতড়াইতেছেন-__-সঙ্গীতের পথ এখনও 
খু'জিয়। পান নই । 

নান। অযেগ) ওস্তাদের গান শুনিয়। ইংরাজী শিক্ষিত 
অনেক কাব, লেখক ও সমালোচক অনেক সময় যে লব মত- 
বাদ প্রচার করিয়াছেন, তাহাও প্রকৃত উচ্চ সঙ্গীত উদ্ধারের 
পথে যথেষ্ট বিশ্ব উৎপাদন করিয়াছে । একটি প্রধান মতবাদ 
আজকাল ছড়।নে। হইয়াছে যে, বর্তমানে ঞ্রুপদের যুগ চলিয়া 
গিয়াছে, থেয়।লের যুগও গত গ্র।য়, এখন ঞ্ুপদ ও খেয়ালের 
ভাঙ্গা ভাঙ্গ। অংশ জোড়াতালি দিয়। ঠংরী, টগ্না, কীর্তন, 
গজল ও সমুদয় গীতারঙ্গ মিলাইয়! কাব্যসঙ্গীত ও নাট্যসঙ্গীতই 
81 098191ণ) 761)0811 8০7৪ রূপে প্রবর্তন করিতে হইবে 
এবং তাহাই যুগসঙ্গাত। গীতিকবিতা ব। নাটকের জন্য 
এরূপ সঙ্গীতকে আমর1ও আদর করি, কিন্তু উচ্চ সঙ্গীতে 
ধপদ-খেয়ালের যুগ চলিয়া গিয়াছে, একথ! আমরা আদৌ 
স্বীকার করি না। আর এই সকল মতবাদের ফলে যে 
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সকল প্রতিভাশালী স্থযোগ্য গ্ুপদী এখন দেশে আছেন, 
যথ।ঃ সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
সঙ্গীতাচার্যয শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় ও সঙ্গীত- 
বিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজশঙ্কর চক্রবর্তী ইহারা কেহই 
ঞ্ুপদের গুণপণ! প্রদর্শনের উপযুক্ত আসর ও পৃষ্ঠপোষকত। 
শিক্ষিত সমাজে পান ন।। ফলে ইহাদের পূর্ববর্তী যে সকল 
প্রুপদী, যথা £ যছুভট্র, লছ মীনা রায়ণজী, অঘোরবাবু, রাধিক 
গেসাইজী ঞ্রুপদ গাহিয়া দেশে যে সমাদর, সম্মান ও 
রসবোধ শ্রোতাদের ক।ছে পাইয়াছেন--উপযুক্ত শ্রেতার 
অভ।বে গুণপণ। সত্বেও ইহারা ঞ্রুপদ গাহিয়! তাহা পান 
ন।। কলিকাতাতেই বর্তমানে গোপেশ্বরবাবু ও গিরিজা- 
বাবু প্ুপদ শিক্ষার ছাত্র খুঁজিয়। আজকাল পান ন।। 
শিক্ষিত সমাজে এখনও এঞ্পদ চলে নাই কিন্তু পূর্বে 
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বড়লোকদের আবহাওয়ায় তথাকথিত শিক্ষার আলোক- 
বজ্জিত সমঝ.দারেরা উচ্চ সঙ্গীতের যে রস হৃদয়ঙ্গম করিতে 
পারিতেন, ধর্তমানে ইংরাজী শিক্ষালোকিত সমাজে সে 
রসবোধ এখনও জন্মে নাই। যখন ইংরাজীশিক্ষিত 
বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চ উপাধিধারী সঙ্গীতসাধকগণ ঞুপদ 
ও উচ্চ স্তরের খেয়াল ও গ্ুপদের গঠনে গঠিত ঠৎরী 
শিখিতে আরস্ত করিবেন তখনই উচ্চ সঙ্গীত সম্বন্ধে 
শিক্ষিত সম্প্রদায়ের ভ্রম বিদূরিত হইবে । তবে যুগসঙ্গীত 
ও গ্রুপদ সম্বন্ধে যে সকল মতবাদ প্রচারিত হইয়াছে, 
তাহার বিশদ সমালোচন। আমরা বারাস্তরে কিব। 
ধ্রুপদ সম্বন্ধে আমর। কোনও ক্রমেই হতাশ হই নাই ও 
উচ্চ সঙ্গীতের পুনরুঞ্খারের সম্ভাবনা সত্যে পরিণত 
হইবেও, এ বিষয়ে আমাদের ধারণাও অতি সুদৃঢ় 


জ্বাল 


দি০নক্দ্র স্মমতিসভ। 

গত ২৯শে জুলাই ও ৬ই আগষ্ট ১০ নং ত্রিটিশ ইপ্ডিয়ান 
বাটে স্বগীয় দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের মৃত্যুবাধিকী 
উপলক্ষে একটি সঙ্গীতাধিবেশনের আয়োজন হইয়াছিল। 
এই অধিবেশনে মাননীর নাটোরাধপতি শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্র- 
নাথ রায় বাহাদুর সভাপতির আনন গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
প্রথম দিবস তরুণ কীর্তনকলাভিজ্ঞ শ্রীযুক্ত বিজয় মল্লিক 
তাহার সম্প্রদায় সহ পাল-কীর্তন করেন এবং সভাস্থ কয়েক- 
জন ভদ্রমহোদয় স্বর্গীয় দিনেন্দ্রনাথের জীবনী সম্বন্ধে বক্তৃত। 
করিবার পর প্রথম দিবসের অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। দ্বিতীয় 
দিবসে সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
মহাশয়ের ছাত্র-ছাত্রীবুন্দ উচ্চাঙ্গ হিন্দুস্থানী গান করেন 
এবং দিনেন্দ্রনাথের কতিপয় ছাত্রী রবীন্দ্রনাথ ও দিনেস্ত্রনাথ 


রচিত কয়েকটি গান গাহিয়। দিনেন্দ্রনাথের প্রতি শ্রদ্ধাথ। 
প্রদান করেন। অতঃপর নাট)বিশারদ শ্রীযুক্ত বিনয় 
সরকার এম-এ মহোদয় দিনেন্দ্রনাথের রচিত “দিনেন্দ্ 
রচন। বল” পুস্তক সম্বন্ধে একটি নাতিদীর্ঘ প্রবন্ধ পাঠ 
করেন। প্রবন্ধটি সময়োপযোগী হওয়ায় খুবই হ্থা'য়গ্রাহী 
হইয়াছিল। এই অনুষ্ঠঠনে কলিকাতার বিশিষ্ট ভদ্রমহোদম় 
ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন। রাত্রি ৯ ঘটিকা 
অনুষ্ঠানের সমাঞ্চি হয়। 


জ্যুক্ত শাম্তিতদেব ঘোষ 


শাস্তিনিকেতন সঙ্গীত ভবনের অধ্যক্ষ গ্রীযুক্ত শাস্তিদেব 
ঘোষ তিন মাস পুর্বে জাভা দেশীয় নৃত্য ও সঙ্গীত 
অনুশীলনের জন্য জাভ। গিয়াছেন এবং সেখানে আরও তিন 


২৫৬ 





নস অবস্থান করিবেন। শ্রীযুক্ত ঘে'ঘ এতদিন জাভর 
সুলতানের রাজদরব্ারের শ্রেষ্ঠ নটনটাদের নিকট জাভার 
পুরুষ-নৃত) শিক্ষালড করেন এবং সম্প্রতি তিনি বলীদ্বীপে 
গিয়া 751171989 £01]. 08109 চচ্চ। করিতেছেন। কিছু- 
দিন পূর্বে জাভায় বিশ্ব 
ন।রী সম্মিলনী হইয়া 
গিয়াছে তাহাতে শাস্তি- 
দেব রবীন্দ্র-সঙ্গীত গাহি- 
বার জন্ত আমন্ত্রিত হন। 
তাহার সঙ্গীত শ্রবণে 
জাভাবাসীদের মধ্যে 
ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতি 
উত্নাহ ও আগ্রহ দেখা 
দিয়াছে । ভারতীয় সঙ্গীত 
সম্বন্ধে শাস্তিদেবের 
প্রবন্ধাবলী ডাচ. ভ।যায় 
অনুদিত হইয়া বহু 
সাময়িক ও দৈনিক পন্ি- 
কায় প্রকাশিত হইয়াছে । 
ইহ ব্যতীত তিনি জাভা শিট টিসি 
বেতার ষ্টেশনে দির রবীন রা জি 
এবং রবীন্দ্র-সজীতের সহিত জাভা দেশীয় অর্কে্টার 
মংযোগ তাহার একটি প্রশংসনীয় সুটি। 

শাস্তিদেব শ্রানিকেতন পল্লী সেবা বিভাগের অধ্যক্ষ 
শরযুক কাঙদীমোহন ঘোষের জো্ঠ পুত্র। শৈশব হইতেই 
তিনি শাস্তি নিকেতন বিদ্যালয়ে শিক্ষালাভ করেন। 
অল্প বয়স হইতেই শাস্তিদেব তাহার সুমধুর কঠের 
সঙ্গীত-ম।ধুধ্যের জন্ত খ্যাতি অঞ্জন করেন এবং 
সঙ্গীতগুরু স্বর্গীয় ধিনেন্দ্রনাথের তিনি ছিলেন প্রধান 
ও প্রিয় ছান্জ। বারো বৎসর পূর্বেবে রবীন্দ্রনাথ দুইজন 





মণিপুরী নৃতাশিক্ষককে শান্তি নিকেতনে নিযুক্ত 
শাস্তিদেব তখন হইতেই নৃত্যান্শীলনের প্রতি আকুষ্ট 
হন। সেই সময় হইতেই বীরভূমের পল্লী অঞ্চলে ভ্রমণ 
করিয়। তিনি বাউল নৃত্য চর্চ। করেন। তাহার কিছুকাল 
পরে রবীন্দ্রনাথের উত্সাহ লাভ করিয়। তিনি মাত্রাজে 
কেরঙলাকলামগুলম-এ “কথাকলি” নুতাশিক্ষার জন্য গমন 
করেন। বাংল দেশ হইতে সর্বপ্রথম তিনিই এই 
নৃত্যা্শীলনের জন্য গিয়াছিলেন। তাহার পর হইতেই 
তিনি মালাবার, তাঞ্জোর, সিংহল, ব্রহ্মদেশ, মণিপুর ও উত্তর 
ভারতের বহুস্থানে গিয়! ভারতের বিভিন্ন পদ্ধতির নুত্যে 
পারপগিতা লাভ করিয়াছেন। বহুবার তিনি সিংহল 
দ্বীপে গিয়া তথাকার কাগ্ডি নৃত্য আয়ত্ত করেন; কাণ্ডি 
নূতোর পৌরুষব্যগ্রক উদ্দাম গতিভঙ্গির সংযোগে ভারতীয় 
নৃত্য শাস্তিদেবের £চষ্টায় সমুদ্ছ হইয়ছে। ভারতীয় 
রঙ্গমঞ্চের কাণ্ডি নৃত্যের তিনিই প্রথম প্রবর্তক । 

শান্তিদেবের জাভ| ভ্রমণের অপর একটি উদ্দেশ্য 
হইতে ভারতের সহিত যবদীপের এতিহ্াা ও উতৎকর্ষের 
ংযোগ সাধনে সহায়ত! করা এবং জাভার যে শিল্পকীন্তি 
পল্লীর নিভৃত কোণ হইতে লোকালয়ে সর্বন্ধ জীবস্ত 
জাগ্রতরূপে পরিব্যাধ সেই শিক্ষাসম্তারের পরিচয় লাভ 
কর]। 


করেন, 


উত্ীযুক্তু বক্কিমবিহারী ঘোভই বি. এ. 


কলিকাতার লব্ধ গ্ররতিষ্ঠ সঙ্গীতকল।বিৎ শ্রুক্ত বন্ধিম- 
বিহারী ঘোড়ই বি. এ. কলিকাতা কর্পোরেশনের কর্মচারী 
সমিতি কর্তৃক অনুঠিত “বিজয়! সম্মিলনী” উৎসব সভায় 
বিশেষভাবে সম্মনিত হইয়াছেন। এই সভার সভাপতির 
আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন করিকাত। কর্পোরেশনের 
জনপ্রিয় তরুণ কাউন্সিলার শ্রীযুক্ত স্ধীরচন্দ্র রায়চৌধুরী 
এবং ইহাতে অন্তথান্ত কাউন্সিলার, কর্মচারী ও বঙ্কিমবাবুর 


২৫৯ 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


গুণমুগ্ধ বন্ধুবান্ধবও উপস্থিত ছিলেন। এই উপলক্ষে 
বন্ধিম বাবুকে একখানি অভিনন্দন পত্র প্রদত্ত 
হইয়াছিল। 

বঙ্কিমবাবু বয়সে তরুণ হইলেও তিনি কলিকাতার 
স্থধীসমাজের নিকট বিশেষ স্থপরিচিত। গ্রুপদ সঙ্গীতে 
তাহার নৈপুণা অসাধা.ণ। বহু সঙ্গীত আসরে ও সঙ্গীত 
সম্মিলনে মঙ্গীতনৈপুণ্যের পরিচয় দিয়া তিনি বহু ত্বর্ণ ও 
রৌপ্য পদকাদি পাইয়। সমাদৃত হইয়াছেন । 

আমর! তাহার এই সম্মানলাভের জন্য তাহাকে 
আস্তরিক অভিনন্দন জানাইতেছি । 'আশা করি, তিনি 
দীর্ঘজীবি হইয়া ভারতীয় সঙ্গীতের উন্মতিসাধন করুন, 
ইহাই আমাদের প্রার্থন]। 


ভবানীপুর সঙ্গীত সম্গিমলন 
( প্রতিষ্ঠাতা দিবস) 
গত ২৯শে জুলাই হইতে ৩০শে জুল।ই রবিবার 
দীর্ঘরাত্রি পর্যাস্ত ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মিলনীর প্রতিষ্ঠাতা 
৬যাদবকৃষ্ণ বন মহাশয়ের ত্রয়োদশ মৃত্যু বাধিকী ও প্রতিষ্ঠাতা 
দিবসের অন্ষ্ঠঠন উক্ত সম্মিলনী ভবনে সুসম্পন্ন হইয়া 
গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে কলিকা'ত৷ কর্পোরেশনের মাননীয় 
মেয়র শ্রীযুক্ত নিশীথ সেন মহাশয়ের সভাপতিত্ব করিবার কথ। 
ছিল, কিন্তু তাহার অনুপস্থিতিতে কলিকাতা কর্পেরেশনের 


তি 1 / রর ূ ) (5৯২ শ্রাবণ, ৪থ সংখ্যা 
০শহ্লোস্টি লক্ষী? 


দে - 
কে 





ক।উন্সিলর শ্রীযুক্ত ধারেন্দ্রনথ ঘোষ মহাশয় সভাপতির 
আসন গ্রহণ করেন। এতছুপলক্ষে বাংল তথা ভারতের 
বিখ্যাত সঙ্গীতকলাবিদ্গণ ফোগদানপুর্বক তাহাদের 
কলানৈপুণ্যে অনুষ্ঠানটি সর্ববঙ্স্থন্দর করিয়াছিলেন। বলা 





বহুলা, এইরূপ সঙ্গীতানুষ্টান সচরাচর দৃষ্ট হয় না। এই 
অনুষ্ঠানটি সাফল্ামণ্ডিত হওয়ায় ইহার উদ্যোক্ত।দিগকে 


আমর! আস্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। 





সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিখারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবন্তী ও 
শ্রবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-এ। 
পগিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 


২৬ 


মদত বিজ্ঞান গরবেশিকা “৮৮ ভা, ১৩৪৬ 
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সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত বঙ্কিমবিহার্বী ঘোডই বি. এ. 
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পপ পা সপ রা ররর 


১৬শ বর্ষ ব্ ) 


ভান ১৩৪৬ সাল 


৮ পি পপ পপ শা 





(সংখা 


শি পপ শশা ০ পরপর সা 


সপ শা ০৯ পপ পপ পপ পর ও ডল 


সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীষুক্ত বন্কিমবিহারী ঘোড়ই বি, এ 


গ্রীরাধারমণ চৌধুরী 


বর্তমান সময়ে যে সকল সঙ্গীতকলাবিৎ বাঙ্গালার 
সঙ্গীতসমাজে বিশেষ ্রতিষ্ঠালাভ করিয়াছেন শ্রীযুক্ত 
বঙ্কিমবিহারী ঘোড়ই বি-এ মহাশয় তাহাদের অন্যতম । 
এখন তাহার বয়স ৪৩ বৎসর । কিন্তু এই বয়সেই 
একনিষ্ঠ সাধন! ও আত্তরিক আগ্রহের বলে তিনি 
পূপদ সঙ্গীতে বিশেষ কৃতিত্ব লাভ করিয়াছেন। 

ইংরাজী ১৮৯৬ খ্রীষ্টাৰধে জুলাই মাসে মেদিনীপুর 
জেলার কাথি মহকুমার অন্তর্গত চাকাঁচড়া গ্রামে মাহিষ্য- 
সমাজে বরণীয় স্থৃবিখ্যাত ঘোড়ই বংশে বঙ্ষিমবাবুর জন্ম 
হয়। তাহার শিতার নাম শ্রীযুক্ত বৈকুঞনাথ ঘোড়ই এবং 
পিতামহের নাম শ্বর্গায় মিঠারাম ঘোড়ই। কথিত আছে, 


মিঠারাম অত্যন্ত প্রতাপশালী ব্যক্তি ছিলেন। তাহার 
কর্তব্যনিষ্ঠা ও ধর্মপরায়ণত! অসাধারণ ছিল। 

বঙ্কিমবাবুর পিতা বৈকুঠনাথের বয়স এখন প্রায় নব্বই 
বৎসর। তিনি যেমন স্থুকণ্ঠ গায়ক, তেমনই নানাবিধ 
যন্ত্রঙ্গীতে পারদরশা। বিশেষতঃ বেহালায় তাহার 
অসামান্ত নৈপুণ্য গুণীসমাজে বিশেষ সমাদর লাভ: 
করিয়াছিল। এই জীবন সায়ান্ছেও তিনি স্থুর ও সঙ্গীতের 
চচ্চ! ত্যাগ করেন নাই। 

স্কুলে অধ্যয়নকালে বস্কিমবাবুর চরিক্ত্র এক ভিন্নভাবে 
বিকাশ লাভ করে। নঙ্গীতান্রাগের ফলে তিনি খেলাধূল1 
পছন্দ করিতেন না। এই সময়ে তিনি একাকী থাকিতেই 
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ভালবাসিতেন । রূপনারায়ণ নর্দীর চর ও তমলুকের 
শ্শান প্রভৃতি নিজ্জন স্থানে তিনি অনেক সময় একাকী 
বিচরণ করিতেন এবং সঙ্গীত চচ্চায় অতিবাহিত করিতেন। 
এই সময়ের নিঃসঙ্গতার ফলে পরে তাহার সংসারে ওুঁদাসীন্ত 
আসিয়াছিল এবং জীবনের এহিক ভোগস্থখের প্রতি 
তিনি বীতস্পৃহ হইয়! পড়িয়াছিলেন। 

তাহার পরবর্তী ছাত্রজীবন স্কটিশ চাচ্চ কলেজে 
অতিবাহিত হয়। এই সময়ে তিনি ওয়ান হোষ্টেলে 
থাকিতেন। স্থমধুর ও উদাত্ত কণ্ঠপ্বর এবং একাস্ত 
সঙ্গীতগ্রীতির জন্য তিনি হোষ্টেলের সকলেরই গ্রীতি 
আকর্ষণ করিয়াছিলেন। অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্মঘমোহন 
বন, হোষ্টরেলের রেসিডেণ্ট স্থপারিপ্টেপ্ডে্ট স্বগীয় রায়সাহেব 
ব্রজ্মমধব বন্ব, স্পাপিণ্টেগ্ডে্ট স্্রীমজার সাহেব ও 
হোষ্টেলের অন্যান্ত সহ-বোর্ডরগণ সকলেই বঙ্ধিমবাবুর 
গানে মুগ্ধ হন | এই সময়ের এত কাধ্যসমন্বয়ের মধ্যে ৪ 
বন্কিমবাবু শেষ রাত্রিতে প্রায় চারি ঘটিকার সময় 
পরেশনাথের ব।গান ও রেলওয়ে লাইনের জনশুন্ত স্থানে 
বেড়াইতে যাইতেন এবং সেখানে সঙ্গীতচচ্চা করিতেন । 

১৯১৪ গ্রীষ্টার্ধে তৃতীয় বাধিক শ্রেণীতে অধ্যয়নকালে 
তাহার জীবনের সর্ধপ্রধান স্মরণীয় ঘটন1 সংঘটিত হয়। 
এই সময়ে একদিন তিনি দুইজন বন্ধুলহ বেলুড় মঠ 
দেখিতে যান। এই ছুইজন বন্ধুর একজন শ্রীযুক্ত প্রফুল্ল- 
কুমার ঘোষ এমএ, বি-এল্‌ ও অপরজন শ্রীযুক্ত 
খগেন্দ্রনাথ হাজরা এমবি । বেলুড় মঠে শুভক্ষণে 
শ্রমৎ ম্বামী ব্রহ্মানন্দ মহারাজের সহিত তাহার সাক্ষাৎ 
হয়। তখন সেখানে ম্বামী তুরায়ানন্দ, স্বামী প্রেমানন্দ, 
স্বামী শিবানন্দ প্রভৃতি মহারাঁজগণও উপস্থিত ছিলেন। 
ক্বামী ব্রন্মানন্দ মহারাজ বঙ্কিমবাবুর সহিত অল্পক্ষণ 
কথাবার্তায় এতদূর প্রীত হইয়াছিলেন যে, তাহাকে মঠে 
থাকিতে বলিয়া সেইদিনই শেষরাত্রি ৪ ঘটিকার সময় 
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এই দ্দিন হইতে বন্ধিমবাবুর 


তাহাকে দীক্ষা]! দান করেন। 
জীবনের আর এক অভিনব অধ্যায় আরম্ভ হইল। 
বি, এ, পাশের পর হইতে বঙ্কিমবাবুর মনের গতি 


সম্পূর্ণ ভিন্ন পথে পরিচালিত হয়। তাহার প্রতি 
স্বামীজী মহারাজের কৃপ। সম্পূর্ণ ঈশ্বরগ্রেরিত। তাহা 
না হইলে আজ তাঁহার কি অবস্থ। হইত তাহা কে 
বলিতে পারে? 

এই সময়ে তিনি তদানীন্তন সঙ্গীত-পরিষদে উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীত, প্রুপদাদি শিক্ষা করিতেন। সঙ্গীতাচাধা শ্রীযুক্ 
কুষ্ণধন ভট্টাচার্য, শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
জটাধারী বা, মগ্রু খা, জ্ঞানেন্্রপ্রসাদ গোন্বামী প্রভৃতি 
তাহার শিক্ষক ছিলেন। পরবর্তী জীবনেও বিভিন্ন সময়ে 
তিনি বিভিন্ন ওস্তাদের নিকট নানা বাগরাগিণী শিক্ষা 
করিয়াছিলেন । 

বি, এ, পাশ করিবার পর বস্থিমবাবু ইংরাজীতে এমএ 
পড়িতে আরম্ভ করেন। কিন্তু এই সময়ে মঠের দিকে 
তাহার অত্যন্ত আকর্ষণ হুওয়ায় তিনি পঞ্চম বাধিক 
শ্রেণীতেই অধ্যয়ন ত্যাগ করেন। কিছুদিন তিনি 
আইনও পড়িম়াছিলেন। অতঃপর নান। ভাগ্া-বিপধ্যয়ের 
মধা দিয়া নন্ুকো। অপারেশন আন্দোলনে যোগদান 
করেন ! 

বঙ্কিমবাবুর বিবাহও এক অতীব রহম্যজনক ব্যাপার । 
এদ্দিকে যখন কলিকাতায় ব্রজবাবুর কন্ত।র সহিত বিবাহের 
কথাবার্তা চলিতেছে, তখন বঙ্কিমবাবু ব্রজমাধব বস্তুর 
অধীনে স্কটিশ চার্চ কলেজিয়েট স্কুলে শিক্ষকত৷ 
করিতেছিলেন। বস্কিমবাবুর অদৃষ্টনথত্র তখন সম্পূর্ণরূপে 
তাহারই হাতে । কিন্তু শ্রভগবানের অভিপ্রায় অন্তরূপ। 
বক্ধিমবাবু এই সময়ে হঠাৎ টেলিগ্রামে এক আত্মীয়ের 
অস্থখের সংবাদ পাইয়া দেশে যাইতে বাধ্য হন। কিন্ত 
সেখানে যাইয়া দেখেন' যে সে সংবাদ সত্য নহে। 
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তৎ্পরিবর্তে তাহার বিবাহের সমস্ত আয়োজন স্থির। 
অবাঞ্চিত বিবাহের কথাবার্তার সংবাদ শুনিয়৷ শঙ্কিত-_ 
আত্মীয় ও বন্ধুগণ এই বিবাহের আয়োজন করিয়াছেন। 
কন্যাটিও মন্ত্ান্তবংশীয়া, তমলুক মহকুমার অন্তর্গত 
পছুমখানা গ্রামের বিখ্যাত ভৌমিক বংশীয় শ্রীযুক্ত 
সারদাপ্রসন্জ ভৌমিক মহাশয়ের তৃতীয়া কন্যা শ্রীমতী 
উধারাণী। ঘর পূর্বপরিচিত। আপত্তির কোন কারণ 
নাই। বিবাহ হইয়। গেল। বঙ্ষিমবাবুর শ্বশুরবংশও 
সঙ্গীতচচ্চ|র জন্য বিখ্যাত। এখনও তীহার্দের বাটাতে 
১০* বৎসরের পুরাতন পাখোয়াজ ও বহু পুরাতন তানপুর। 
প্রভৃতি রহিয়।ছে। 

১৯২১ খ্রীষ্টাবে শ্রশ্রুদূর্গাপৃ্জা উপলক্ষে স্বামীজী 
্রহ্ধানন্দ মহারাজ যখন মাত্রাজে গমন করেন তখন 
বন্ধিমবাবু। পরেশ সেনগুপ্ত ও খাণীবাড়ীর পৃঞ্জক রামলাল 
চক্রবত্তী তাহার সঙ্গে যান। সেখানে একদিন স্বামীজ 
মহারাজ আহারের সময় বন্ধিমবাবুর আগমনী গান 
শুনিতে শুনিতে ধ্যানস্থ হন। তখন হইতে তিনি নিত্য 
গুরুদেবের চরণে সঙ্গীতার্ধ্য প্রদান করিতে থাকেন। 
এখানে ও পরে বাঙ্গালোর মঠে তাহার বড় আনন্দেই 
দিন কাটিয়াছিল। 


পর বৎনর সকলকে লইয়া হ্বামীজী মহারাজ বেলুড় 
মঠে প্রত্যাবর্তন করেন। ইহার কিছুদিন পরে তিনি 
৩০ নং শাখান্ীটোলা ইষ্ট লেনে হ্বগাঁয় শচীন্দ্রনাথ রায়ের 
বাটীতে অবস্থানকালে বঙ্কিমবাবুকে ডাকিয়া পাঠান এবং 
তাহার সঙ্গীত শুনিয়া ধ্যানস্থ হন। সে সময়ে রামলাল 
দাদা, ভবানী মহারাজ, ঈশ্বর মহারাজ প্রভৃতি সাধু 
মহারাজগণ সেখানে উপস্থিত ছিলেন। সেদিন তিনি 
বহ্ধিমবাবুকে শেষ আশীর্বাদ করেন, “তুই যা পারিস্‌ 
করিস্‌ কিন্ত গান কখনও ছাড়িস নি”। শিল্তের সহিত 


সস | ৬ চট সি ২ 
দশ | /. শবে ৬৪২ 
৬০ গিট ১০ 
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গুরুর এই শেষ সাক্ষ।ৎ এবং শিষ্যের প্রতি গুরুর এই 
শেষ আশীর্বাদ । তখন ফেব্রুয়ারী মাস। এপ্রিল মাসে 
্বামিজী মহারাজ দেহ রক্ষা করেন। 

তখন হইতে বঙ্কিমবাবু জীবন পথে গুরুদেবের 
আদেশ বর্ণে বণে পালন করিয়। চলিতেছেন। সংসারের 
নান! বাধা-বিপত্তির মধ্যে তাহার উদ্দেশ্য অব্যাহত আছে। 
সঙ্গীত শিক্ষা ও তাহার অনুশীলনের চেষ্টায় তিনি জীবন 
উৎসর্গ করিয়াছেন বলিলেও চলে । আজ তাহার জীবনে 
সঙ্গীতে সাফল্য লাভের জন্য যে একাগ্র সাধন! চলিতেছে, 
তাহ সখের জন্য ব। নিজের তৃপ্তির জন্য নহে, তাহার 
ভিত্তি তাহার একনিষ্ঠ ধর্মপ্রাণতার উপর বদ্ধমূল ভাবে 
প্রতিষ্ঠিত। তাই তাহার সঙ্গীত-চর্চ। সঙ্গীত-সমাজে একটি 
1বশিষ্ট স্থান অধিকার করিগ্বাছে। 

ইহা ব্যতীত নানা জনহিতকর কাযষো তাহার 
অসাধারণ আগ্রহ সকলেরই বিস্ময় উৎপাদন করে, জন- 
নেবায় কখনও তাহার অবসাদ দেখা যায় না। মাহিষ্যু- 
সমাজের সর্ববাঙ্গীন উৎকর্ষের জন্যও তিনি আপ্রাণ চেষ্টা 
করিতেছেন। 

কশ্মজীবনে বন্ধিমবাবু কলিকাতা কর্পেরেশনের 
একজন বিশ্ি্ই কম্মচারী। এখানেও সঙ্গীতসাধনায় 
তাহার অক্লান্ত চেষ্টার ফলে তিনি কাউন্সিলার ও 
কম্মচারীবুন্দ সকলেরই প্রিয় হইয়াছেন। সকলের প্রতি 
তাহার স্থমধুর ব্যবহারে এবং সধাজাগ্রত সেবাপরায়ণতায় 
তিনি সকলেরই আপনার জন হইয়। আছেন। 

গত বৎসর কর্পোরেশনের কশ্মচারী সমিতির উদ্যোগে 
অনুষ্ঠিত এক বিশেষ সভায় তাহার গুণমুগ্ধ সঙ্গীতানুরাগী 
বন্ধগণ তাহাকে সঙ্গীতাচাধ্য বলিয়া অভিনন্দিত 
করিয়াছেন। ভারতীয় সঙ্গীতক্ষেত্রে তার আসন 
স্প্রতিষ্ঠ হউক, ইহাই আমাদের এঁকাস্তিক প্রার্থনা । 
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সজল পবনে আজি কাপিতেছে বনতল, নয়নে বিধুর মায়া বিরহের ছবি আকে, 
বিরহ স্বপন রচি' আখি মম ছলছল । কাহার কথাটী জাগে স্মরণের ফাকে ফাকে ! 
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কাহার নূপুর ধ্বনি ভরিয়াছে হিয়াতল ! তাাারে ঘেরিয়। নামে শ্রাবণের ধারাজল। 
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(৬১ 


রাগ-বিবোধ 


(পূর্বান্থবৃভি) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


একশ্চত্বারোহষ্টো দশ ত্রয়োদশ চ মূল পংজ্তিঃ লা । 

্স্তা৷ প্রস্তারার্থং টসবৈকৈকাধিকাস্তে চ ॥ ১৩ 

তিথ্াঙ্কাদাচাধোহধ উপাত্ত দকিতাখিলা ধঃ স্থা। 

অগ্রে মূলাঙ্কবতী পংক্তি রধঃ প্রাগিবাধোই ধঃ ॥১৪ 

( অতঃপর মেল সম্বন্ধে পঠকের অনুন্তব দুঢ রিবার 
জন্য মেলের প্রস্তারাদি বলিবার অভিগ্রায়ে প্রথমতঃ 
পাচপ্রকার মূল পঙ্ক্তি বলা যাইতেছে ) ১, 
১৩ এই পাচটি মূল পংক্তি। ( অর্থাৎ পূর্বে খযভ. গন্ধার, 
মধ্যম, ধৈবত ও নিষাদ স্বরের যে ১৫ প্রকার অবান্তর 
ভেদ বল! হইয়াছে তন্মধ্ো তীব্র রি, তীব্রতর রি, তীব্রতম 
রি, এই তিনটি খষভের মূল বা প্রারস্তিক পংক্তি হইতেছে 
এক। তৎপর চার প্রকার গাম্ধারের মুল বা প্রারস্তিক 
পংক্তি হইতেছে চার, ছুই প্রকার মধ্যমের মূল পংক্তি 
আট, তিন প্রকার ধৈবতের মূল পংদ্তি দশ এবং তিন 
প্রকার নিষাদের মূল পংক্তি তের। স্থূল কথ।, 
যে সংখ্যাটিকে মূলে রাখিয়া খষভাদি ম্বরের ভেদ 
প্রদর্শন করা হইয়াছে সেই সংখ্যাঁটিই মুল পংক্তির সংখ্যা । 
আমরা পরবস্তী মূল পংক্তি চিত্রে ইহা স্থুম্পষ্টরূপে প্রদর্শন 
করিব।) প্রস্তারের জন্য এই মূল পংক্তির সংখ্যাগ্ডলি 
দ্বিভেদ প্রত্তারে ১1৪, জিভেদ প্রস্তারে ১1৪।৮ ইত্যাদিরূপে 
পূর্বে লিখিতে হইবে। তৎপর অস্তস্থিত অন্কটিকে 
ক্রমে এক এক করিয়া ১৫ অঙ্ক পূর্ণ না হওয়া পর্যস্ত 
বাড়াইয়া চলিবে । এইভাবে অন্তস্থিত দ্বিতীয় পংক্তিটি 
পনর অঙ্ক পধ্যস্ত পরিবদ্ধন করিবার পরে দ্বিভেদাদি 
্রন্তারে উপাস্ত্য ( অস্তেস্থিত অঙ্কের পূর্ববর্তী ) অঙ্নটী 
পূর্বের ন্যায় পঞ্চদশাঙ্ক পূরণ পর্যন্ত এক এক করিয়া 


৪১ ৮, ১০ ও 


বাড়াইয়! চলিবে । অগ্রের মূলাঙ্কটা থাকিবে, যাহা ছিল 
তাহ] ॥ ১৩-১৪ ॥ 

টৈকোপাস্ত ইতি প্রাগবছুপান্তেয দ্বাদশাস্কে ধঃ স্থা। 

অন্ত্যাতৃতীয় একাচ্যাগ্রে মূলাঙ্কবত্যেব ॥ ১৫ 

উপান্ত্য ব। অস্ভের পূর্ববর্তী অস্ক ক্রমে এক এক দ্দি 
করিয়া চলিবার নিয়মটি পূর্বের স্যায় সর্বত্র চলিবে। 
দ্বিভেদ প্রস্তারের অস্তা অস্কটি হইবে পনর। উপান্তয 
অস্কটি হইবে বার। অতঃপর অস্তেস্থিত মুলাঙ্ক আটএব 
পূর্ববর্তী তৃতীয় অস্কটি হইবে এক। মধাবত্তাঁ অস্কটি 
হইবে চার। এইরূপে এক, চার ও আট এই তিনটি 
মূলাস্ক লইয়া প্রথম প্রস্তারটি রচিত হইবে । ১৫ 

পূর্বববদখিলং ভূয়োহধঃ স্বাস্তাতৃতীয়গে নবাস্কে 

সৈকাস্ত্যতুরীয়গে মুলাঙ্কবতী পুনঃ প্রাগ বৎ ॥ ১৬ 

ত্রিভেদ প্রস্তারের অন্থান্ত প্রস্তারগুলি পূর্ব্বেক্ত নিয়ে 
রচন। করিবে। অর্থাৎ প্রথমতঃ অন্তস্থিত অস্কটি এক এক 
করিয়! ১৫ অস্ক পধ্যন্ত বাড়াইয়! চলিতে হইবে, তৎপর 
উপাস্ত্য অঙ্কটি ক্রমে এক এক করিয়া পরিবর্ধন করিবার 
পরে প্রথম অঙ্কটি এক এক করিয়া বাড়াইবে। এইবপ 
পরিবদ্ধন চলিবে, যে পধ্াস্ত প্রথম অস্কটি ৯ অঙ্কে পরিণত 
ন। হয়। চতুর্তেদ প্রস্তারেরও প্রথম প্রস্তারটি চারটি মূলাস্ক 
(১১ ৪, ৮, ১০) লইয়! রচিত হইবে। ক্রমিক অঙ্ক বর্ধনের 
নিয়ম পূর্বববথ। 

সপ্তাস্কেহস্ত্যা তুধ্যেধঃ পংক্তি স্তস্ত্য পঞ্চমে সৈকা। 

শেষং পূর্বববদেবং প্রস্তারে৷ ছ্যাদিভেদা নাম্‌ ॥১৭ 

এইরূপ বদ্ধন চলিবে, প্রথম অস্কটি যে পর্যন্ত ৭ অঙ্কে 
পরিণত ন। হয়। সর্বশেষ পঞ্চভেদ প্রস্তারটিও পূর্ব্বোক্ 


২২৬৮ 





নিয়মেই রচিত হইবে । অর্থাৎ প্রথম প্রস্তারটি ১১ ৪2৮ 
১০ ও ১৩ এই পাঁচটি মূলাঙ্ক লইয়া! রচিত হইবে, তৎপরে 
ক্রমে অস্ত্য অস্কটি ১৫ পর্যন্ত, উপাস্ত্য অঙ্কটি ১২ পর্য্স্ত, 
উপাস্ত্যের পূর্ব্বস্তী অস্কটি ৯ পর্যন্ত, তৎপূর্বব অস্কটি ৭ পর্য্্ত 
ও তৎপূর্বব অস্কটি ৩ পর্যন্ত ক্রমিক পরিবর্ধন করিয়া প্রস্তার- 
গুলি রচনা করিতে হইবে । দ্বিভেদ হইতে আরম্ভ করিয়া 
পঞ্চভেদ পধ্যন্ত মেলের প্রস্তার রচন। পদ্ধতি এইরূপ ॥১৭ 
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আমর! মূল পঙ্ক্তি চিত্রে বিরুত স্বর সমূহ অস্ক দ্বারা 
নির্দেশ করিয়! প্রদর্শন করিয়াছি । অভঃপর প্রস্তারের 
উদ্দাহরণ সমূহ প্রদর্শনে স্বরের অস্কই ব্যবহার করিব, শ্বরের 
নাম উল্লেখ করিব না। 


ছবিতে প্রজ্তাঢ্রের অবশ্পিউ উদাহরণ- 
গুলি এইলপ £_ 
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দ্বিভেদ প্রস্তারের সমষ্টি সংখ্যা ৮৯1 মূল পড্ক্তি 
২ ও ৪ এই দুইটি অঙ্ক লইয়া প্রস্তর আরম্ভ হ্ইয়াছে। 
প্রথমতঃ দ্বিতীয় অন্ক ৪ ক্রমিক এক বৃদ্ধির নিয়মে ১৫ 
অঙ্কে পরিণত না হুওয়। পর্যস্ত প্রথম অস্ক ১, পরিবণ্তিত 


২৭৫ 
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রা ণ 


৩ তি ও ৫ম সংখ 





হয় নাই; তৎপর ১, অঙ্বস্থানে ২ অঙ্ক বসাইবার পরে 
দ্বিতীয় অঙ্কটি পূর্ববব ৪ হইতে ১৫ পর্য্যস্ত এক এক করিয়। 
পরিবদ্ধিত হইয়াছে । তৎপর প্রথম অঙ্কটি ৩ স্থানে যখন 
৪ হইয়াছে, তখন দ্বিত্রীয় অস্কটি মুল পঙ্ক্তির তৃতীয় অঙ্ক 
আট হইয়াছে । তাহার কারণ প্রথম অঙ্ক ৪ হইবার পরে 
দ্বিতীয় ৪, ৫, ৬ বা ৭ হইতে পারে না। তাহ করিতে 
গেলে ৪, ৫, ৬, ৭ চিহ্নিত প্বর একই গান্ধারের দুইবার 
আবুত্তি করিতে হয়, এইবূপে একই স্বরের দুইবার আবুত্তি 


রাগের পরিপন্থী । 


স্থতরাং অন্যান্ত প্রস্তারেও এই নিয়মে 
প্রথম অস্কটি ৮ হইলে দ্বিতীয় অস্কটী ১০ হইতে ১৫ পর্যয্ত 
পরিবদ্ধিত হইবে ৯ হইতে নহে । 
দ্বিতীয় অস্কটি ১৩ হইতে ১৫ পধান্থ পর্সিবদ্ধিত হইবে ১১ 


প্রথম অঙ্কটি ১০ হইলে 


বা ১২ হইতে নহে । উপরিলিখিত প্রস্তারের উদাহরণ 
সমূহের দিকে দৃষ্টিপাত কগিলেই এই রহস্য সহজে হ্ৃদয়ঙ্গম 
হইবে। 
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তোমার দোলার দোছুল দোলায় দোল্‌ দিয়েছে উতল হাওয়া 
ভোলায় সবার পরাণ ভোলায়, আকুল তোমার বাশীর গাওয়া, 
দোলার সনে বাশীর তানে ভুলায় প্রাণের সকল চাওয়। 
নিখিল ভূবন আপন-ভোলা ॥ পরাণ শুধু হয় বিভোল|। 
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স্বরলিপি 


কণক্ষি--তেেভালা। 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


(৬৬৭৩ 


৬ ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 


শ্রাবণে এল রে বাদল আমার পরাণ-বীণা বাজে 
রিমঝিম রিমঝিম ঝরে অবিরল ! চিন্ত ময়ূর সম নাচে! 

বনতলে পশুপাখী ধায় মনে হয় বনে ছুটে যাই 

তরুমূলে আধার ঘনায় বনপথে আপনা হারাই 

তমালছায়ায় নাচিয়া লেডায় ঝুলনা ঝুলাই-__বাশরী বাজাই 

মত্ত ময়ূরের দল! যৌবন পুলকোচ্ছলে ॥ 
কথ! ও সুর-_শ্রীনিন্মলচন্দ্র বড়াল, বি. এল. বাণীকণ স্বরলিপি--শ্রীমতী নীলিম। ও রমলা ঘোষ 
স্তায়ী 
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সঞ্চারী 
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মানৰ জীবনে সঙ্গীতের প্রভাব 
অধ্যাপক শ্রীদিগিক্দ্রনাথ শাস্ত্রী 


লভ্যতা প্রসারের লে সঙ্গে মাচছছষের চিন্তাধারা ও 


উপনিষদ্ের খযি গেয়েছিলেন--“সতাম্‌, শিবষ্‌, হুন্দরম 
নায়মাত্বা বলহীনেন লভা-”” স্যষ্টির আদিযুগ হতে 
মান্ধষের মন সতা, শিব ও ন্ুন্দরের মধো আপনাকে 
রূপান্তরিত করবার জন্য নিজের সন্বে নিজেরই নিরস্তর 
গ্রাম করে? আম্ছে। তারও হাঙ্জার হাজার বছর 
আগে বৈদিক খধিগণ বেদের স্ুক্ক রচনাকালে প্রকাশ 
করেছিলেন--“আনন্দস্য পুত; বয়ম্‌--” আনন্দ হতেই 
আমাদের উদ্ভব, আনদ্দেই আমাদের লয়। নৈমিষারণো 
এবং তমসার তভীরেও যেদিন আখা খ্যিগণের বেদম 
উদাত্ত কে উচ্চারিত হয় নি, তখন হতেই মানবের 
কঠে বিহগের কলকাকলি, তটিনার প্রাণ মাতান 
কলনিনাদ এবং শিশুকে সহজ সরল মাতৃ সন্বোধনের 
্থায় প্রকাশ পেল সঙ্গীতের মুচ্ছনা। 
মানব জীবনের সার্থকতাই সেইখানে যেখানে মানুষ 
তার মনুষ্যত্বের গরিমায় আপন! হতেই বিকশিত হয়ে 
উঠে। আমাদের মানবাজ্সার অস্তনিহিত শক্তিকে পরিচয় 
দেওয়ার জন্তই এই জীবন। আত্মার আলোকে এই জীবনের 
পথকে আলোকিত করুতে না পারুলে এই দুর্গম পথের 
অভিযানে আমর কি করে সাথকতা লাভ করব? সঙ্গীতই 
আত্মাকে করে আলোকিত, প্রথণকে করে বিকশিত । 
চতুঃবষ্টি কলা বিভ্ভার মধ্য সঙ্গীতের স্থান সর্বাগ্রে 
ইহাই ভারতীয় শান্্কারদের অভিমত। তাই তাহার! 
মৃত প্রকাশ করেছেন- 
"জপ কোটা গুণং ধ্যানং 
ধ্যান কোটী গুণং লয়ং 
লয় কোটী গুণং গানং 
গানাৎ পরতরং নহি ।” 


অতীন্জিঘ্জার পথে নিজেকে ছড়িয়ে দিল। কল্পনা- 
ঘার্গের যারা হলো পথিক; 'তার। সুর ও বাণীর সংযোগে 
নি্জ নিন্জ চিন্তাঁধারাকে প্রকাশ কর্ঙগেন। ভাই ত্তবস্ততি, 
স্োক্রপাঠ ও বেদমন্ত্র স্বক্ষপ প্রকাশ করুল ছন্দ ওমর 
সমন্থয়ে। আনন্দের ঘিনি প্রতীক-- তাকে আরাধনা করবার 
আবাহন বাণীও ভাষায় প্রকাশ পেল ছন্দে আর গানে । 

স্বরের এমন একটা শক্তি বা ক্ষমতা আছে যাহা 
আলোর চেয়েও মিগ্ধ, সলিলের চেয়েও তঞ্চিপ্রদ । যাহা 
তাহা নিজের শক্রিতেই উদ্ধতম ভাবলোকে যেয়ে 
পৌছায়--যেখানে সত্য, শিব ও সুন্দরের অধিষ্ঠান। 

অষ্ট। এবং স্ষ্টির যা উপাদান, তা নিয়েই মাস্ক 
সুখী হ'তে পারেনি ।স্প্তার্দের জৈবিক মন চায় এমন 
সত্য এবং পৌন্দধা যা এই পরিবর্তনশীল জগৎ হ'তে 
তাদিকে নিয়ে যায এমন স্তরে যেখানে সৌন্দধ্যমুখ শিল্পীর 
বিশুদ্ধ অন্তর থেকে বেরিয়ে আসে বিপুল ভাবাবেগ এবং 
তা থেকেই ্থটি হয় সঙ্গীত। | 

মেই বাণীই একদিন বিটোফোনের সিম্ষনী 'এবং 
তানসেনের কণ্ঠ হ'তে বেরিয়ে জগংকে মুগ্ধ করেছিল। 

মধ্যযুগে ভারতীয় সঙ্জীতের রমণীয় মাধুধ্য সভ্য সমাজ 
কতৃক অবজ্ঞাত ও উপেক্ষিত হয়ে লোকের অস্তর হ'তে 
বিদুরিত হয়েছিল,_-ভুূলে গিয়েছিল তার! প্রাণের প্রাচুধ্য 
আর অন্তরের স্বাতত্ত্র। তখন তারা মেতে উঠেছিল 
অর্থনীতি, রাজনীতি আর সমাজনীতি নিয়ে। উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমভাগ হ'তেই ভারতীয় জীবনে আবার 
15251888066 যুগের প্রবর্তন হয়। এই যুগ হতেই 
ভারতীয় সঙ্গীতের উৎকর্ধ নান দিকে প্রদার লাভ করে। 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 
তি রি 


সঙ্গীতের ছুটী ধারা আছে--কদঙ্গীতে ও যন্তসঙ্গীতে 
আজকাল সঙ্গীত শিক্ষা বা পঙ্গীতান্ধণীলন একমাত্র 
পেশাদার নরনারীর জীবিকজ্জনেব উপায় বলেই 
পরিগণিত হয় না। সমাজ আজ বুঝেছে--লেখাপড়। 
শিক্ষা যেরূপ জাতীয় উন্নতির সোপান--তেমনি 
স্গীতানুশীলনও একটা শিক্ষণীয় স্থকুমার কল।। বাণীর 
মন্দিরে উভয়েরই সমান অধিকার । 

খাটা উচুদরের সঙ্গীত চাদের আলোর মভ স্বচ্ছ এবং 
নিশ্শল। ইহা সমাজকে আধ্যাত্মিক উন্মতির পথে এগিয়ে 
নিয়ে যায়। উচুদরের সঙ্গ'তের একটা প্রচণ্ড শক্তি আছে-_ 
একট! দুর্দমনীয় গতিবেগ আছে--16 15 ৪. 0012)0১81 
8%789]0)100 (17700081) 009 111011109" ই] ধেয়ে চলে 
অপৃশ্তের পথে, অনস্তের সন্ধানে । 

এই সঙ্গীত আমাদের অন্তরকে করে প্রসারিত, জীবনে 
আনে উন্মাদন', চিত্তে আনে দুঁ়তী। ভগবানে গ্রগাঢ় 
বিশ্বাস যেমন জীবনে নিয়ে আসে রূপান্তর, সত্যিকার 
সঙ্গীতও তেমনি মানব জীবনে ঘুমের ঘোরে আনে 
মহাজাগরণের সাড়।। 

সঙ্গীতের ভিতর যারা দিতে পারে সঞ্জীবনীর অলীম 
শক্তি-তাদদের গানের ভিতর পাওয়৷ যায় এমন একটা 
আস্বাদন যা তার শ্রোতাকে নবজীবনের আশীর্ব্বাণী 
শুনিয়ে কোকিলের কুজন আর বকুলের স্থবাস বুণিয়ে 
দেয় সারা অঙ্গে। 


ডি0/41৭ / ্ 
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মানুষের জীবনে যেমন খাছ্ছের প্রয়োজন, তেমনি তার 
বিশুদ্ধ আনন্দেরও প্রয়োজন! 


05 07:98,0 &101)9---?8 


8161) 08)106 1159 
এই সত্য আজ জনসমাজ মন্মে 
মশ্মে উপলব্ধি করেছে। তাই জনসমাজ আজ আনন্দের 
উৎসমূল সন্ধানে দুর্গম পথের যাত্রী হয়েছে । জীবনকে 
পরিপূর্ণ আনন্দময় করে" তুলতে হ'লে প্রথমই প্রয়োজন হয় 
মানসিক উন্নতির । কারণ আনন্দের ভিতর দিয়ে যে শিক্ষা 
তাই মানুষের হৃদয়-বুত্তির সহিত আপন হ'ভেই গড়ে, 
উঠে। গণজাগরণের মুলেও সঙ্গীতের প্রভাব কম নয়। 

মধাযুগে চৈতন্য মহাপ্রভু তার প্রেমবন্তায় বাংলাকে 
উদ্ধ দ্ধ করেছিলেন । তারই আ্োতঃ আজ পধাস্তও বাংলা 
দেশে প্রবাহিত । 

ংলার রবীন্দ্রনাথ কথার মাল] গেঁথে গেঁথে স্টি 


করুলেন-অপূর্ব মাঁধুরীমণ্ডিত কায়া। উদয়শন্কর, 
দিলখপকুমার তার ভিতর প্রাণের স্পনদন জাগিয়ে 
তাকে সঙ্জাবক করে? তুললেন, ন্ব্গীয় বিষুনারায়ণ 


ভাতথণ্ডে ভারতকে জানিয়ে দিলেন--সঙ্গীত শুধু মাত্র 
শিল্প বা কলা নহে, ইহা উচ্চন্তরের বিজ্ঞানসম্মত কণ্ঠ 
সাধনা । সে সাধনায় প্রয়োজন হয়--একাগ্রতা, স্থিত প্র্ত। 
আর প্রাণের অনাবিল প্রসন্নতা। এঁদের প্রচেষ্টায়ই 
সঙ্গীত জনসমাজে আদর এবং শ্রদ্ধার বিষয় হয়ে 
দাড়িয়েছে । ক্রমে ক্রমে সঙ্গীতের আরও উন্নতি হউক 
ইহাই আমাদের কামনা |* 


ও তৎ সৎ ও 


মহিলা স্থর সাধনালয়ের উদ্বোধন সভায় পঠিত। 
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স্বরলিপি 


( যুগলবন্দ* ) 
বসম্ভ-স্ুরফাকভাল 


গাও গুণীগণ বিচার করিয়ে বাদী সম্বাদী বিবাদী, শ্রুতি আদি মুরছনা 
সপ্তস্থর তিন গ্রাম, ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিনা সাধয়ে গুণীগণ দেখাইয়ে গুণপনা, 

তালে মানে গুরে লয়ে। দেশী মারগ সঙ্গীত ধারণায় রাখ সত 
রেখব গান্ধার মধ্যম ধৈবত নিখাদ, ঞ্ুপদ খ্যালাদি গাবে বিভাগ করিয়ে ॥ 
পঞ্চ স্বর সদা কোমল কড়ি সাধ, গাও গুণী তেলেনা, দেরেন। দেরেন৷ দ্রিম্‌ দ্রিম্‌ 
আরোহী অবরোহী, আস্থায়ী সঞ্চারা বাজাও তালে তালে, ধা কেটেতাক্‌ ধুম কেটেতাক্‌ ধিন্‌, 
ওড়ব খাড়ব সম্পুরণ দেখিয়ে ॥ সাজাও থরে থরে, তালে মানে অলঙ্কারে, 


মাতৃক সবে আজি সঙ্গীত সুধা পিয়ে॥ 
কথা, সুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতাচাধ্য শ্রাপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


ঠাট--খ মন্গ। জাতি--খাড়ব। বাদী-মধ্যম। সমবাদী_যড়জ। বিবাদী-- পঞ্চম। 
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স্বরলিপি 
স্রালয়-€ৌতাল 


সাধন বিন দুখ পায়ে সব নর 
ইহ সংসারমে বার বার। 
প্রথম আপন মনকো নির্মল করবে 
তব পাওয়ে অধিকার । 
যে৷ করতহি সাধন মানত গুরুকে বিধান 
ওহি অতি চতুর । 
কাছে দীন মন করতহি বৃথ। কাল হরণ 
কররে বিচার। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি__সঙ্গীতাচার্ধয শ্কষ্ণধন ভট্টাচার্য 


আরোহী-ন সগমপনসঁ অৰরোহী-্সন প মগখ স 
গ্রহন । অংশ-স। ন্যাস--স। 





























স্থায়ী 

৩ ৪ শঁ 0 ৮ 0 

না -সা সা সা 1! গা গমপা)মা গা ৰ খা - | সা 1 ৰ 
সা ০ | ধ ন বি ন০০ | ছু খ] পা ০ 1 য়ে € 

৩ ৪ ছা ঠা ৬. ২ 0 

মগা মা।!পা পা। সা সানা -পা]পা -মা | -গ মা | 
স০ ব। ন র্‌ ই হ । সং ০ ; সা 0 0 র | 
৩ ৪ শর 9 ১ 0 

পা শা -মা স্পা মা -গা।-মা গা ূ গা খা -সা সা 
মে 9 0 0 বা 0 ০ র বা 0 0 র 









১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 























শর 0 

11 পা প। ৰ -ন 
প্র থ 0 

টা নু 0 

সা -গা। খা। 

নি 0 মম 

শা ০ 
গা "মা | পো 

য়ে 0 0 

শঁ ০ 

11 সা 71” 
যো 9 ক 

শি ০, 
॥]1 না! সা 

ন্‌ তি গু 

শা ০ 

গ। -খা | সা 

ও ০ | হি 

শা 0 

1 পা শা | না 
কা ৩ হে 

শা" 0 
স। না -পা 

বু | 9 

শঁ ০ 

পা পা মা 

ক চু বে 


ও 






বউ টি উির্রে 
টু 


৬ 











ন। ূ মা 
ম 1 আ 
রী 
»1 |] সা 
ল ক 
ন্‌ 
- ৰ মা 
০ 1 অ 
চ 
গ! মা 
রন! তি 
্ ১৫ 
সা না 
রূু | কে 
৮৫ 
-1 ৰ সা 
০ অঅ 
টি 
শসা 
০ | দী 
স্ 
শা গ! 
০ ।1কা 
৮ 
-গা র ম| 
০ ' বি 


1২ 























অন্ঞবা। 
রি 
"| সা 
০ প 
এ ৪ 
স।| না 
র . রে 
গা ূ থা 
ধি | কা 
সথ্থারী 
৪] 
গা]! | প। 
হি। সা 
-প। |] পা 
০ | বি 
0 
১» সা 
তি। চ 
আভ্ভোগ 
রণ রি 
11] সা 
ন ম 
90 
শ | -মা 
90 9 
গা ূ সখা 
ঠা 9 






4] ৩ রণ লি 
* হি 


























৩ 
সা] সা 
ন ম 

৩ 
-প। | প1 
০0 ০ 
সা 
চে 
মা | পা 
9 ধ 
৬ 
পা] -মা 
ধা 0 
৮ 
গ। | “মা 
তু 0 
সা]! লা 
ন | ক 
৩ 
৷ | পা 
ল | হ 
সা | 
র 














তু 
না| স 
নব কো 
৪ 
পা | মা 
ডা 
৪ 
পা ূ প। 
ন | মা 
৪ 
- | গা! 
০। ন 
৪ 
-পা। পা 
0 বন 
রর ) 
গা] খা 
বর ত 
টি 
ন্‌] ৰ সা 


শপ সত আস ককের 
পপ পপ _ স্পা 






ভাত্র, ৫ম সংখ)। 


॥ রি ু 
2 চিন 2 দু 


কি 


রণ 


সা 


হি 


০১) 


নু 
চা 











১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ [হী]: 
ৃঁ 1 ৩] 


|€২2ঁল্ইঁুইই 
রন ॥ ৬ টি ] ই 





রি রা 35 
7 রা তা 
৯ পা র্‌ 


অভিভাষণ 
শ্রীভূপেন্দ্রকৃষ্চ ঘোষ 


মাননীয় সভাপতি ও সমবেত ভদ্রমগুলী, 

অগ্যকার এই অনুষ্ঠানে আপনার! অ।মাকে যে সম্মান 
দিলেন তাহার জন্ত আপনাদের সকলকেই অজন্্ ধন্যবাদ 
দিতেছি । একপ ব্যাপারে সংশ্লিষ্ট থাকিতে আস্তরিক 
ইচ্ছ| হয় ও ভালবাসি, কিন্তু এ ভাবে নয়। কারণ 
নিজেকে এই সম্মানের সম্পূর্ণ অযোগ্য বিবেচনা কি। 
এইটী আমার মনের কথা। যাহ] হউক, সর্বপ্রথমে এই 
কলেজের ফাইন আর্টস্‌ সোসইটীর সভ্যবুন্দকে এই প্রকার 
প্রতিযোগিতার আয়োজনের জন্ ভূয়সী গ্রশংস। করিতেছি । 
আমার মনে হয়, সমস্ত স্কুল ও কলেঙ্গের মধ্যে ইহারাই 
এ বিষয়ে অগ্রণী । এই কলেজের কর্তৃপক্ষগণ এইব্প প্রতি- 
যোগিতা অন্থমোদন কারিয়াছেন ও উত্সাহ দ্রিতেছেন 
তজ্জন্ত তাহার) বিশেষ ধন্তবাদের পাত্র । আশা করা যায়, 
প্রত্যেক কলেজই এই আদর্শ গ্রহণ করিবে। প্রতি মাসে 
একটা করিয়া সোপাল্‌ গেদারিংয়ে প্রতি কলেজে গান 
বাজন। চচ্চা করা বোধ হয় ভাল। এই প্রতিযোগিতায় 
ধপদের ছাত্র ছাত্রীর অভাব দেখিয়া দুঃখিত হইলাম । এই 
শ্রেণীর সঙ্গীতের আদর ক্রমশঃই নষ্ট হইতে বসিয়াছে। কিন্তু 
ক্রণদ শিক্ষ। না| করিলে ভ।রতীয় প্রকৃত ও উচ্চ সঙ্গীতের 
সহিত পরিচয় ও তাহার শিক্ষা একেবারে অসম্ভব। 
এইকথা আমি বহু বিশিষ্ট গুণীগণের নিকট শুনিয়াছি। 

এখন আমি সকল ছাত্র ছাত্রীর নিকট একটা বিষয়ের 
বিচারের ভার দিতে চাহি। সেটী হচ্ছে এই যে, আজকাল 
আমাদের দেশে হাল্কা ঢংএর আধুনিক সঙ্গীতের যে 
একট। প্রবল বর্ষণ চলিতেছে তাহাতে ভারতীয় সঙ্গীতের 
উপকার না অপকার সাধিত হইতেছে! এ সম্বন্ধে আমার 
ব্যকিগত যেটুকু ধারণ। তাহার একটু নিবেদন করিতে 


চাই। আধুনিক প্রকৃত স্থর বিহীন সাময়িক প্রীতিবর্ধক 
সঙ্গীত শিক্ষা করিবার স্ুবিধাগুলি এই যে, স্বপ্ন আয়াসেই 
সঙ্গীতজ্ঞ হওয়া যায়। ম্বর সাধনের জন্য সময় নষ্ট 
হয় ন1] কিম্বা] একথেয়ে সারেগামা সারেগামা 
করিয়া! চীৎকার ও তজ্জনিত ব।জে পরিশ্রম অথবা সময় 
নষ্ট হইতে নিস্তার পাওয়া যায়। তারপর আক্লকাল অর্থ 
সমস্যার দিনে ওস্তাদ প্রভৃতির জন্য বিশেষ অথ বায়ের৪ 
প্রয়োজন হয় ন। | বিজ্ঞানের ক্রমোন্নতিকে ধন্যবাদ দিয়। 
অল্প ব্যয়েই গান শেখ। যায়। কলিকাতার প্রোগ্রাম 
শুনিবার উপযোগী একটী কম মুল্যের বেতার যন্ত্র, একটা 
সম্তার হারমোনিয়ম ও একটী গ্রামোফোন থাকিলেই 
বাড়ীশুদ্ধ লোকের গান শিক্ষা করিবার কোন অস্থৃবিধা 
হয় না। তার উপর কেবলমাত্র দাদ্রা ও কাহার্বা ঠেকা 
দিতে পারেন এবূ্‌প একটা বাজিয়ে পাইলেই একটু ভাল 
হয়, কারণ আধুনিক গানে এঁ ছুটা তালেরই শতকরা নব্বইটী 
গানের ব্যবহার হইয়। থাকে এবং এইবূপ অতি সাধারণ 
তাপলেও যথেষ্ট তালভষ্ট হইতে দেখা যাঁয়। মোটের উপর 
কম খরচায় অন্ন সময়ে গ্রতিষ্ঠ। লাভের সম্ভাবনাই অধিক। 
বেতার প্রতিষ্ঠান ও বিভিন্ন রেকডিং ব্যবসায়ীদিগের 
লাভের পক্ষে যথেষ্ট সাহায্য করাও হইতেছে, কারণ তাহার! 
খুব কম খরচায় নিশ্চিন্ত ভাবে বেশী লাভবান হইতেছেন। 
আমি এ সকল গ্রতিষ্ঠানের সম্পকীয় ছুই একটী ভদ্র- 
লোকের সহিত কথ। কহিয়াছিলাম | তাহার! বলেন, সর্বব- 
সাধারণের রুচি হিসাবে তাহাদের চলিতে ইয়। একথা 
খুব সত্য ও সঙ্গত, স্থতরাং আমাদের রুচি বিকারই 
সঙ্গীতের এই অধঃপতনের প্রধান কারণ। আর ইহাতে 
আমাদের দেশীয় ফিল্ম কোম্পানীদেরও বেশ স্থবিধা 
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হইয়াছে, কারণ তাহারা এরূপ সহজসাধ্য সঙ্গীত পরিবেশন 
করিয়াই দর্শক ও শ্রোতৃবৃন্দকে মুদ্ধ করিয়া রাখিতে সমর্থ 
হইয়াছেন। যদি একটু উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষ। দিয় ছবি 
তুলিতে হইত ফিল্ম গগন হইতে অনেক উজ্জল তারকাই 
অকালে খসিয়া পাড়ত। তাহ] ছাড়। অনেকেই অল্প 
বিদ্যায় বেশী অর্থোপাজ্জন করিতে সমর্থ হইতেছেন। আর 
ধহার। বীতিমত পরিশ্রম করিয়া সঙ্গীত শিক্ষা করিয়াছেন 
তাহার্দের প।জিতে প্রতি মাসে একাদশী তিথিটারই উল্লেখ 
বেশী দেখা যায়। 

এখন অপকার সম্বন্ধে আমার যাহ! মনে হয় তাহা 
একটু বলিবার চেষ্টা করিব। এই হানস্কা ভাষা ও 
মিশ্র স্বর সমম্থিত আধুনিক সঙ্গীতের আমদানীর 
পূর্ধ্বে সঙ্গীত বলিতে যাহ। বুঝাইত ও যাহা 
যুগ যুগাস্তর ধরিয়া ভারতবাণীর মনে আনন্দ দিয় 
আমসিতেছিল তাহার সহিত সম্বন্ধ আমরা অনেকেই 
ছাড়িতে বসিয়াছি। সঙ্গীতের রাগ রাগিণীর প্রাধান্য 
কিছ্ব। প্রয়োজনীয়তা একেবারে অপ্রয়োজনীয় মনে করি। 
এমন কি মনে হয়, যদি আরও কিছুদিন এইভাবে প্রসার 
বৃদ্ধি পায় তাহ! হইলে রগ রা'গণীর নামগ্ডণি পর্যন্ত 
ভুলিয়া! যাইতে হইবে, কারণ সেগুলির অনুশীলনের কোন 
প্রয়োজনীয়তাই থাকিবে না। তারপর কাব্যসঙ্গীত বলিতে 
যদি বুঝায় কবিগণের লিখনপ্রস্থত সঙ্গীত, তাহা হইলে 
আমরা আমাদের পুরাতন কবিগণের রচিত সঙ্গীতগুলি 
একেবারে বর্জন করিতেছি কেন? হয়ত তাহার কারণ এই 
যে, সেগুলি রাগ রাগিণী আশ্রিত নচেৎ ব্রদ্ষসঙ্গীতগুলিরও 
আজ এ দশ। কেন? সেগুলি আর কাহাকেও গাইতে 
দেখ। যায় না, কারণ সেগুলি শিখিতে উপযুক্ত শিক্ষক ও 
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ধাহ। হউক পুরাতন সঙ্গীত- 


বিশেষ পরিশ্রম দরকার । 
গুলির পুনরুদ্ধার বিশেষ প্রয়োজন। আরও হয়ত কত দিকে 
কত অপকার হইতেছে তাহ! আপনার ভাবিয়া! দেখিবেন। 

হয়ত আমি আপনাদের মিছ! সময় নষ্ট করিতেছি 


বা অনেক অবাস্তরও বলিতেছি। সেটা আমার 
দোষ নয়। আপনাদের, আমার মত অন্গুপযুক্ত ব]ক্তির 
উপর এই গুরুভার অর্পণের ফল। 

আর একটী বিষয় একটু বলিব, সেট। হচ্ছে নাচের 
বিষয়। আমি এ বিষয় বেশী কিছু বলিতে চাহিন। কেবল 
মাত্র আপনাদের বিবেচন। করিতে বলি যে শুধু আমাদের 
বাঙ্গালীর ঘরের প্রাপ্তবয়স্কা মেয়েদের নাচ দেখাইয়া 
অ।মদের মুখোজ্জল হইতেছে কিনা? অপরাপর 
ভারতীয় জাতি তাহাদের ঘরের মেয়েদের এ বিষয়ে 
উতৎ্পাহিত করেন না কিন্বা গৌরবের বিষয় বলিয়। 
মনে করেন না। এখন আপনারা এই সকল বিষয় 
বিচার করিয়া যদি বোঝেন যে বিশেষ কিছু ক্ষতি 
হইতেছে না, তাহা হইলে আমার কিছু বলিবার 
নাই। আর যদ্দি দেখেন বাশ্তবিকই ক্ষত হইতেছে 
তবে আমার সনির্বন্ধ অনুরোধ এহ ষে, যাহাতে 
ইহার প্রসাগত। সম্বন্ধে বাধা পায় তার জন্য বিশেষ চেষ্টা 
করা। আর ইহা এক মাত্র আপনাদের দ্বারাই সম্ভব। 
আজ যদি প্রত্যেকেই সমবেত চেষ্ট! দ্বার স্থুপথগামা 
হইতে পারি, তাহ হইলে আবার হয়ত প্রকৃত ও উচ্চ 
সঙ্গীতের অনুশীলনের দিন ফিরিয়া আসিবে । আমার ক্রটা 
ও বিচ্যুতির জন্য ক্ষম৷ ভিক্ষা করিতেছি। শ্রভগবানের 
আশীর্বাদে এই অনুষ্ঠান সাফল্যমণ্ডত হউক এই 
প্রার্থন|1* 


* স্কটিশ চার্চ কলেজে ফাইন আর্টস্‌ সোসাইটী কর্তৃক অনুষ্ঠিত সঙ্গীত প্রতিযোগিতার উদ্বোধন সভায় উদ্ধোধক 


কতৃক পঠিত। 


২৮৮" 





১৬শ বধ, ১৩৪৬ 






উল _ ১৯২ 


কেগে। মেঘ-বাতায়নে 

এ শ্রাবণ ঘন খোরে, 
কেন আজ সারাবেলা 

ঝুর ঝুর বারি বরে। 
আনিল যে ফুল বয়ে 
সজল চাহনি ল'য়ে 
বিছায়ে দেয় সে তনু 

শ্যাম বনতল 'পরে। 


কথা--শ্রাপশুপতি ঘোষ 
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তারি সাথে যায় ভেসে 
আমার গানের তান! 


এমন নিরালা ক্ষণে 


কি ভাবনা জাগে মনে 


কাহারে দেখায় আলে। 
দীপখানি হাতে ধ'রে। 
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একশত আট্টী হস্ত সাধন মধ্যে প্রথম পঞ্চাশটা দেওয়। হইয়াছে । এই সকলের মধ্যে যুক্তবর্ণ সমূহের 
সন্ধি বিশ্লেষণও দেওয়া হইল £-- 

যুস্তবণ--৩ নম্বরে “তাক্‌-ড+কৃ। ৫ নম্বরে “নাক্‌*লন+কৃ। ১০ নম্বরে 'থুর”-*থ+-তট, 
থুরুখুর্, -(খ+তট)+(খ4+ত)। ১১ নম্বরে “টেন্তা"স্টং+ত1। ১৩ নম্বরে ধোম্-ধো+ম্‌। ১৬ নম্বরে 
ক্রে-ক+, (র ফলা) যুগপং ক্রিয়।। ১৮ ক এ 'গ্রে'-গ+ , (র ফলা) যুগপং ক্রিগা, 'নাঙনা,নংকন | ২৪ নম্বরে 
“ধেইটি -ধ+ট, এই স্থলে "ধ* বাজাইতে বায়াতে বাম হাতের উচ্চ।ঙ্থুলী চতুষ্য় (২য়, ৩য়, ৪র্থ, ৫ম) অঙ্গুলীমুল 
পর্য্যন্ত চাপর লাগিবে ৷ ধিন্,ধ (খোলা)+- বাম হস্ত কবজি দ্বারা বারার খাব ব। গাবের সম্মুখস্থ কিনার! হইতে মধ্য 
দিগে ঘর্ষণ অথব! বাম মধ্যমাগ্র দ্বারা (৩য় অঙ্গুলী) গাবের দূরস্থ কিনারায় ঠক। দিয়াই উহার উপর ভর করিয়া বাম 
কবজির দ্বারা বায়ার মধ্য দিগে ঘর্ষণ, কখনও বা কবজির সহিত অঙ্গষ্টার (১ম অঙ্গুলীর) পার্্ব ঘণ দ্বারা উৎপন্ন হয়, 
£প্রং্ধ 4 (র ফল1)1+২1 ১৯ নম্বরে উর্-(ত্রে, উব্রৃ- (ত্রে+ন্)। 

হিয়ার ক্রমশ: 
ভ্রম সংশোধন 

১৩৪৬ সালের আষাঢ় সংখ্যার ১৮৪ পৃষ্ঠায় উপরিভাগে প্রবন্ধটীর নাম “কীর্তন, ন| হইয়া 'শ্ীখোল বাদ্য 
হইবে এবং (পূর্ব প্রকাশিতের পর ) এর নীচে শ্রীরমণীমোহন পাল হইবে না । এই পৃষ্ঠার দ্বিতীয় স্তস্তের ২য় পংক্তিতে 
“পাঠবর্ণ* স্থলে 'পঃটবর্ণ” হইবে । ১৮৫ পৃষ্ঠায় প্রথম ম্তপ্ভের ২য় পংক্তিতে “এগ? স্থলে এএভা” হইবে, ১৪শ পংক্তিতে 
'গিগিশ্মি” স্থলে 'গিগিঘ.খি' হইবে, ২৬শ পংক্তিতে পাঠবর্ণ' গুলি স্থলে 'পাটবর্ণ” গুলি হইবে, দ্বিতীয় স্তম্ভের ১ম পংক্তিতে 
পপাঠবর্ণ” স্থলে পাটবর্ণ* হইবে, ১১শ পংক্তিতে "অগ্রভাগ ছারা” স্থলে “অগ্রভাগ দ্বার উ্খিত হয়” হইবে এবং এই 
প্রবন্ধের শেষে ক্রমশ: এই শব্দটার পরে-_ 

হস্ত সাধন বোল-_ প্রাচীন [ গড়েরহাটা ) (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্ধীপচন্্ 
ব্রজবাসী মহাশগ্নের নিকট প্রাপ্ত )। 

লেখা ও অঙ্কপ1ত--উড্ত ব্রজবাপী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্ররমণীমোহন পালের চেষ্টায়” হইবে। 


€ 
১৩৪৬ সালের শ্রাবণ সংখ্যা'র ২৪১ পৃষ্ঠার ২। (খ) ষষ্ট শব্দটা “তেরে” স্থলে 'খেটা” হইবে, ৮ম খব্দটার 
ধরে ৭ হইবে না, ২৪৩ পৃষ্ঠার ১১র ২য় শব 'নতা” স্থলে 'ন্তা" হইবে । ১৬র ৫ম শব্দ 'তাখি' “তা-খি" হইবে। 


শা ০ 
১৭র ১৩শ শব 'নাক' স্থলে 'নাক্‌" হইবে। ২৪র শেষ (প্র।ং) স্থলে (খ্রাং) হইবে, ২৫এ ৮ম মাত্রা *- - - -- ” স্থলে 


চাটার * হইবে, ইহার 'দাধিন'গুলি দা-খিন্‌, প্রাংগুলি াং --- হইবে এবং সর্বত্রই “তিন” “তাক” “নতা? 
“নাক” স্থলে "তিন্‌ "তাক্‌” 'নৃতা? নাক্‌” হইবে । 


২৯৬ 
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ভে ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 
সেতার শিক্ষা 
( পূর্ববানুবৃত্তি ) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে ব্যবহৃত ঠাট ৰা! মেল মোটাম্টী নিয়মাবলম্বনে দশ ঠাটের অস্তভূক্ত কর! 
ষড়জাদি শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর সমুহের বিিন্ন প্রকারের হইয়াছে 1 প্রত্যেকটা ঠাটের অন্তর্গত অনেকগুলি 


বাবহার ছার] যে শ্রেণী বিভাগ কর! হইয়াছে, ঠাট বা মেল 
তাহারই নামকরণ মাত্র। 

কোন কোন গ্রন্থকার “সপ্ুক” শবকে প্রচলিত ভাষায় 
ঠাট বলিয়াছেন । ঠাট হইতেই বিভিন্ন রাগের উৎপত্তি, 
সুতরাং ঠাটকে রাগ রাগিণীর ভিতিম্বরূপ বল! যাইতে 
পারে। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে সমস্ত রাগকে একটা 


রাগ রহিয়াছে । কণ্ঠ ৭ যন্ত্রসঙ্গীতসাধকগণের পক্ষে 
প্রচলিত ঠাট ব। মেলের সম্যক জ্ঞানাজ্জন অত্যাবশ্যকীয় । 
কারণ যে কোনও রাগের বিস্তার করিতে এ ঠাটের 
জটিলতা! বাচাইয়া চলিতে হইবে । 


নিয়ে দখটী ঠাট ও ইহাদের অন্তর্গত কয়েকটা করিয়া 
রাগ উদাহরণ স্বরূপ লিপিবদ্ধ হইল । 


হিন্দুস্থানী দজ্গীঢত ব্যবহগত দশ ঠাট ও টের অন্তর্গত কচয়কটী রাগ রাগিলী-_ 


প্রাচীন নাম, প্রচলিত নাম, 
ক্রমিক থাহ1 অদ্যাপি যাহা বর্তমানে ূ 
নম্বর) দাক্ষিপাত্যে উত্তর ভারতে ঠাটে ব্যবহৃত স্বর সকল ঠাটের অন্তর্গত কয়েকটা রাগের উদাহরণ 
প্রচলিত প্রচলিত 
(১) কল্যাণ কল্যাণ সারাগাঙ্গা পাধানা ইমন, ইমন কল্যাণ, ভূপালী, শুধ, 
কল্যাণ, জয়েৎকল্যাণ হিগ্তোল, 
কেদার1, কামে।দ, ছায়ানট, গৌড়সারং, 
হাম্বীর, শ্যাম উত্যাদি। 
(২)  শঙ্কপাতগণ বিলাবণ সারা গামা পা ধা না শঙ্করা,। মালশ্রা,। শঙ্করাভরণ, 


বিলাবল, গুকল্‌ বিলাবল, দেবগিরী 
বিলাবল, আলাইয়৷ বিলাবল, নট, 
বেহাগ, বেহাগ.ড়া, দেশক'র, পাহাড়ী, 
দুর্গা, কুকুভ্‌, সরপর্দা, লঙচ্ছাশাগ 
ইত্যাদি । 


২৯৭ 






রঃ শ্ মু 
৮ ৬ 
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গন 


প্রাচীন নাম, প্রচলিত নাম, 


ক্রমিক যাহা অদ্যাপি যাহ] বর্তমানে 


লখবর। 


(৩) 


(৪) 


(৫) 


(৬) 


(৮) 


(০) 


(১৯) 


দাক্ষেণাত্যে উত্তর ভারতে 
প্রচলিত প্রচলিত 


কাঙ্োজী থান্থাজ 


মালব গৌড তৈপখ 


কামবর্ধন।]  পুৰ্বা 


গমন শ্রম মারুবা 


হরপ্রিয় ক।ফা 
নটভৈরব আশাবরা 
তৌড়া ভৈরবা 
বরাড়ী তৌড় 






শা 


গ। 


পা 


সা 


পা 


সা 


সা 


সা 


ঠাটে ব্যবহৃত স্বর সকল 


রা 


খা 


১] 


রা 


রা 


খা 


খা 


গা মা 


গা মা 


গ জ্ধা 


গা ন্ধা 


জ্ঞা মা 


জা মা 


জ্ঞা মা 


জ্ঞা ন্দা 


২৪৮ 


পা ধা 


প| | 


শাদা 


পা ধা 


পা ধা 


পা দা 


পা দা 


পা দা 
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১০ বাহার আঃ 
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(১ 
শা ৯৮ রা 
॥ ? ঠা 


কি 22705 টঠ 
রা 02 গর নি 
-৯৮ 


ঠাটের অন্তর্গত কয়েকটী রাগের উদাহরণ 


খাম্বাজ, দেশ, স্থুরট, তিলং, 
খাত্বাবতী, তিপক-কামোদ, জয়জয়স্তী, 
বিঝোটী, গারা, বাগে ইত্যাদি । 


ভৈরব, (আনন্দ-ভৈরব, বাঞঙ্গাল- 
ভৈরব, শিবমত-ভৈরব,) রামকেলী, 
যোগিয়।, কশিঙগড়। ইত্যাদি । 

পুববা, পুরিয়। ধানেশ্রী, শর, দীপক, 
পরজ, বমস্ত, গৌরী, ললিতা-গোরী 
ইত্যাদি । 

মারুবা, পুরিয়া, জেত, সোহিনী, 
ললিত, পঞ্চম ইত্যাদি । 

কাফী, শিল্ধুড়া, ধানেশ্র, ভীম- 
পলশ্রু, বাহার, ধানি, পিলু, নায়কী- 
কানাড়া, হুসেনী-কানাড়া, স্থুহা- 
কানাড়া, সুঘরাই-কানাড়া, বাগেশ্র, 
মালগুর, শুদ-নারং, মধুমাধবী-সারং, 
বৃন্দাবনী-সারং, মিঞা-মল্লার ইত্যাদি । 

আশাবরী, জৌনপুরী, দেওগান্ধার, 
দেশী, দরবারী কানাড়৷ ইত্যাদদি। 

ভৈরবী, মালকোষ, আশাবরাী, 
(২য় প্রকার খ যুক্ত) বিলাসখানী 
তৌড়ি ইত্যাদি। 


তৌড়ী, মিঞা-তোড়ী, গুর্জরী- 
তৌড়ী, মূলতানী ইত্যাদি। 






শাদা ীস্স্্পীসসো্পপপপসপাপ 


পার্ট, ২১ 
৬ 5) এ 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


ব্লাগ ও রাগিনী 

ঠাটের অন্তর্গত ষড়জাদি স্বর তাল, লয় ও বিবিধ 
অলঙ্কার ভূষিত হইয়া গীত বাবাদিত হইলে শ্রোতার 
অন্তরে যে অপূর্ব আনন্দের স্ষ্টি করে সেই রসসমন্থিত ভাব 
ও প্রাণমুলক স্বরবিন্তাসকে রাগ বা রাগিণী বলা যাইতে 
পারে। 

প্রত্যেক রাগই এক একটা বিশিষ্ট নিয়মাবছ স্বর- 
বিশ্তাসের ধার৷ অঙ্গযায়ী রচিত হয়। 


প্রাচীন গ্রস্থকারগণ আদি রাগ ছয়টী কল্পন। 
করিরাছেন। যথা £- কোন্‌ খতুতে গেয়। 

(১) শ্রা- শিশির । 

(২) বসম্ত--. বসস্ত। 

(৩) ভৈরব-_ গীক্ঘ। 

(৪) পঞ্চম-_ শরৎ । 

(৫) মেঘ-_ বর্ষা। 

(৬) নটনারায়ণ-- হেমন্ত । 


উপরোক্ত ছয়টী রাগ হইতেই ৩৬টী রাগিণীর উৎপতি 
কল্পিত হইয়াছে এবং ইহাদ্দর পরস্পর সংমিশ্রণে অসংখ্য 
উপ রাগরাগিণীর হ্যগ্টি হইয়াছে । 

পণ্ডতগণ এমন অনেক রাগকে উপরোক্ত দশ ঠাটের 
অস্তভূক্ত করিয়াছেন খাহাতে ঠাটে বণিত স্বরসকল 
ব্যতীতও রাগের আরোহণ বা অবরোহণে ছুই একটা শুদ্ধ 
ব| বিকৃত স্বর ব্যবহৃত £য় অথবা বর্ষিত ভইয়া থাকে । 
এবছিধ নিয়মের ব্যতিক্রম থাক! সত্বেও এইরূপ শ্রেণীবদ্ধ 
করার কারণ অনুসন্ধান করিলে দেখা যায় যে, ঠাটের 
অন্তর্গত অন্যান্য রাগের সহিত এই সমস্ত সন্দেহজনক 
রাগের সাদৃশ্য রহিয়াছে । এবং ইহাদের উৎপত্তি যে এ 
সমস্ত রাগ হইতে এইরূপ কল্পনা কণা! অস্বাভাবিক নহে। 
শুদ্ধ সপ্তন্বর বিকৃত পঞ্চত্বর এই মৃখ্য দ্বাদশ ম্বরের বিঠিন্ন 
প্রকার রচনার ফলে অসংখ্য ঠাটের হুষ্টি সম্ভব হইতে পারে 





| 


তাহেরের সপ্ত 
৫ রি 


ভাদ্র, &ম সংখ্য। 
১২১/৯/৬। ॥ সিন 


রত, 
আদি 


,্ 


হি 


সন্দেহ নাই । কিন্তু শুধু গণিত শাস্ত্রের সাহায্যে বিভিন্ন 
প্রকার শ্বরবিন্থান করিলেই নৃতন রাগের স্্টি 
হয় না। রাগের ধিশেষত্ব যে সমস্ত স্বরবিন্যাসে 
লক্ষিত হয় না--সেই সমস্ত শ্বরবিন্তাসকে শাস্কারগণ 
অগ্রাহ্য করিয়াছেশ। দাক্ষিণ।ত্যে ব্যবহৃত ৭২ ঠাট 
উত্তর ভারতের সঙ্গীশপগুতগণের স্থচিন্তিত বিচারে 
দশ ঠাটে পরিণত হইয়াছে। 

হ্ুতরাং উপরোক্ত দশ ঠাটে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের রাগ 
রাগিণী পশকল একটী মোটামুটি নিয়মে শৃহ্ধলাবন্ধ ংইয়াছে 
মাত্র । প্রত্যেক রাগে ব্যবহৃত প্রধান ম্বরসকল এই 
সমস্ত ঠাটে বাহয়াছে। 


রাগ ও রাগিনীর জাভিভেদ 


(১) শুদ্বযে রাগে অন্ত কোন রাগের 
নাহ। 


(২) সালক্ক বা ছায়ালগ--যে রাগ ছুইটী রাগের 
মিঅণে উৎপন্ন । 

(৩) সংকীর্ণ_যে গাগ ছুইএর অধিক রাগের মিশ্রণে 
উৎ্পন্ন। 

বাদী, সম্থাদী, বিবাদী, ও অনুবাদী স্বর 

(ক) বাধা__( জান) যেন্বরটি পাগ রাগিণীতে বহুল 
প্রযুক্ত হয় তাহাকে বাধ] বা অংশ স্বর বলে। রাগ বিশেষে 
এহ স্বরের প্রাধান্য সর্ববাপেক্ষ। অধিক। 

(খ) সম্বাদ_যে ম্বরটা গাগ বিশেষে বাদী স্বর 
অপেশ্খ। কম এবং অন্ত স্বরগুলি অপেক্। অধিক ব্যবহার 
হয় এ স্বরকে সম্বাণা বলে। 

(গ) বিবাদী--.যে ম্বগটী রাগবিশেষে ব্যবহৃত হয় ন! 
এবং ব্যবহৃত হহলে রাগভ্র্ই হওয়ার সম্ভাবন! থাকে, 
সেছ্ন্ধপ স্বরকে (ববাদী বা বৈরী স্বর বণে। 

(ঘ) 'ন্ুবাধী - রাগবিশেষে উপরোক্ত তিনটা স্বর 
ব্যতীত অন্ যে সকল ম্বর ব্যবস্থত হম তাহাকে অন্গবাদী 


মিশ্রণ 


২৯৯ 






বলে। ইহার রাগ গঠনে বাদী ও সম্বাদী স্বরকে সাহায্য 
করিয়া রাগের শোভাবদ্ধন করে। 
রাগে ব্যবহৃত বাদী ও সম্বাদী স্বর লইয়৷ বিভিন্ন 
ঘরানার গায়ক ও বাদকগণের মধ্যে প্রায়ই মতদৈধ লক্ষিত 
হয়। বস্ততঃ এইবূপ মতভে্দের অনেক কারণও রহিয়াছে। 
কারণ, অনেক রাগে দেখ! যায় গ্রন্থোক্ত বাদী কিংবা 
বাদী স্বরের প্রয়োগ বেশী না করিয়া অন্ত একটা ম্বরের 
প্রীধান্ত দর্শাইলে৪ রাগের কোন পরিবর্তন হয় না। 
সাধারণতঃ বাদী ও সম্বাদী স্বরদ্বয় একটি বিশেষ নিয়মে 
পরম্পরের সহিত সম্বদ্ধযুক্ত থাকিতে দেখা যায়। প্রায়ই 
দেখা যায় সম্বাদী স্বর বাদী ম্বরের পঞ্চম ত্বর হইয়া থাকে। 


যথ। £-- বাদী সম্বাদী 
গ৷ ন 
রা ধ। 
মা স| ইত্যাদি। 


অবশ্থ এই নিয়ম সর্বত্র প্রযুজয নহে। 








পৃ 
ঞ্ট 
পি 
খুকু, 
1 
০. হু 


15 সু ভাত্র, £ম সংখ্য। 
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ৃ 


বিবাদী স্বতের প্রচয়াগ 


হিন্দুস্থানী ওস্তাদগণ অনেক সময় ব্যজ্জ্য শ্বরের ঈষং 
প্রয়োগ দ্বার রাগের বচিত্র দর্শাইয়৷ শ্রোতৃমগুলীর মনে 
আকম্মিক এক নৃতন রসস্টটি করিয়া পরম আনন্দ দান 
করেন। যদিও এইরূপ বিবাদী স্বরের প্রয়োগ সঙ্গীত- 
শাস্ত্রের বিচারে অশুদ্ধ বা নিষিদ্ধ কিস্তু স্রশিল্পীকলাবিদ- 
গণের রসহ্ট্ির দিক হইতে এই নমস্ত প্রয়োগের যথেষ্ট 
মূল্য রহিয়াছে । এই সমস্ত ব্যবহারের নিদ্দিষ্ট সন্ধান 
কোনও পুস্তকে লিপিবদ্ধ আকারে পাওয়! ছুষ্কর। এই 
সমস্ত ওস্তাদগণের রসন্ষ্টির উপকরণম্বরূপ গুপ্ত রহিয়াছে। 
তাহারা এমন কৌশলত1 অবলঘন পূর্বক বিবাদী স্বরের 
ব্যবহার শ্বরবিন্তাসে করেন, যাহা দ্বার রাগের বৈচিত্র্য 
বাড়ে অথচ রাগভষ্ট হয় না। তবে গায়ক কিংব। বাদকের 
কৌশলতার অভাব হইলে এইরূপ ব্যবহারে মূর্থতাই 
প্রকাশ পায়। 


গান 


মালশ্রী-_কাওয়ালী 


শ্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার 


সেদিন যামিনী শেষে সুখ-স্বপনে 
হেরেছি তোমারে প্রিয় মন-ভবনে। 
তোমার মূরতি ছায়া 
ঘিরেছে আমার কাযা 
ফাগুন রাতের সেই 
শুভ-লগনে। 


কি যেন কি হ'ল মোর সেই প্রভাতে 
রচিন্গ আসন তব মোর হিয়াতে। 
কবে সে কেমন দিনে 
মিলনী বাজিবে বীণে 
সে স্থুর ভামিবে কবে 
নীল গগনে। 
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আলাপ 

(পূর্ববানবৃত্তি ) 

কলঢাণ 

শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 

অন্ভবর। 
গ। পাঁ পা পররধপ্ণ সা রা শা স্না.সর্ধা "1 প্ধপা পা এ 
নে থ নে নাও ০০ নে তে নে নেও থ ০ 0 না০ 0 নে 0 
পা 74 পর্ণ শ ধর্পা সা সা সা সা সন। রণ রসণ গা 2 রঃ 
তে ০ স্ঈ০ 9০ ০মু নে তে নে নে০ ০০ ০ খা ০ 0০ ০ 0০ 
সনা রা শীসাাসাশনার্পানা ধা ধনা ধপাপাশ ন্গপা হ্ষধা 
নে০ ০ ০ ০ নম্ু মু নে খ নে নে না ০০ নে ০ তাত ০০ 
পা পধা পা ন্দপা ন্ধপা পা শ গপা গু রঃ রা রগা 2 রঃ সা 711 
নে তেও নে হু০০০ ০. নি ০ নে ঘাচি নে 0 

ত্ভাগ 
পা -গ। -পাঁপাপ।পা শ ন্দধপা -ঙ্গধা না ধা পধা পা - ম্বাপগা 
তা 0 9 নে তে নে ০ স্০ ০০ ম্‌ নে তে ০. নে 0 নাও 9 
গ গা গা রগা -রা স্পা -গা -পাপান্সপা -গরা রা গরা গর সা সা -া 1 

২ সিটি টি ২ আর নস 

নে তে নে ছঈছু০ . মৃ 90 9 ০ নেব ০ ০০ লে নছ্০ ০মু ০ নে ০ 

আঢভ্ডাগ 
পন্গপা -া পাপা শা স্পা শা সানা শী স্না-রা শা র্গ 
তা০০ ০ নে তে নে স্থু০০ মু নে খ ০ না০ ০ ০ নে 
বরা শা সনাশার্সাশর্সা ৭1 সথরণ রা রা 7 না সাশা নধা 
তৈ ০, স্ব ০ ০ 0 মূ নে ০0 তা০০ নে চা] ০ নে ধু মৃ টি 
ধনা -ধঃ -পঃ পা - পগপা পা পা ন্গপা -ন্ধধা -পা পা পধা 
না০ 9 0 নে 0 তা০০ নে তৈ নে০ ০ ০ 0 নে তে 
পা - ম্বাপা গঃ রঃ র। গরা গরপা সা -াা 
নে ০ নেও টন . 


(সস 


রতি 
নে হু০ ০০ম্‌ নে 
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ভাত্র, ৫ম সংখ্যা ! 


পপ ০ 


সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
( পুর্বানুবৃত্তি ) 
শ্রীকঞষ্চকিশোর দাস 


সঙ্গীতের আদি বৃতান্ভের পরিশিষ্ঠ ও 
সঙ্গীর জাবশ্টকতা 

নাদ সম্বন্ধে যদিও পূর্বে একবার বলা হইয়াছে যে, 
নাদের উৎপত্তি আকাশ হইতেই । পরিশিষ্টে এক্ষণে বল। 
যাইতেছে যে, নাদই পরম ত্রহ্ম ও প্রণবই পূর্ণ নাদ এবং 
বেদই প্রণবের ব্রদ্ম স্বরূপ । স্থষ্টির পূর্ববে এই নাদ বাতীত 
কিছুই ছিল না। মাদ হইতেই বিন্দুর উৎপত্তি এবং নদ 
ব্যতীত জ্ঞান অসম্ভব। সঙ্গীতোতৎ্পাদক নাদ দ্বার| চিত্ত- 
বৃত্তি নিরোধপুর্বক সগ্তণ ব্রদ্মোপাপনাই সঙ্গীতের চরম 
উদ্দেশ । নাদ অনস্ত ও সর্নপরিব্যাপ্ত | সঙ্গীতোতৎপাদক 
নাদের নান। প্রকার স্ুক্ম বিভাগ আছ, যথ। £-_-উচ্চতা, 
কোমলত।, উত্থান, পত্তন, অঙ্গুলোম, বিলোম, কম্পন 
ইত্যাদি। নাদের অন্থরণনে শ্রুতি উৎপন্ন হয়, শ্রুতিই 
সুরের স্ুক্ষাংশ | শ্রুতি হইতেই যড়জাদি স্বরের উদ্ভব 
এবং শ্রুতি হইতেই সঙ্গীতের বিস্তার। শ্রুতি সম্বন্ধে শ্রুতি- 
পরিচয়ে সম্যক আলোচন। কর। হইবে। 

স্থির আদিযুগ হইতে মানব আজ বিমল সঙ্গীতের 
অনাবিল আনন্দ উপভোগের জন্য উত্ন্থক ও অনুসন্ষিৎস্থ 
হইয়া সঙ্গীতের সেই চরম সিদ্ধান্তে উপনীত হইবার 
আশায় নান! প্রকার সঙ্বল্প ও বিকল্পের অনুষ্ঠানপূর্ববক 
স্ব স্ব মূন, বুদ্ধি ও বিবেকাদির সহিত তুমুল সংগ্রাম 
চালাইতেছে । কিন্তু দুঃখের বিষয় যে, কৃতসঙ্কল্প মানবের 
কেহই আজ বিশুদ্ধ সঙ্গীতের পরিশেষ করিতে পারিতেছে 
না। সঙ্গীতের মুখ্য উদ্দেশ্ঠই হইতেছে সেই অনাবিল আনন্দ 
উপভোগ । পুর্ণ আনন্দ হইতেই মানবের উদ্ভব এবং পূর্ণ- 
আনন্দেই মানবের লয়। মানবজীবনের চরম উদ্দেশ্য ও 


লক্ষাই হইতেছে মানবাত্মার উনম্মতিসাপন পূর্বক মেই 
অস্তসিহিত চিচ্ছক্তিকে প্রকাশ কর1। বিশুদ্ধ সঙ্গীত 
সাধন দ্বার! সঙ্গীতের পঞ্ষিলময় ছুর্গম পথকে সুগমে পরিণত 
করিয়। সেই অন্তুমিহিত আত্মাকে বিকশিত করাই 
মানবজীবনের চরম সাথকত1। আত্মানসন্ধানে ৪ 
চিত্তের প্রনন্নত। লাভে স্ঙ্গীতের তুলা দ্বিতীয় বস্থ ধোধ হয় 
আৰ কিছুই নাই। প্ররুত উচ্চ সঙ্গীতেপ গুণ।ভন্ধান 
করিলে দেখ। যায় বে, একমাত্র পবিজ্র সঙ্গীতই মানব 
জীবনের আধা।ব্মিকতার স্থগম পথের অন্টসন্ধান করাইয়। 
(দয় এবং সঙ্গে সঙ্গে আনন্দের পারপূর্ণতা শাডের প্রেরণ! 
জাগাইয়া শেোক-ত।পানল দগ্ধ ব্যর্থ দ্দীবনকে উন্নতির পথে 
লইয়। যায়। 

স্শাতের অন্নিহিতে এমনই এক অতীন্ড্রিয় শক্তি 
(বরাজমান-যাহ1 মানবের চিন্তা বা কল্পনার অত্তীত। 
শাস্ত্র ও আপ্ত বাক্যে বিশ্বাস শ্াপন পুব্ধক বেদাছুনয়া 
সঙ্গীতের বিধিনিয়ম পালনে রত হইয়! সগুণ ব্রহ্ম উদ্দেস্ো 
বিশুদ্ধ স্সীতের উপাসন! করিলে চিত্তবুত্তি সংপথে এবং 
তদ্বিপরীতভানবে সঙ্গীতে প্রবুত্ত হইলে, প্রকৃতিগত বৃতি 
যে নিম্গামী হইয়। যাইবে, সে সম্বন্ধে কাহারও বিন্দুমাত্র 
সংশয় থাক। উচিৎ নহে । 

ভারতবর্ষের পর্বত-কন্দরে তখন খধিগণ প্র।ণভর|, 
গানে মাতোয়ার। হইয়া! থাকিতেন এবং তখন আধ্যরাও 
বেদের সময় সামগানে বিভোর হইয়! বেদের সৌষ্টব 
বদ্ধন করিতেন। তখন সকল ধর্ম।নুষ্ঠটানেই সঙ্গীত 
অপরিহাধ্য ছিল। বেদগানে, মন্ত্রোচ্চারণে ও সকল 
প্রকার উপাসনার প্রধান অঙ্গই ছিল সঙ্গীত। তখন 
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ধর্ম ও নীতিকথ। একত্রে মধুর শ্বরে উচ্চারিত হইত 
বলিয়। সকলেরই প্রাণম্প্শী হইত। শিক্ষার অসংখ্য 
ভাব ও গতি আছে। ভম্সধো সঙ্গীতই যে মানব জীবনের 
প্রধান সহায় ও চির আশ্রয়স্বরূপ, ইহ সর্ববাদীসম্মত। 
কেনন|, এই সঙ্গীতকে আশ্রয় করিয়া মানব কালে পূর্ণতা 
লাঁড পূর্বক জীবন্মুক্ত আখ্য। প্রাপ্ত হইয়। থাকেন। 

ভোঁতিক দ্রব্য যেমন শরীরের খ|ছ্য, শিশ্গাও তেমনি 
মন ও বুদ্ধির খাছ্য। পুষ্টিকর খাছ্য দ্বারা যেমন দেহ পুষ্টি 
হয়, শিক্ষার দ্বারাও তেমনি মন পুষ্ট হয়। সুশিক্ষ। 9 
বিশুদ্ধ সঙ্গীত সাধন ঘ্ব|রা চিত্তের যে প্রসন্নত। লাভ ভ্ইয়। 
থকে তাহাই মনৰ জীবনের শ্রেষ্ঠ ক।মন। | 

সঙ্গীতের ধার। 

বেদোক্ত সঙ্গীত ছুই প্রকার ধখ। ৮-0দশী ও সার্গ। 

১। দেশ কাণ পাত্রভেদে বিভিন্ন প্রকার সঙ্গীত যাহা 
গত ইয়। থাকে তাহাই “দেশী” নামে খ্যাত। 

২। বেধ।দি অন্থেষণপূর্বক যে মকপ শঙ্গীত প্রবর্তিত 
হহয়। থাকে তাহ।ই “মগ” মঙ্গীত | 

স্বর ও ন্মুর 

মনুষ্য ক হইতে থে ধ্বণি নিগত হয় তাহাকে “স্বর” 
বলে। এ স্বর যখন সারেগামাপাধা নি ইত।|দিতে 
পরণত হয় তখন ত।হর নম হয় “সুর | 

তুরাম্তর বাধ 

সুরের অন্তর কাহাকে বলে তাহ। বুঝিতে হইলে দেখ। 

যায় যে, একটী সুপ হইতে অন্য আর একটা সুর কতটুকু: 
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৬২ ১6২) 
পদুঃ টা) 


ভান, ৫ম সংখ্যা ৮ 





উর্ধে ওঠে ব। একটা সুর হইতে অন্য আর একটী-ম্থর 
কতটুকু নিম্নে নামে--এই উভয়বিধ বিষয়ের যে জ্ঞান 
তাহাই "স্থরাস্তর বোধ” | ছুইটী সবরের অনুপাত (১০/1০) 
বাঠ্ির করা বাতীত ইহার সঠিক বোধ অসম্ভব । সঙ্গীত 
শাস্ত্রের শ্রুতি বিভাগাদির দ্বারা এই 7৮61০ ঠিক করিয়া 
লইতে হয়। শ্রতি বিভাগের বুহৎ, মধ্য ও ক্ষুর্ 
অন্তর/ন্ুযায়ী স্তর বিগ করাকে *ম্থুরাস্তর বোধ” ব। 
“স্থরের অন্তর বিভাগ” কভে। 

তুচ্রের অন্তর্বাবধানের পরিসান পরিচক় 

পর্বেব একবার ধল। হইয়াছে যে, একটীর পর একটা 
স্থর ওজনমত চড়াইয়! এবং একটার পর একটি স্তুর 
ওজনমত নামাহয়। কৌশলের সহিত কঠসাধন করিতে 
হইবে । সেই কৌশল সম্বন্ধে ধারণ। করিতে হইলে 
অনুসন্ধান করিতে হইবে যে, কঠল।ধনোপযোগী 
মারেগামা পা ধা নি স। এই সুর সমষ্টির অন্তনিহিত 
ব্যবধ।নগুপণি সমান্তরিক কিন? প্রত্যেক উভম সুর 
মধ্যের ব্যবধান সমন নই বলিয়া দুইটা উভয় সুরের 
অস্তনিহিত ব্যবধান কোন স্থানে কম আবার কোন 
স্থানে বা বেশ! পরিলক্ষিত হয়। একটী “স।” স্থুর হইতে 
অপথ ১টা *স।» সুর পযান্ত অর্থাৎ এক অষ্টক স্থর মধ্যে 
্থরের সুক্সম।ংশ গতি অসংখা প1ওয়। যায়, তন্মধ্যে শাঙ্- 
কারগণ ভারতীয় সঙ্গীতে সর্বসমেত ২২টী শ্রুতি স্থির 
করিয়াছেন। সঙজ্েপে প্রথম শিক্ষাথীর উপযোগী তাহ! 
বিবৃত হহণ £-- 


১। ডের অর্থ/ “সা” সুর হইতে “রে” সুর পধ্যন্ত স্থরের অনেক হুক্ম গতি থাকিলেও শাস্ে চারিটি 
শ্রৃভিই স্থিরীকৃত হইয়াছে। তাহাদিগের নাম যথাক্রমে--তীবত্র। কুমুদ্ধতী, মন্দা ও ছন্দোবতী। 

২। খ্াষঢ্ভির অর্থাৎ “রে” স্থুর হইতে “গ।” সুর পথ্যস্ত স্থরের অনেক স্ুক্ম গতি থাকিলেও শ।প্রে তিনটি 
শ্রতিই স্থিরীকুত হইয়াছে । তাহাদ্িগের নাম যথাক্রমে _দয়।বতী, রঞ্জনী ও রতিকা। 

৩। গ্রান্ধাতের অর্থাৎ 'গ।” সর হইতে “ম।” স্থুর পধ্যস্ত স্থরের অনেক সুল্পম গতি থাকিলেও শাস্ত্রে দুইটা 
শুঁতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম যথাক্রমে-__রৌন্রী ও ক্রোধী। 
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৪। সধ্যতেসের অর্থাৎ “মা” সর হইতে “পা” স্থর পধাস্ত স্থুরের অনেক সুক্ম গতি থাকিলেও শাস্ত্রে 
চারিটি শ্রুতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম যথাক্রমে--বজ্ভ্রিক1, প্রসারিণী, প্রীতি ও মাজ্জনী। 

€। পঞ্চতেসর অর্থাৎ “পা” সুর হইতে “ধা” স্থর পধ্যন্ত স্থরের অনেক স্ুক্ম গতি থাকিলেও শাস্ত্রে 
চারিটি শ্রুতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম ষথাক্রমে--ক্ষিতি, রক্তা, সন্দীপিনী ও আলাপণী। 

৬। টধবঢতর অর্থাৎ "ধা” স্থুর হইতে নি সুর পধ্যন্ত স্থরের অনেক সুক্্ম গতি থাকিলেও শান্তে তিনটি 
শ্রুতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদ্িগের নাম ষথাক্রমে--মন্দন্তী, রোহিণী ও রম্য] । 

৭। নিষাতদর অর্থ।ৎ “নি” সর হইতে “সখ ( চড়ার সা) সুর পযাস্ত স্থরের অনেক সুক্ম গতি থ|কিলেও 
শাস্ত্রে দুইটা শ্রুতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম যথাক্রমে-_উগ্র। ও ক্ষোভিণী। 


চেষ্ট। করিব। 





শ্রুতি বিচারকালে এই সকল জটিলতম গুঢ বিষয়ের যী প্রমাণ সহ বিস্তারিত ভাবে যথাস্থ।নে বুঝাইবার 


(ক্রমশ: ) 


পুস্তক পরিচয় 


চাত্সেলি--শ্রুহিম!ংশুকুম।র দত্ত, স্থরসাগর প্রণীত। 
গ্রস্থকার কর্তৃক ৫১, মহা নির্বাণ রে!ড, কালীথাট, কলিকাতা। 
হইতে প্রকাশিত। পোল ডিদ্রীবিউটাস, মেসাস এন, 
বি, সেন এপগ্ড ব্রাদাস; ১১,» এসপ্রানেড্‌ ইষ্ট, কলিকাতা । 
মূল্য দেড় টাকা। 

“চামেলি'তে আছে-বিভিন্ন কবি রচিত পন্রখানি 
গান ও হিমাংশুকুমার প্রযোজিত শ্বরলিপি। বাংলাদেশে 
যে কয়জন স্থুরশিল্পী বাংলাগানে অভিনবত্ব প্রদান 
করিয়াছেন, তন্মধ্যে হিমাংশুকুমার অন্যতম । হিমাংশু- 
কুমারের পরিচয় প্রদান অনাবশ্যক । 

বিভিন্ন স্থানে ও আবহাওয়ায় বিকশিত পনরটি 
চামেলি আহরণ করিয়া স্থুরসাগর এই চামেলি সাজি 
সাজাইয়াছেন। মিশ্র শিবরঞ্রনী, ইমন-শঙ্কর, জয়জয়ন্তী, 
মিশ্র বাগেশ্রা, যোগিয়া মিশ্র, ভৈরে1-ভৈরবী, তিলঙ, 
মালগুঞ্জ, মিয়ামলল।র প্রভৃতি রাগরাগিণী সেচনে চামেলি- 
গুচ্ছে প্রাণরস অশ্ুস্থাত হইয়াছে । শ্বরলিপি সহজ ও ক্রটি 
বিবঞজ্জিত। এই জাতীয় পুস্তিকার প্রচার বাংলাগানের 
ক্রমবিকাশের পক্ষে অনুকুল । 

ছাপা ও বাধাই উৎরুষ্ট। প্রচ্ছদপট মনোরম । 

শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


সঙ্গীভ প্রচবশ্শিকা- শ্রীকান্তিকচন্দ্র রায়। প্রথম 
ভাগ । প্রকাখক--শ্রহধ।ংশুখেখর বন্ধণ। চুঁচুড়।। 
প্রাপ্তিস্থান_আর, বি, দস ৮।সি, লালবাজাপ স্্বীট, 
কলিকাত। | মুলা_দেড় টাকা । 
আ.লোচয গ্রস্থখানি নয়টি পরিচ্ছেদে বিভক্ত । প্রথম ও 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেদদ্বয় সঙ্গীত-শিক্ষাথীর পক্ষে অতীব 
প্রয়োজনীয় । ইহাতে সঙ্গীত শাস্ত্র সম্পর্কে অতি প্রাথমিক 
জ্ঞান আহরণ করা যাইতে পারে। তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, 
মষ্ঠ ও সপ্তম পরিচ্ছেদ্সমূহে খ্যাল, ঠম্রী, প্রুপদ, বাউল ও 
কীর্তন অঙ্গের বিশুদ্ধ স্থুর সংযুক্ত গান ও ম্বরপিপি আছে। 
এই পরিচ্ছেদসমূহের বিশেষত্ব এই যে, বিশুদ্ধ, অমিশ্র 
স্থুরও যে বাংল। গানে নংযোজিত হইতে পারে তাহা এই 
অন্ধগায়ক আত্তরিকতার সহিত প্রতিপন্ন করিয়াছেন। 
এতদ্বাতীত, আধুনিক মিশ্র স্থরসমন্থিত কয়েকখানি গান ও 
স্বরলিপি শেষ পরিচ্ছেদছয়ে সন্নিবেশিত আছে। সঙ্গীতগুলি 
অন্ধ কবি ও স্থুরকার কর্তৃক স্থরচিত। গানের ভাব ও মশ্ম 
উপযুক্ত স্থুর-সমাবেশে মনোরম হইয়াছে । দুই চারিটি সঙ্গীত 
রচনায় ছন্দ পতন থাকিলেও সুরে মানাইয়া গিয়াছে । এই 
জাতীয় পুত্তকের প্রচার বাঞ্চনীয় । 
--অধ্যাপক শ্রাবিনয় সরকার এম. এ 


২০০৪ 










স্ব 


2) 1 / 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 






৪ 


হি»... « 









টিন 

:€. 
1 সপ ৭) 
১৮০০২৬৯০))) 


(১৫১১৫১৩০০৩১ ৩০৩৫০ 22905559055 5 555 056020505502505 ০5 25৩5৩ 


€9 ৩ ৩৫১ ৩ পি ৩০১ তে পপ ৩ ৩ ৩৩ 


এবার ১৫ই আগষ্ট শ্রীঅরবিন্দের পুণ্য জন্মদিনে তাহার 
পবিত্র আশ্রমে শ্রঅরবিন্দের দর্শন উপলক্ষে যওয়ার 
মৌগাগা আমাদের হ্ইয়াছিল। তথায় শ্রীযুক্ত 
দিলীপকুমারের সহিত বাংলার বর্তমান সঙ্গীতধারা সম্বন্ধে 
আলোচন! হয়। দিলীপকুম!র ছুঃখ করিয়া বলিলেন যে, 
দেশে পূর্বে কত উত্তম মুদর্দী ছিলেন, বর্তমানে তাদের 
স্বাণ পূর্ণ হইতেছে না, ফলে মুদঙ্গবাছ্য ও ততসহ ঞ্পদ গান 
দেশ হইতে লোপ পাইতে বসিয়াছে। ঞ্পদ গান ও মুদ্গ 
সঙ্গতের প্রয়োজনীয়ত। ও উচ্চান্শ সঙ্গীতের ক্ষেত্রে এই 
সঙ্গতের সার্থকত। দিলীপকুমার অন্তরের সহিত উপলব্ি 
করিতেছেন ও বাংল। গীত্তিতে ঞ্পদের গভীর স্থুরপ্রবাহ্‌ 
ও মুপঙ্গের ম্ঘেগমীর নিনাদ তিনি আনিতে চান। 
এতংকল্পে সুরফাক্তা, ঝা।পভাল, চৌতাল প্রভৃতি 
ধোৌপদ লয়ে ও তালে বাংল। গীতি রচণ। তাহার নব সন্বল্প। 

বাংলার সঙ্গীতের অভিনব উন্মেষে বাংলার কাব্যধারায় 
সঙ্গীতের রসঝঙ্কারে দিলীপকুমারের প্রভাব ও দান 
বিশেষভাবেই বরণীয়--তার প্রতিভার মোণার কাঠির 
স্পর্শে বাংলার সঙ্গীতভারতীর নিদ্রাভঙ্গ হইবে ইহা খুবই 
আশা করি। অধ্যাত্মসাধনার ধারার সহিত ধাহ।র। যুক্ত, 
তাহাদের অন্তরে শিল্পকলা স্থষ্টর প্রেরণ। থাকিলে তাহ। 
গভীরতর আত্মিক শ্য্টির প্রকাশ আবিষ্কার করিবে ইহাই 
স্বাভাবিক। ভারতীয় সঙ্গীত, চিত্র, স্থাপত্য, বাবা, 
াক্ষধ্য প্রভৃতি সকল কলাই তাই অধ্যাত্মসাধনার 
আগ্নরূপে পরিণত হইয়ছে। যে সঙ্গীতে হদয়গ্রস্থি ভেদ 
ংম ও আধ্যাত্মিক ভাবের উন্মেষ হয়, তাহাই আমাদের 
দেখের অেষ্ট সঙ্গীত। বল! বাহুল্য, স্বামী হরিদাস ও 
মিয়া তানসেনের যুগ হইতে আরম্ভ করিয়া কয়েক শতাব্দী 
ভারতে এই আদর্শ ই পুর্জিত হইয়াছে_তখনকার দিনের 
যথার্থ নঙ্গীতনায়কগণ সন্ন্যাসী ফকারের ন্তায় ভগবদাশ্রিত 


ম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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জীবন যাপন করিতেন । এখনও দেখিয়।ছি, ধাহার। 
সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ পূজারী, তাহারা সংসারে থাকিয়াও উদাসীন, 
তীহার। সবাই স্থরের সন্াসী; অর্থ এশ্বধা তাদের 
মনকে সংসারের গণ্তীতে আবদ্ধ করিতে পারে না। 
তাহারা বাদ্‌শাহী ভোগবিলাসের মধ্যে সব-কিছুতে 
অনাসন্ত আবার ফ্কীরের বেশেও তাহারা সখী ও প্রফুল। 
সবরের আত্মিক উন্মাদনা মানুষকে স্বতঃই অন্তশ্মথী করিয়া 
ফেলে -তাহার নিকট রাজ্য বৈভব সবই তুচ্ছ মনে হয়। 
আমর! ভারতীয় সঙ্গীতের এই অপাখিব উন্মাদনা, এই 
হৃি-বৃন্দাবনের আকর্ষণীপ্রভাবকেই সঙ্গীতের শিক্ষা দীক্ষাস 
কাধ্যকরী করিয়া তুলিতে চাই । আমাদের সমুদয় শিক্ষা- 
প্রতিষ্টটনকে এই আদশে দীক্ষিত ও অভিমন্ত্রিত করিয়া 
তুলিতে হইবে। এখানে সাম্প্রদায়িক শিবারব তুণশিয়া 
যাহারা সঙ্গীতের অগ্রযাত্রায় বাধা স্জন করিতেছে 
তাহাদের আমর। নিশ্মমভাবেই উপেক্ষা করিব। 
ভারতীয় সর্দীত এমন জিনিষ যেখানে হিন্দু মুললমান উভয় 
সম্প্রদ।য়ই ভক্তি অর্থ লইয়! আরাধনায় সমবেত হইয়াছে । 
মুসলমান রাজন্বে ইহার মধ্যে সাম্প্রদায়িকতার নামগন্ধ ছিল 
ন।। এখন ম্বগাজের যুগে সাম্প্রদায়িক ত| যদি উৎ্কট হইয়! 
সঙ্গীতের উন্মেষে বাধা স্থষ্টি করে, তবে ইহাপেক্ষা 
পরিতাপের বিষয় আর কিছুই নাই । যে হিন্দু সঙ্গীতের 
পূজার বেদীতে মুনলমানকে বজ্জন করে সে হিন্দু ধর্মের মর্ম 
জানে না ও যে মুসলমান সঙ্গীতকে “গুণা”মনে করিয়া 
ইহার নব্প্রক।শে বাধ! স্থষ্টি করে সেই মুসলমানের দৃষ্টিতে 
মোগলসাম্রাজ্যের গৌরবময় যুগ দেখাইয়। দিতে হয় । 

আ।ম্রা এই সকল বিভীষিক! গ্রাহ্‌ করি না, ভারতী 
সঙ্গীত যদি আধ্যাত্মিক শক্তির প্রভাবে উদ্বদ্ধ হয়, 
তবে কোনও বিরোধী প্রভাবই ইহাকে রুদ্ধ' করিতে 
পারিবে না। 


০৫ 





রলবীন্দ্র-রচনাবলী 


শৈশব হইতেই রবীন্দ্রনাথের রচন।র ধার। ম্বঙাবত্তই 
তাহার জীবনের ধারার সহিত অবিচ্ছন্ন ভাবে পরিণতির 
পথে অগ্রনর হইয়। চলিয়াছে। পারিপাশ্থিক আবহাওয়ার 
পরিবর্তনে এবং নৃতন অভিজ্ঞতার বৈচিত্র্যে তাহার 
সাহিত্য-সাধন। নব নব রূপে নানা বকে মোড় 
ফিরিয়াছে। 

অন্ন পরিসরের মধ্যে বালক কবির সহিত্য-ক্ষেত্রে 
প্রথম প্রেরণ। হইতে আবস্ত করিয়া নান। পর্ধের ম্ধ্য দিয়া 
তাহার কবি জীবনের অভিব্যক্তি ও তার পরিণতির সম্পূর্ণ 
রূপটি জ।নিতে পারিলেই কবির রচনার আধশ প্রন্ফুট 
হইয়া ওঠে এবং তাহার জীবনের মূল সত্যটিকে উপলঞ্ষি 
করা আমাদের পক্ষে অনেকখানি সহজ হয়। কির সমস্ত 
রচনার সমগ্র পরিচয় দিবার সময় এখন উপস্থিত হইয়/ছে।; 

এই উদ্দেষ্য লইয়।ই বিশ্বভারতীর গ্রন্থগ্রকাশ সমিতির 
অধাক্ষেরা রবীন্তরনাথের অনুমে।দনক্রমে, তাহার সমগ্র 
বাংল। রচন। একত্র করিয়! ধারাবাহিক ভাবে সাজাহয়। 
ছাপাইবার সঙ্কল্প করিয়াছেন এবং রবীন্দ্রনাথের অনুমোধন 
অনুন।রেই এই রচনাবলী প্রকাশের ব্যবস্থা হইতেছে। 

রবীন্দ্র-রচনাবলীর একটি সাধারণ ও একটি শোভন 
ংস্করণ থণ্ডে খণ্ডে প্রকাশের আয়োজন হইয়াছে। প্রত্যেক 
খণ্ডে চারিটি ভাগ থাকিবে, যথা £ 
(১) কাবিতা ও গান (২) উপন্তাস ও গন্ন 
(৩) নাটক ও প্রহসন (৪) বিবধ প্রবন্ধ 

রচনাগুলি মোটামুটি গ্রস্থাকারে প্রথম প্রকাশের 
কালানুক্রম অনুনারে মুদ্রিত হইবে। রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘ 
ভূমিক। সম্বলিত প্রথম খণ্ড আগামী আশ্বিন মাসের 
প্রথমেই প্রকাশের আয়োজন হইয়াছে এবং প্রতি ছুইমাস 


অথবা তিনমাস অন্তর একটি করিয়! খণ্ড প্রকাশিত হইবে। 
এইবূপে প্রায় পচিশটি খণ্ডে রবীন্ত্রন!থের সমগ্র বাংলা রচন! 
একত্রে গ্রথিত হইবে। প্রতিখণ্ডে ৬২০ হইতে ৬৬০ পৃষ্ঠ। 
থাকিবে এবং কাগজ ও বীধাইয়ের তারতম্য অনুসারে মূল্য 
হইবে ৪০) ৫॥০) ৬০) ট।ক|। রবীন্দ্রনাথের স্বাক্ষরিত ও 
শোভন কাগজে মুদ্রিত পরিমিত সংখ্যক চামড়ার বাধাই 
প্রতিখগ্ডের দাম হইবে ১০২ টাঁক1। 





রবীন্দ্র-রচনাবলীর একটি বিশেষ আকর্ষণ হইবে ইহার 
চিত্রসম্ভার। ইহাতে রবীন্দ্রনাথের নানা বয়সের 
অপ্রকাশিতপূর্ব ফটোগ্রক, অবশীন্দ্রনাথ, গগনেন্ত্রনাথ, 
জ্যোতিরিকন্দ্রনাথ প্রভৃতি কর্তৃক অঙ্কিত রবীন্দ্রনাথের 
প্রতিকৃতি ও পুস্তক-চিত্রণ, রবীন্দ্রনাথের রচনার 
পাুলিপির প্রতিলিপি এবং কবির অঙ্কিত চিত্রও 
থাকিবে। 
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নুত্যবিদ্‌ কিরীট রায় 


নৃত্যচ্চায় যে সব তরুণ আত্মনিয়োগ 


অধুনা 
করিয়াছেন শ্রীযূত কিরীট রায় তাহাদের মধ্যে অন্যতম। 
ইনি অতি অল্প বয়স হইতেই নানান্ধপ যন্ত্রস্গীত।নুশীলন 


'এারস্ত করেন। তিনি বশী বাদনে একজন 





অধিক 


নৃত্যানুশীলনেই 
কাঁলকাতার কয়েকটি সন্ত্রস্ত রঙ্গালয়ে তাহার 
নৃত্য।ভিনয় দ্েখিয়। আমর] বিশেষ মুগ্ধ হইয়ছি। নৃত্য- 


স্থনিপুণ, অগ্রনর 


হইয়ছেন। 


অধুনা 


শাস্ত্রে তার বিশেষ অধিকার আছে। সম্প্রতি 
কলিকাতার কয়েকটি উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
তিনি নৃত্যশিক্ষক পদে নিযুক্ত আছেন। আশা করি, 
তাহার নৃত্যসাধনা সাফল্যমণ্ডিত হউক, ভগবচ্চরণে 
ইহাই প্রার্থনা । 


বাসম্ভী বিচ্যাবীথি 
গত ৭ই আগষ্ট সোমবার নাট্য-নিকেতন রঙ্গমঞ্জে 
বাসস্তী-বিদ্কবীথির দশম বাধিক পারিতোধষিক বিতরণী 
উৎসব সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । এতছুপলক্ষে মাননীয় কে, 
সি, দে পি-আই-ই, আই-নি-এস মহোদয় সভাপতির 


(9 | 





আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং তদীয় পত্বী পুরস্কারাদি 
বিতরণ করেন। অনুষ্ঠানে বিদ্ভাবীথির ছাত্রীগণ কর্তৃক 
নৃত্যগীতাদি আরম্ভ হয়। এই নৃতাগীতাদ্দির মধ্যে 
কঠ ও যন্ত্র-সঙ্গীতের পরিবর্তে নৃত্যের আধিক্য 
দেখিয়। আমাদের মনে হয়, উক্ত বিদ্যালয়টি নৃত্য-বিছ্যালয় 
বিশেষ হইয়াছে । আমরা এই পারিতোধিক সভায় 
এক দিক্রমে নৃত্যের পরিবর্তে উচ্চাঙ্গ ক সঙ্গীতেরও আশা 
করিয়াছিলাম, কিন্তু দুঃখের বিষয়, সে বিষয় আমর! 
নিরাশ হইয়াছি। বিদ্যাবীখির কর্তৃপঞ্ষগণ এ বিষয় 
অবহিত হইলে আমর! স্থখী হইব। অতঃপর “মভাশ্বেত।, 


নামক একটি নৃত্য-নাটয অভিনয়ান্তে অন্তঠানের 
সম।প্ঠি হয়। 
উদয়শক্কর সম্প্রদায় 
আমর। জানিয়া সুখী হইলাম, এম্পায়ার টকী 


ডিগ্রিবিউটাসের কন্মচারী মিঃ শাস্তারাম হেম্দ উদয়শঙ্কর 





লইয়াছেন। 


যাবতীয় ভার 
আগামী ১৯৪০ খুষ্টাব্ধের জান্বয়ার৷ মাস হইতে তাহাদের 


সম্প্রদায়ের নৃত্য প্রদর্শনীর 


নৃত্যনুষ্ঠান আরম্ভ হইবে। এই নৃত্যপ্রদর্শনীর যাবতীয় 
লক্ধার্থ 0৫85 91500810015 00160150906:9-এ 
প্রদত্ত হইবে জানিয়। মিঃ শাস্তারাম হেমদকে আত্তরিক 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । আশাকরি, তাহার উদ্দেশ্য 
সাফল্যমণ্ডিত হইবে । 
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কলিকাভা মিউজিক এত্সাসিয়েসন 
৪র্থ বাধিক অনুষ্ঠ।ন 


গত ৩র| সেপ্েম্বর রবিবার কলিকাত1 মিউজিক 
এসে।সিয়েসনের ৪র্থ বাধষিক অধিবেশন এলবার্ট হলে 
নুসম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । ময়মনসিংহ গৌরীপুরের শ্রদ্ধেয় 
জমিদার শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহোদয়ের 
অনুপস্থিতিতে প্রবীন এুপদগায়ক শ্রীযুক্ত গোপালচন্্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় উক্ত অনুষ্ঠানের পৌরোহিত 
করেন। এতছুপলক্ষে ব।ংলার ম্বনামধন্ত সঙ্গীতকলাবিদ্গণ 
ক ও যন্ত্রসঙ্গীতাদি করিয়া অনুষ্ঠানটী সাফলাযমগ্ডিত 
করিয়াছিলেন। সভায় বহু শ্রোতার সমাবেশ 
হইয়াছিল। 


পরচেলাক ত্ভানদাকাস্ত ল।হিভী চচৌত্ুরী 


কালীপুরের জমিদার জ্ঞানদাকাস্ত লাছিড়ী চৌধুরী 
ৰহুদিন নান। রোগে ভূগিয়৷ সম্প্রতি মারা গিয়াছেন। 

জ্ঞানদাবাবু শিক্ষিত ও সধালাপা ব্যক্তি ছিলেন। 
সঙ্গীত-শাস্ত্রে তাহার অগাধ জ্ঞান ছিল। সঙ্গীতরসঙ্ঞ 
হিসাবে সারা বাঙ্গল। জুড়িয়াই তাহার বেশ স্ছনাম ছিল 
এবং বড় বড় আপরেও তিনি অনেক সময় বিচারক 
হিস।বে বসিতেন। ময়মনসিং গৌরীপুরে শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দর- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের আনুকুঙ্গে যে একটি সঙ্গীত- 
কেন্দ্র গড়িয়! উঠিয!ছে তাহাতে জ্ঞানদাবাবুর দান কম ছিল 
না। তাহার মৃত্যুতে সঙ্গীতক্ষেত্রের যথেষ্ট ক্ষতি হইল। 


ইউনিভারসিটি ইনিন্িটিউট হঢল 
বিরাট সঙ্টীত সভ। 


গত ১৯শে আগষ্ট, শনিবার সন্ধ্যা ৭ ঘটিকায় কলিকাতা 
ইউনিভারসিটি ইনিষ্টিটিউট হলে একটি বিরাট সঙ্গীত 







ভান, ৫ম মংখ্যা তি 
| [০ 


দর রত ভু টং 
১৮? সিন 


সভার অধিবেশন হইয়া গিয়াছে । নাটোরাধিপতি মহারাজ 
শ্রীযোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাদুর সভাপতির আসন অলঙ্কৃত 
করেন। ইনিষ্িটিউটের ফাইন আর্টস সোসাইটার সভাপতি 
প্রযুক্ত রণেন্্রমোহন ঠাকুর সভার উদ্বোধন করেন। 
নিখিল-বঙ্গীয় কলেজের ছাত্রছাত্রীদিগের চতুর্দশ বাধিক 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতা উপলক্ষে এই সঙ্গীত-সভা প্রতি 
ব্সর অনুষ্ঠিত হয়। নাটোরের মহারাজ বাহাছুর, 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ বাংলার 
খ্যাতন।ম। সঙ্গীতকুখলীগণ সর্গীতাদি করেন। রাত্রি ১৭ 
ঘটিকায় অন্তষ্ঠান ভর্গ হয়। 


সঙ্গীত-পরিষ্বক 


( মল্লার-রাগিণীর অনষ্ঠান ) 


বিগত ২৭শে শ্রাবণ, শনিবার সন্ধ্যায় কলিকাত।় 
৩নং কুমারটুলী ্রাটে সঙ্গীত-পরিষদের মল্সার-রাগিণীর 
অন্ুষ্ঠঠটনের অধিবেশন হইয়া গিয়াছে । এই অধিবেশনে 
পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন অধ্যাপক শ্রুযুক্ত মন্ঘমোহন 
বস্থ মহাশয়। ন্থপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ শ্রযুক্ত রমেশচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধায় মহাশয় এই অন্তষ্ঠানে মল্লারের অন্ততূক্ত 
বিভিন্ন শ্রেণীর রাগরাগিণী প্রদর্শন করেন। শুদ্ধমল্লার, 
মেঘমল্লার, মিঞামল্লার ও জয়জয়ন্তী এই চারিটী রাগ- 
র।গিণী তিনি বিশেষ ও বিস্তৃতভাবে আলাপ করেন 
এবং প্রসিদ্ধ শিল্পতত্ববিদ্‌ শ্রীযুক্ত অজিত ঘোষ মল্লার 
রাগিণীর গুপপত্তিক বিষয়ের বিজ্ঞানসম্মত বিশ্লেষণ ছ্বার! 
সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন। শ্রীযুক্ত প্রভাত 
ঘোষ, শ্রধুক্ত তুবনমোহন ঘোষ ও শ্রীযুক্ত বটকৃষ্ণ 
ঘোষ সঙ্গত করিয়াছিলেন। পরিষদের সভ্াগণ 
ব্যতীতও বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি এই অনুষ্ঠানে যোগ 
দিয়াছিলেন। 


সম্পাদক-_-সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রাবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বন্থু, এম-এ। 
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শপ পপর পাশপাশি কিপািলজীস্পীষ্পী পিসী শাশিপিপিকদপাসীশিপীলাশীশতি 


আনন্দময়ী 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


*আনন্দময়ীর আগমনে 
আনন্দে গিয়েছে দেশ ছেয়ে ।' 

জগন্মাতার আগমনে সত)ই আনন্দে দেশ কল্লোলিত 
ইয়ে ওঠে! কিন্ত এ-আনন্দের ধারা প্রবাহিত হয়ে 
আস্ছে কতদিন ধরে এই ভারতের বিশেষতঃ 
বাংলার শ্বামল বুকের ওপর দিয়ে সে সম্বন্ধে অবশ্য নানা 
মুনির নানা মত। কেউ বলেন প্রাকৃবৈদিক হ'তে, 
কারো কারো মতে বৈদিক বা এঁতিহাসিক অর্থাৎ 
ধক্বেদের যুগ হ'তে, আবার কারো! মতে বা পৌরাণিক 
কাল হতে এ-মহাপুজার প্রবত্ন চলে আস্ছে। কিন্ত 


সে সম্বন্ধে যতই মতভেদ থ।ক্‌ না! কেন,_-আরি, প্রতীক 
ইত্যাদির কথ! ছেড়ে দিলে আমর। দেখি শরতের কোলে 
বাংলায় মাতৃপৃজার এই ঘনঘটা! পৃজার রীতি প্রায় হাজার 
ব। দেড় হাজার বছরের আগে থেকেও প্রচলিত হোয়ে 
আম্ছে; এ সময় হু'তেই নাকি ছূর্গাদেবীর মৃগ্ম 
মৃত্তির নির্মাণ প্রবতিত হয়। 

কিন্ত এরতিহাসিক দ্িকট। বাদ দিয়ে যদি এর অধ্যাতবু 
রহস্য সম্বন্ধে আমর! একটু আলোচন1 কোরে দেখি, তবে 
দেখব যে কল্যাণদায়িনী মাতৃরূপেই দেবীর আগমন এ. 
গ্রতীক ব1 প্রতিমার মধ্য দিয়ে! মানুষ চায় আনন্দ 
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আনন্দময়ীকে পৃূজ! কোরে, কিন্ত আনন্দ মাত্রই তার লক্ষ্য 
নয় জীবনের, লক্ষ্য তার সেই নিফল শিবের দ্বরূপ- 
প্রাপ্ধিতেই। শিব পরম নিগুণ, ত্রিগুণাত্মিকারূপে প্রকাশ 
তার মহামায়।তে, এজন মহামায়া ৰা আগ্যাশক্তির সঙ্গে 
স্ন্ধ শিবের নিবিড--উভয়ের মধ্যে পরম মিতালী । 
সাংখ্যের পুরুষ-প্রকৃতির মৃত” গ্রকাঁশই হচ্ছেন শিব শক্তি। 
তবে সাংখ্যের পুরুষ-গ্রকৃতির সঙ্গেও ঠিক তুলনা! করা চলে 
ন1।। কারণ সাংখ্যের পুরুষ বহু ও প্রকৃতি হোল জড়া। 
আর শিব হচ্ছেন অদ্বিতীয় ও আদ্যাশক্তি চৈতন্যরূপিণী 
মহামায়া; সুতরাং তম্ত্রশাস্ত্র যেভাবে বূপদধান কোরেছেন 
শিব-শক্তির। তই হোল পরম শিব ও আনন্দময়ীর 
আসল রূপ। 

মহামায়। জগতে সর্বৈশ্বর্ষেঃর পুর্ণ বিকাশ, আবার 
এশ্বরধ্যহীনতার বা বৈরাগ্যেরও পরিপূর্ণ প্রতীক। খ্ধি, 
সিদ্ধি, জ্ঞান, বীর্য নিয়ে বরাভয় করে বিরাজিত। যেমন 
একদিকে তিনি সম্ভানের মনোবাপন। পূরণ করুতে, মোক্ষ- 
দাম়িনীও তেমনি পরম শিবে সাধককে নিয়ন্ত্রিত কোরে 
তিনি অপরদিকে । (ক) এঙ্জন্ত শিরোদেশে রয়েছেন 
পতি তার শিব সর্বস্বহার! বৈরাগীর চরম আদর, আর 
পদতলে রয়েছে ষড়রিপুর গ্রতিমূতি মহিষাহর দলিত ও 
শূলবিদ্ধ!_“মা”-রই শক্তি কুগুলিনী সর্পরূপে জাগ্রতা 
হোয়ে অস্থুরকে দংশনোদ্যত ! সিংহব।হিনীর সিংহও হৃচ্ছে 
আবার মহাশক্তিরই প্রতিভূ। মহিষমদ্দিনীর স্ষ্টি-স্থিতি- 





' ক) অন্যতম উদাহরণ তার ম্বরোবিধ মন্বম্তরে। 
একই সঙ্গে শ্রীহ্র্গার অর্চন। করুলেন রাজা স্থরথ ও সমাধি 
বৈশ্মেধসাশ্রমের পুণযক্ষেত্রে, কিন্তু ফললাভ করলেন 
উভয়ে বিভিন্ন,-ভোগৈশ্বধ্য ও মুক্তি। যদ্দিও অবশ্য 
বামন৷ ছিল উভয়ের সেখানে ভিন্ন, তথাপি বরদাত্রী ছিলেন 
কিন্তু এক মহামায়া! 
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-শশিশাশীশীশীশীঁী। 


আ আশ্বিন, ৬ষঠ সংখ্য। 
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প্রলয় সংগ্রামে সে শক্তি উদ্ধদ্ধ--বহিবিকাশ মাত্র। বিস্তা- 
শক্তির বিচ্ছুরণে অবিদ্যাশক্তির প্রতীক ছুঙ্ধর অস্থরও 
অভিভূত । 

তারপর দেবীকে সীমাবদ্ধ প্রতিমার মাঝে অর্চনা 
করলেও আসলে তিনি ষে অসীম অনন্ত বিশ্বব্যাপী, তাতে 
আর কোন সন্দেহ নেই, কারণ দশদিকের প্রতীক প্রহরণ- 
যুক্ত দশবাছুই (১) তার প্রমাণ দিচ্ছে। ছুর্গাতত্ব এজন্যই 
বড় সুকঠিন; এ-তত্ব বুঝ তে গেলে সাধনাই হোল একমাত্র 
উপায়; অধ্যাত্মমার্গের সাধকই হোল এর যথার্থ 
অধিকারী । ৃ 

তাই সাধককেও হ'তে হবে সম্পূর্ণ নিষ্চলঙ্ক ও কামন।- 
জয়ী । এতটুকু বাসনা এতটুকু চিত্তের মালিন্য তার 
থাকূলে চল্বে না। সাধকের কতব্যই মাতৃতত্ব বোবা, 
অর্থাৎ মাকে লাভ কোরে তার প্রসম্মতা লাভ করা, 
তারপর মা-ই বুঝিয়ে দেবেন আসল রহন্ত, দেখিয়ে দেবেন 
আপনার পতিকে--আপনার হ"তেও শ্রেষ্ঠ পরম কল্যাণ- 
স্বকূপ নিফল শিবকে । শিবই হোল সাধকের চরম লক্ষা 
ও মাতৃতত্ব-অবগতির অন্তরের কথা । আমর দেখি 
মিলনের পূর্বে কী-কঠোর তপস্তাই না করুতে হয়েছিল 
পার্বতীকেই। কুল, শীল, মান, রূপ-গৌরব সব কিছু 
নিয়েই তপস্যা আরম্ভ করুলেন তিনি মহাদেবের, কিন্ত 
যোগীশ্বরের মনকে কিছুতেই টলাতে গপারুলেন ন। তিনি 
প্রথমে; পরে বৈরাগ্যের জলস্ত অনলে সকল কিছু আহুতি 
দিয়ে আত্মসমর্পণ করুলেন যখন ভোলানাথের চরণে, 
তখনই সর্বত্যাগী মহেশকে পতিত্বে বরণ করবার যোগ্যতা 
লাভ করুলেন তিনি তার প্রসম্নতা লাভ কোরে। স্থতরাং 


সস শি সস সতত এ ৪ ও 





(১) অনেক বিশেষজ্ের মতে এ-দশবাহুর প্রবত'ন 
হয় গৌঁড়ে অর্থাৎ রাজা গণেশের সময় হতে । তার পূর্বে 
দেবী ছিলেন চতুভূজ1। 
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পৌরাণিক আখযানে যদ্দি পার্বতীকেই স্বয়ং কঠোরতার 
আশ্রয় নিতে হয় শিবের সান্নিধ্য লাভ করতে, তখন অন্য 
পরে কা কথা? মাতৃ-করুণার ভিখারী সাধককেও 
জলাঞ্জলি দিতে হবে তার মান-যশ, সুখ-দুঃখ জগতের 
সকল কিছু দ্বন্ব ও বাসন। চিরদিনের জন্য, তবেই সার্থক 
হবে তার সাধন1--তার মাতৃসন্দর্শন ! দশতৃজ1 শারদাতে 
আবাহন ও অনার উদ্দেশ্াই হোল সকল বাধন মুক্ত কর] । 
সন্তান যখন সর্বস্ব তার বিকিয়ে দিয়ে শরণাগতি লাভ 
করতে পারে জগজ্জননীর তখনই দেন তিনি আনন্দ, 
এজন্য আর এক নাম তার “আনন্দদায়িনী” ও নিজেও 
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তিনি আনন্বমময়ী। কলাণময়ীর কুপা লাভ কর্‌লে 
মুক্তি সন্তানের করতলগত এবং ন| চাইলেও সকল 
শক্তি-সকল সিদ্ধিই তিনি দান করেন তাকে 
অযাচিতভাবে। 

পরিশেষে আনন্দমঞ্জার এ-শুভ আগমনে অঞ্জলি দেব 
চরণে তার ভক্তি ও অন্গরাগের। সার্থক করুন তিনি 
ভারতকে,_-সার্থক করুন তিনি বাংলার নর-নারীকে |. 
বন্দনায় তার মুখরিত হোক অপুব মহিমা, দুর করুন তিনি 
আমাদের প্রাণের বেদনা, মুক্ত হোক আমাদের সকল 
বন্ধন! 


_ বন্দনা 
দুর্গা মিশ্র-স্ুরফা কভাল 





দুর্গে ছুখহারিণী, সকল-শরণা শারদে 
শুস্তভনাশিনী ভবানী শুভদে অভয়া বরদে, 
বিপদ-ভয়বারিণী। দন্ুজদলনী শিবানী 
ত্বং হি অনাদি অপার! সিহবাহিনী ; 
ত্বং হি সাকার! নিরাকারা, শূল-খড়া ধারিণী 
সর্বব্যাপিনী শর্বাণী মহিষা সুরম্দিনী, 
স্থজন-প্রলয়কারিণী । বিশ্বজননী চণ্ডিকে 
তনয়-ত্রিতাপ-তারিণী 
কথা__স্বামী বেদানন্ন স্থর ও স্বরলিপি-'লেখক 
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আমার হিয়া ভরি উদাসী বেণু বাজে আসার পথ তব ঢাকিল ঝরা পাতা 
শুধাই তব কথা দখিনা! সমীরণে। পূজার চন্দন শুকাল অঙ্গনে । * 
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স্বরলিপি 


দরবারী কানডা ঝশপতাল 


রাধারমণ মদনমোহন মাধব মুকুন্দ মুরারী, 
মধুসূদন মনোহর মযুরপুচ্ছধারী। 

কৃষ্ণ কেশব কেশী কালীয়দমন কলুষহারী 
কংসারি কমলাকান্ত দনুজদলহারী। 
ব্রজরাজ গিরিধারী বঙ্কিম ঠাম 

গোবিন্দ গোপাল সঙ্কট নিবারী। 

নীল নীরদ বরণ শ্রানন্দ নন্দন 
যছুনাথে রাখ পদে ত্রিলোক-বিহারী ॥ 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


স্বরলিপি 
কথা-'লাহোরের বিখ্যাত কৰি আবুলসয় হাফিজ জলন্ধরী সুর ও স্বরলিপি শ্রীদিলীপকুমার রায় 


বসা লে আপনে মনমে প্রীত। 
মন-মন্দিরমে গ্রীত বসালে, ও মুরখ, ও ভোলে ভালে ! 
দিল্কি দুনিয়া করুলে রৌশন অপনে ঘরমে জ্যোতি জগ লে! 
প্রীত হয় তেরী রীত পুরাণী, ভূল্‌ গয়! বে। ভারতবালে । 
প্রীত হয় তেরী রীত, বসা লে অপনে ঘরমে শ্রীত। 

ভারতমাতা হয় ছুখিয়ারী, ছুখিয়ারে ইয় সব নরনারী। 
তুহি উঠ! লে স্থন্দর মুরলী-তু হি বন্‌ জা শ্যাম মুরারী। 
তু জাগে তো ছুনিয়া জ্জাগে জাগ উঠে সব প্রেম-পৃজারী 
গায়ে তেরে গীত, বসা লে অপনে মনমে গ্রীত। 

নফরৎ এক আজার হয় প্যারে, দুথকা দার প্যার হয় প্যারে ! * 


আ৷ জা! অসলি রূপমে অ1 জা, তু হি গ্রেম-অওতার হয় প্যারে। 
য়েহার! তো সত্ব কুছ হার। মনকে হারে হার হয় প্যারে ! 

মনকে জীতে জীত, বসা লে অপনে মনমে প্রীত। 
দেখ, বড়েশকী রীত ন জায়ে, সরু জায়ে--পরু মীত ন জায়ে। ** 
ময় ডরতা৷ ছু কোঈ তেরী জীতী বাজি জীত নজায়ে। 
জে! করনা হয় জল্দী কর লে, থোড়া রকৃত, হয় বীত ন জায়ে। ] 


বকত্‌ ন জায়ে বীত, বসা লে অপনে মনমে গ্রীত। 


জস্প্র ফস”? ক-"৪96০:৪] ক (যেমন কাতিলে) বস (ওয়) অস্ত:স্থ ব 


* এ লাইনটির মানে হ'ল--বিদ্বেষে আনে ছুঃখ যাতনা, কিন্তু বেদন! উষধের কাজ করে। 

প" এ লাইনটির মানে হ'ল--মহতের রীতি ছেড়ো না__গ্রাথও যদি যায় প্রেম যেন থাকে । 

1 এ লাইনটির মানে হ'ল--যা করবার করে শীষ সময় আর বেশি নেই, নষ্ট কোরো না অকাজে 
£ও ভোলেভালে” মানে--হে প্রবঞ্চিত ! বাকি সব লাইনের মানে সোজা 


২০২৬৮ 







পুত 


জন 







/ রর 
রা পন 5 নে ৯ ৬ সংখ্যা 


ত্‌ 







মমে” আপন প্রতিষ্ঠ! করে! প্রীতি 
প্রীতি প্রতিষ্ঠা করে| মরমের মন্দিরে, হায় রে অবোধ, ভুলের-বাধনে-বন্দী রে! 
ম্ম-নিখিল অন্ধুরাগে তোলে। উজ্জ্বলি*_মাপন আলয় আলোকিয়] চলো নন্দি'রে ! 
প্রীতি যে তোঁমার সনাতন উদ্দীপন-দীপ, হাম ভোল। প্রাণ! সে-প্রদীপ পানে চলো ফিরে 
গ্রীতি যে তোমার চির বিকাশের রীতি--মর্মে আপন প্রতিষ্ঠা করে! প্রীতি । 


সার! ধরণীর নয়নে ঘনায় ছুখবারি, ছুখসঙ্কটে ক্রন্দন করে নরনারী 

বাজাও মুরলী মোহন অধর-চুদ্বনে, দাড়াও সাজিয়! শ্যামল কান্ত হে মুরারি 

তুমি যদি জাগে। জগৎ যে হবে জাগ্রত, তব প্রেম তরে সবে হবে তব অভিসাী 
গাহিবে তোমার অভিনন্দন-গীতি--মর্মে আপন প্রতিষ্ঠা করে৷ গ্রীতি। 


বিছ্বেষ বিষ দারুণ ব্যথার হায় প্রিয়, প্রেম যে মদির দুখ ভোলাবার, হায় প্রিয়! 
স্বরূপে তোমার ফিরে এসে! তুমি ফিরে এসো, তুমি অখিলের প্রেম-অবতার, হায় প্রিয়! 
এ-রূপ হারালে জীবন যে হবে সব হারা, মমেরি হারে হবে তব হার, হায় প্রিয়! 

তব মমে'র জিতে লহ সব জিতি”_-মমে” আপন প্রতিষ্ঠা করো প্রীতি । 


মহতের রীতি যেন নাহি হয় অপগত, শির যাক--তবু রাখে! মিতালির মহাব্রত 

মোর শুধু ভয়-জয়-করা টবভব তোমার নিঃশেষে কবে হবে দানবের করগত 

যা করার তাহ! আজই শেষ করো, সময় নাই, শুভ লগনের বেলা বয়ে যায় অবিরত 
পরম খপণের লহ প্রিয় পরিচিতি--মমে আপন প্রতিষ্ঠা করে প্রীতি 


( অন্কবাদক-_-নিশিকাস্ত ) 








তাল-ত্রিভালী 
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এ গানটি নভেম্বরে গ্রামোফোনে বেরুবে--তিনটি স্তবক মাত্র গেয়েছি। তানগুলি দিতে পারি নি সময়াভাবে। 
কবি আবুল অনরের এ গানটির ভাব, ছন্দ ও মিল অপূর্ব। আশাকরি স্থুরটিও সঙ্গীতান্রাগীদের ভালে! লাগবে। 
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গ্্রীখোল বাগ ( প্রা£ীন গড়েরহাটা হস্তসাধন ) 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 


হস্তসাধন বোল-_-প্রাচীন [ গড়েরহাটা ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্ীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত )- 
লেখ। ও অঙ্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে ভচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় । 


শরীমন্মহাগ্রভূ প্রবপ্তিত শ্রাখোল বাদ্যে পূর্ব্বোক্ত চারি প্রকার ঘরের মধ্যে গড়েরহাটা ঘরের হাতুটা ৩০ প্রকার। 
এ প্রকার হাতুটী ভিন্ন ভিন্ন পাল! অন্যায় ত্রিশ দিন ত্রিশ প্রকার বাজিয়া থাকে। উক্ত ৩০টী গড়েরহাটী ঘরের 
হাতুটী অত্যন্ত কঠিন, সকলের পক্ষে বাজান সহজ নহে । এমন অবস্থায় গড়েরহাটা ঘরের কঠিন হাতুটাগুলি না দিয়া 
মন্প্রতি নিয়ে অপেক্ষাকৃত সহজ মনো হরসাহী ঘরের ৩০ প্রকার হাতুটীর মধ্যে এক প্রকার হাতুটী দেওয়া হইতেছে। 
এই এক প্রকার হাতুটাতে আবার ৩৮ প্রকার বোল সন্গিবেশিত আছে, এবং এ সকলের ব্যবহার-_রাই কাঙ্গর শৃঙ্গার 
ভেদে প্রধানতঃ ছুই প্রকার উজ্জ্বল রসে বিভক্ত । যথ।--১। বিগ্রলস্ত রস-তদস্তর্গত (ক) পূর্ববরাগ, (খ) মান, 
(গ) প্রেমবৈচিত্, (ঘ) প্রবাস এবং ২। সন্তোগরস-_তান্তর্গত (5) সংক্ষিপ্ত, (ছ) সংকীর্ণ, (জ) সম্পন্ন, (ঝ) সমৃদ্ধিমান। 
এই চারি চারি মোট আট প্রকার প্রধান লীলারসের প্রত্যেকটি পুনঃ আটটি করিয়। মোট ৬৪ প্রকার খণ্ডরস বিস্তারে 


০৩৬ 








ৃ 
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বাজিয়া থাকে । কিন্তু উপরোক্ত ৩৮টী বোলের যে কয়টি নৃত্য-ভাব প্রকাশক সেই কয়টী বোল মান-প্রবাসাদি 
বিরহজনিত পালাতে বাজিবে না । বিরহ ব্যতীত অপর পালায় দরকার অন্ুযায়ী ৩৮টী বোলের সকলগুলিই বাজিতে 
পারে। উপরোক্ত নৃত্য-প্রকাশক বোলের নগ্বরমকল দেওয়া হইল, যথা-+১৫, ১৮, ১৯১ ২০, ২৯, ২২ এবং এই 
সকল নম্বরের পরেই নৃত্য) লিখা আছে । 

উপরোক্ত চ্টা প্রধান লীলারমের প্রত্যেকটাতে ৮টী করিয়া মোট ৬৪টী খগ্ুরস পুজ্যপাদ শ্রীরূপ গোস্বামী 
তাহার উজ্জল নীলমণি গ্রন্থে বিস্তার করিয়াছেন। যথা £_ 

১ম। পূর্বরাগ বিপ্রলস্ত ৮ প্রকার, তন্মধ্যে দর্শনজনিত ৩ প্রক।র--(১) সাক্ষাৎ, (২) চিত্রপটে, (৩) স্বপ্নে; ও 
আবণজনিত ৫ প্রকার--(৪) বন্দী (ভাট) মুখে, (৫) ছুতী মুখে, (৬) সখী মুখে, (৭) গুণী মুখে, ৮৮) বংশীধ্বনি। 

২য়। থান বিপ্রলম্ত ৮ প্রকার, তন্মধো শ্রবণজনিত ৩ প্রকার--(৯) সখী মুখে, (১০) শুক মুখে, (১১) মূরলী ; ও 
দর্শনজনিত ৫ প্রকার--(১২) বিপক্ষ গানে ভোগাঙ্ক, (১৩) প্রি গ।ভ্তর ভোগচিহৃ, (0১৪) গোত্রস্মলন, (১৫) স্বপ্নে, 
(১৬) অন্ত নায়িকার সঙ্গ । 

৩য়। প্রেমবৈচিত্ত বিপ্রলস্ত ৮ প্রকার, আঙ্গেপজনিত--(0১৭) শ্রীকষ্ণের প্রতি, (১৮) নিজ প্রতি, (১৯) সখীর 
প্রতি, (২০) ছুতীর প্রতি, (২১) মুরলীর প্রতি, (২২) বিধাতী'র প্রতি, (২৩) কন্দর্প প্রতি, (২৪) গুরুজন প্রতি। 

৪র্থ | প্রবাস বিপ্রপস্ত ৮ প্রকার, ব্যবধানজনিত-_-(২৫) ভাবি, (২৬) মথুরাগমন, (২৭) ঘ।রক। গমন, (২৮) 
কালীয় দমন, (২৯) গোচারণ, (৩০) নন্দ মোক্ষণ (৩১) কায্য।ছুরোধ, (৩২) রাসে অন্তধ্যান। 

৫€ম। সংক্ষিপ্ত সভোগ ৮ প্রকার--(৩৩) বাল্যাবস্থায় মিলন, (৩৪) গোষ্ঠে গমন, (৩৫) গে দোহন (৩৬) অকস্মাৎ 
চুন্বন, (৩৭) হস্তাকর্ষণ, (৩৮) বস্ত্রা ক্ষণ, (৩৯) বত্মরে।ধন, (৪০) রতি ভোগ। 

৬ষ্ঠ। সংকীর্ণ সম্ভোগ ৮ প্রকার--(৪১) মহরাস, (৪২) জলক্রীড়।, (৪৩) কুঞ্তশীলা, (৪৪) দান লীলা, 
(8৫) বংশী চুরি, (৪৬) নৌকাবিলাস, (৪৭) জলক্রীড়া, (৪৮) সুধ্যপৃ্জা। 

৭ম। সম্পন সম্ভোগ ৮ প্রকার--(৪৯) সুদূর দর্শন, (৫০) ঝুলন যাত্র1, (৫১) হোলী খেলা, (৫২) প্রহেলিক।, 
(৫৩) পাশ। খেলা, (৫৪) নর্ভকরাস, (৫৫) রসালল, (৫৬) কপট নিদ্র]। 

৮ম। সমুদ্ধি মান সম্ভোগ ৮ প্রকার-- (৫৭) স্বপ্রে মিলন, (৫৮) কুরু ক্ষেত্র, (৫৯) ভাবোল।স, (৬০) ব্রজাগমন, 
(৬১) বিপরীত সম্ভোগ, (৬২) ভোজন কৌতুক, (৬৩) একত্রে নিদ্রাবস্থা, (৬3) স্বাধীন ভণ্িক1। 


মঢনাহরসাহী হাতুটী ৫বাঢলর অঙ্ক পাভ। 


॥ ৪. । ০, । 0 । ০ 
১। বা ঘেনের ঘেনে ঝা ঘেনের ঘেনে ঝা! ঘেনে -৮ মাত্রা 
এইরূপ বন্ুবার বাজাইবার পর দ্রুতলয়ে আসিবে । 
| | | | | | | | 
২। দা গুরু গুরু দা গুর্‌ গুরু দা গুরু দা গুরু গুরু দ| গুরু গুরু দা গুর্-৮মাজা। 
বহুবার বাজিবে। 
রাহ এারেররররররররারাহারররররররারররারররাররররর। 


সে 





৩০২০৭ 
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্শ সহ | / 
তে ১০ বধ ১৩৪৬ দহ 1 /. শ 
০ চে ্ | বং ৯৬৯. /৯৮ 





| | | | | | | | 
৩। দা গুরু গুরু দা গুরু গরু দা গুরু ঘেনের্‌ গুরুদা গুর্দ। গুরু গুর্-৮ মান্রা। 


বহুবার বাজিবে। 


| | | | | | [ | 
৪ দ| গুরু গুরু দ| গুরু গুরু দা গুরু ঘেনের গেদা গুরু গুরু দ| গুর্-৮ মাত্রা। 


বহুবার বার্জিবে। 

| | | | | | | | 
৫1 ঘেনের গেদ গুর্‌ গুরু দ| গুরু ঘেনের গেদ। গুরু গুরু দা গুর্‌ 
| | | | 


| | | | 
ঘেনের গেদ| গুরু গুরু দ। গুর্‌ দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু দা গুর-১৬মাত্রা 
| | া | 


| .॥ | | 
৬। দাদ্ধে ইত দা গুর্‌ দ| গুর্‌ দ। গুরু গুরু দা গুরু গুরু দা গুর্-৮ মাত্র।। 


| । । | | । | | 
৭। দাদ্ধে ইত| দা গুর্‌ দাঞগুন্‌ দাদ্ধে ইতা দা গুর্‌ দা গুর্-৮ মাত্রা। 


| | | | | | | 
দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু দা গুর্‌ 


| 
দান্ধে ইত দা গুরু দা গুর্‌ 


| | | ॥ | | | । | | 
৮। মান ₹--তাতা খেটা গিঘি নাঙ ঝা উর্রু তাতা খেটা গিঘি নাঙ ঝা! উব্র্‌ 


। । । । শু 
তাতা খেটা! গিঘি নাঙ ঝ'। (ঝ1)- ১৭ মাত্তা। 


1 । | 1 
৯। (দ1 গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেই দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেই 


| | | 
দা দ্ধে ই তা খেটা ধেই দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া 


| | 
--+) -৮ ১০ মাত্রা, ২৩ রাব বাজিবে 


ভা, 6 উিতি। ন, বত তি 


| | 
৯ নম্বর ও ১০ নম্বরের পূর্বের 'খি গুরু গুর্‌ গুরু দাঁদ্ধেই? এই ছুই মাত্রার বোল ইচ্ছামত বসাইয়া 
(ক্রমশঃ) 


বাজাইতে পারা যায় । 
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১৯শব ১৯৯৬ দুর রা] শখ ৬53 আঙ্গিন, ৬ সংখা |ষটে 


স্বরলিপি 
উভতেরণ ভ্রিতাল 


ভি'জহী রে পিয়। মোরে লালন 
অস্থঅন লাজ । 
কাছ কহো কছু বশ নহি মেরো 
ক্যা়সে রোক নাহক সাজ ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীতাচার্্য শ্রীঅন্নদাচরণ অধিকারী, সঙ্গীত-রতু 


ভৈরে। বা ভরব আদি রাগ। এই রাগ শরৎ খতুতে গেয়। ইহার জাতি-_সম্পূর্ণ। মধ্যম (মা) বাদী, 
ষড়জ (সা) সম্বাদী। বিকৃত--ধৈবৎ, রেখাব। দুই নিখাদ। উহা অতি গভীর প্ররুতির রাগ। 
গাহিবার সময় দিবা প্রথম প্রহর 


স্তায়ী 
১ শঁ ৩ 0 
সন দ1 না সা! মা মা মা মা|দা শা পা মা| গা মা নদপা মপা 
ভি০ জ্‌. হি রে০ পি য়া মোরেলা ০ ল নন অ স্থু অন লাও 
১ + 
-মধা -গখল। দৃন্দা! নখ! 11 ম] 
০০ ০০জ হি০০ রে০০ পি 
অন্তরা 
9 
১ 4 , ৩ সা. শা দা -প| 
মা শী ন্দানা[।সাঁ-া সার্পা | সাখার্পধ্র্গরখখা| সা নী লন 
কা ০ ছু ক হো ০ ক ছু ।|।ব শ ন০০ হি ।|মে ০ ০ ০ 








দপা-মগামখা 


সা) ০০০০ জজ 


রে 1 রা 
ন। "শা না সা! পদা-পদনা দা পা মা পদা ননসা -1 
রে ০ ক্যায় সে ' রো ০০০ ক না। হ ক9০ ০০০ ০ 














সপ পপ পপ ০ শি পি সপ ৫ সস আকা: 


৩৩৪) 









চর চে 





রি ৬১ সংখ্যা | 
09255 


রি ্ন110$ 
১ টা রশ ১৬ 


11 ৬ 
১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ রি 
মরার যা নি ৬৫৫৫ ১৮ ৫ 
ভান 


রি রি রা পা ১ রী 
১। পদ' নর্স। খর্গা খা | নদ। পমা গখ। মখলা ! পিয়। 
মঠ পিঠ র্ রি ১ 
২। সনা দন। সখা সনা|দপা মগা খসান্পা । ভিজে 


0 ১ শি 
৩। সগাঁ মপা দদ্| নদ। | পমা গপা মগ! খসা ! পিয়া 


১ 


-ঁ ৩ 0 
8৪ | ভিজহি রে] পিয়া মোরে | গমা পদ পম। গা | গমা গগা খখা সা! 


১ 4 ৩ 9 , ১ শা 
৫| ভিজহি রে] পিয়। মোরে লালন প্দা নর্ণা খর্গ। মণ | নদ! পমা গধা! মখস। | পিয়। 


১ শা ৩ 0 , 
৬। ভিজহি রে] পিয়া মোরে দা সখগম। পদা নদা | পা) পদা শমা, | 
লা 9০০০ ০ ০ 0 ০0 0 ০ 0 0 ০ ০ 


১ শী 
| সনদপা মগ,মখপা) ] ম। 


০ ০০০০ ০০০০০ পিয়া 


শঁ ৩ 0 ১ রা 
৭| সখা গমা পদ নর্সা | নর্সা নদ। পনা দপা | মপা। মগা মখা গম। | পম গমা গমা খাস [ পিয়। 
অন্ডবার তান 
১. টা ৩ ্ ০/ ১. 
৮ | কাহুক সান ৭ সনদা | পা পদ নল 1 | সনাদপা মগাখপা | কাছ | 


দ্রউব্য £ ৬ ও ৮ নম্বর তানের যেখানে ণ চিহ্ন আছে সেখানে কোন স্থুর উচ্চারিত হইবে না। 
“4” ড্যাস্যুক্ত আকার চিন্ছে উচ্চারিত হইবে। ড্যাশশন্য আকার চিহ্ছে অনুচ্চারিত হইবে। 


২৩৪০ 





১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 






রাগ 
ওতে 
সপ 





110) 7 / ৪6৯২ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 





সেতার শিক্ষা 


( পূর্ববানথবৃতি ) 
শ্রীজিতেন্রমোহন সেনগুপ্ত 


গঙ্ কাহা০ক বেল ? 

রাগ রাগিণীতে ব্যবহ্থৃত ম্বর সমূহ বোল বা বাণীর 
সাহায্োে একত্রে তাল লয় ও বিভিন্ন ছন্দে রচিত হইলে 
রসসমন্থিত যে শ্বরবিন্যাসের স্ট্টি হয় তাহাকে গৎ বলা 
যাইতে পারে । গতের সংস্কৃত নাম *ম্বর নিবন্ধনী+। 
প্রত্যেক গতে সাধারণতঃ ছুইটি অংশ পরিলক্ষিত হয়। 
যথা--আস্থায়ী (বাস্থায়ী) ও অস্তরা। একটি উচ্চাঙের 
সম্পূর্ণ গতে-_আস্থায়ী, অস্তরা, সঞ্চারী, আভোগ সঙ্গীতের 
এই চারিটি চরণই থাক। উচিত; এবং গতের বিস্তার 
সাধন করিবার নিমিত্ত তাল ( তোড়া বা উপজ) ও বিভিন্ন 
প্রকারের অলঙ্কারযুক্ত ঝঙ্কার ( বা ছেড়) থাক কর্তব্য । 


আস্ডায়ী, অন্ডরা, সঞ্চারী ও আঢ্ভাগ 

সঙ্গীতে ব্যবস্থত চারিটী চরণের প্রথমটি আস্থাযী, 
দ্বিতীয়টি অস্তরা, তৃতীয়টিকে সঞ্চারী এবং চতুর্থ চরণের 
নামই আভোগ। ইহাদের প্রত্যেকটীর বিস্তারের 
নিয়ম বা পদ্ধতি আছে। স্থানাস্তরে তাহার বর্ণন৷ 
করা যাইবে । ঞ্রুপদ্দ * গান ও বীণযস্ত্রের আলাপ « 


* ঞ্রুপদ--সাধারণতঃ আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও 
আভোগ এই চারিটী তুক্‌ সম্বলিত ( চৌতালে গেয়) 
উচ্চাঙ্জের সঙ্গীত। যে গীত দ্বারা দেবতাদিগের লীলা, 
ব্নাঙ্জাদিগের যশঃ অথবা যুদ্ধাদির [বিবরণ বণিত হম্। 
যাহাতে স্বর, ত।ল, রাগরাগিণীর প্রগাঢ়তা, গদ্য পদ্যময় 
অংশ ও রচনার গাম্ভীধায সম্যকৃভাবে বিদ্যমান থাকে সেই 
সমুদয় গীতকে সঙ্গীত শাস্ত্র গুণেতাগণ প্রুপদ বলিয়! নির্দেশ 
করিয়াছেন ( কণ্ঠকৌমুদী) উক্ত অঙ্গের সঙ্গীত 
শক্কিরসাত্মক। পুরুষ গায়ক ছারাই উক্ত প্রকার সঙ্গীত 
বিশুদ্ধ ভাবে গীত হইতে পারে। সাধারণতঃ নারী কঠে 
উপযোগী নছে। 

' আলাপ--কল্পিত বর্ণ সংযোগে নির্দিষ্ট স্বরবিন্তাস 
থর! রাগের মৃত্ডি প্রকাশ করাকে আলাপ বলে। আলাপ 
কণ্ঠে ও বিভিন্ন প্রকার বীণা যন্ত্রে উত্তমন্ধপে প্রকাশ পায়। 
আলাপ চারিটী অংশে বিভক্ত হয় (১) আস্থায়ী, (২) অন্তর 








বাদনে এই সকল পদগুলির বিস্তার পদ্ধতি অনুযায়ী 
হইয়া থাকে । 

১। আস্থারী বা স্থায়ী-ইহা কণ্ঠ বা যন্ত্র 
সঙ্গীতের মুখবন্ধন পদ বা প্রথম চরণ। সঙ্গীতে যে স্বর 
বিশ্বাস ঘর কোন গান বা গতের মুখ রচিত হয় বা 
প্রথম চরণ হয় তাহাকেই আস্থায়ী (বাস্থায়ী) বর্ণ বলে। 
চলিত কথায় কেহ কেহ ইহাকে গান বা গতের বন্দেশ 
বলিয়া থাকেন। এই চরণের আবৃত্তি পুনঃ পুনঃ হয় 
বলিয়া ইহাকে স্থায়ী বলে। 


(২) অন্তরা_ইহা! গানের ব। গতের দ্বিতীয় পদ 
বিশেষ। আস্থায়ী ও স্ঞারীর মধ্যবস্তী অংশকেই অস্তর! 
বলে। অন্তরায় ব্যবহৃত স্বরবিস্তাসের গতি সর্বদাই 
তারার “সণ* এর দিকে থাকে এবং আরোহণ ও 
অবরোহণের গণ্ডী সাধারণতঃ মুদারার গান্ধার, মধ/ম 
অথব। পঞ্চম ম্বর হইতে তার! গ্রামের গান্ধার বা মধ্যম 
স্বর পথ্যন্ত | 


(৩) সম্চারী--সঞ্চরী শবে অর্থ সঞ্চরণশীল বা 
বিস্তারী। সঙ্গীতে ষে চারিটী চরণ থাকে তাহার তৃতীয় 
চরণকেই সঞ্ধানী বলে। ইহার আরোহণাবরোহণের 
গণ্ডী সাধারণতঃ উদার| ও মুদার। গ্রামই সীমাবদ্ধ থাকে । 


(৪) আত্ভাগ--ইহাই ৪র্থ পদ। যে পদ দ্বারা 
সঙ্গীতের সম্পুরণ বা পরিপূর্ণতা সাধিত হয় তাহাকে 
আভোগ বল। যাইতে পারে। তার। গ্রামের ত্বর সকল 
ইহাতে বেশী ব্যবহৃত হয়। 


তান কাহাঢকে বেল 


যে সমস্ত স্বরবিন্তাস দ্বার। রাগরাগিণীর বিস্তার সাধন 
ব। কলেবর বদ্ধিত হয় এ মকল বিভিন্ন শ্বরবিন্াাসকে তান 


» শা শাশ্প্পপীটা শাসিত শী শা? শশা পপি পেস ্পপপাসাাাসপেপপ জপ 


(৩) সঞ্চারী, (৪) আভোগ। পদ্ধতি অঙ্থ্যায়ী আলাপ 
করিতে রাগরাগিণীর সব্ঘন্ধে সম্পূর্ণ জ্ঞান থাক! কর্তব্য এবং 
বিস্তারের ক্রম জান! প্রয়োজন । 
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বল। যাইতে পারে। গতের বিস্তর তান ব! উপেজ 


দ্বার] সংসাধিত হয়। 


সেভাতের বিভিল বাজ ব! 
বাজাইবার রীতি (515) 
সেতার বাজাইবার তিনটি রীতি (96519) উত্তর 
ভারতে প্রচলিত। বিভিন্ন বোলের সাহায্যে বিবিধ 
ছন্দে গৎ তোড়া রচন। করিবার ফলে নিম্বোক্ত তিনজন 
বিখ্যাত সঙ্গীত স।ধকের সেতার বাদন পদ্ধতি অনুযায়ী 
তিশটি ব।জ, প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে । 
যথা-(১) আমীরখানি বাজ 
(২) সসীদখানি বাজ 
(৩) গুলাগরজা বাজ ( পৃর্বিবাজ ) 
ইহাদের প্রত্যেকটা বাজের বিশেষত্ব নিম্নে প্রদত্ত হইল। 
(১) আমিবখানী বাজের বিশেষত্ব এই থে ইহাতে 
ব্যবহৃত বোল সকল খুবই সহজ ও অল্লায়াস সাধ্য । 


ক ১ শঁ 
যথাস্্ডেরে |ডা ডেরে ডা রা|ডাভারা ডেরে| 

্ 
ডা ডেরে ডা রা|ডা ডা রা *]| 
যে কোন রাগের স্বরবিন্তাসে উক্ত বোল সকল 
বসাইলেই আমীরখানি বাজের ত্রিতালের গৎ স্যটটি কর! 
যাইতে পারে। এই বাজের গৎ সকল সাধারণতঃ 
মধালয়ে বাদিত হয়। প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে উক্ত 
প্রকারের মধ্য লম্নের গৎ খুবই উপযুক্ত । গৎ সকল 
সাধারণতঃ ফাকের শেষ মাত্রা অর্থাৎ -২ মাত্রা হইতে 
আরম্ভ হয়। ভান বা তোড়৷ সকল গতের দ্বিগুণ লয়ে 
বাদিত হয়। এই বাঙ্কে কেহ কেহ সেনীয় বাজ 
বলেন। জন্বপুর অঞ্চলে উক্ত প্রকার বাজের গৎ তোড়ার 

গ্রচলন খুব বেশী। 

(২) সসীদখানী বাজ--উক্ত বাজে ব্যবহৃত 
বোল সকল আমীরখানী বাজের সদ্ৃশ। কিন্তু এই 
বাঙজ্জের গৎ কসঙ্গীতের অনুকরণে গঠিত। ইহাতে 
কুস্তন, মীড়, গমক, জম্জ্রমা, খটকা, মুরুকি ইত্যাদি 
সেতারে ব্যবহৃত বিবিধ অলঙ্কারের প্রয়োগ অন্যান্ত অপেক্ষ। 
বেশী হইয়া থাকে । এই বাজের গৎ খুব বিলম্বিত লয়ে 
বাদিত হয়। উল্ত প্রকারে রাগের স্বরূপ বা বিশেষত্ব যেব্ূপ 
উত্তমব্ধপে প্রকাশ পায় অন্ত কোনও বাজে সেরূপ পায় না। 
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সেতার বাদ্যযন্ত্রের উৎপাদক আমীর খস্রু সাহেব 
তাঁনসেনের দৌঠিত্রবংশজাত ছিলেন। তাহার পুত্র 
ছিলেন ফিরোজ খ। এবং ফিরোজ খার পুত্রই মসশীদ খা। 
সেতারের এই বিপশ্বিত “মসীদখানী” বাজ ইহারই নামে 
প্রপিদ্ধি লাও কগিয়ছে। এই বাজকে কেহ কেহ দিলীর 
বাঙ্গ বলিয়া থাকেন। 

স্বগীয় ওন্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা সাঞ্ছেব ( সেতার ) 
উক্ত মমীদখানি বাজের গৎ বাদনে সিদ্ধহস্ত ছিগেন। 
উহার মসীদখানি গতের সঙ্গে বিদ্যুৎসম সপাটুতানের 
ংযেজন শ্রোতৃমণ্ডলীকে চমত্কৃত করিয়াছে । তাহ র 
বাজাইব।র রীতি (40519) অধুনা উত্তর ভারতের সর্বত্র 
অনুকরণ করিতে দেখা যায়। বাংলার যন্ত্রসঙ্গীতে ৬ওস্তাদ 
এনায়েৎ হুসেন খু। ও ৬মামীর খ! (স্বরোদী)' সাহেবদ্য়ের 
দ|ন সামান্য নহে । 


(৩) গুলামরজ। বাজ-_সেতারের মিজ.রাবের 
আঘাতদ্বারা নিঃস্ত বিভিন্নপ্রকারের বোলকে তালের 
ফর্মায় ও সুরের ছকে বসাইয়াই এই বাজের উৎপত্তি 
হইয়াছে । ইহাতে নিয্োক্ত বোল সকল ব্যবন্ৃত হয়। 


শা” 
যথা-ডা আরু ডা ডা| আর ডা ভা রা। 


0 ৯ 

ডাডিরি ডিরি ডিরি | ডা বৃডা আরু ডা | ইত্যাদি 

উক্ত বাজের গৎ সকল সর্বদাই দ্রুতলয়ে বাদিত হয়। 
মশীদখানী গতের তুলনায় এই বাজের গাভীর কম। 
ইহার চাল অনেকট। কসঙ্গীতের “তারানার” অনুরূপ । 
এই বাজ পুর্ববাঞ্চল ( পাটন।, বিহার ) নিবাসী তানসেন- 
বংশীয় অথব। এ বংশের শিষ্য গুলামরেজ। খ। নামক 
কোনও ওখদের স্যষ্টি বলিয়া প্রসিদ্ধ । কিন্তু প্রকৃতপক্ষে 
এই বাজ মসীদ খ|! সাহেবেরই হ্ষ্টি। তিনিই গভের 
আস্থায়ী ও অন্তরা বর্ণের একন্র সংম্শ্রণ করিয়। এই 
অপূর্ধব নৃতন চালের গতের সৃষ্টি করিয়৷ গুলামরেজা খা 
সাহেবকে শিখাইয়া গিয়াছিলেন (শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয়ের সংগৃহীত সংবাদ অন্যায়ী)। কেহ 
কেহ ইহাকে পৃব্বি বা পুরুবক1 বাজ বলিয়া থাকেন। 
ইহার তান তোড়। মকলও বোলের সাহায্যেই রচিত হইয়! 
থাকে । পাটন। ও দ্বারভাঙ্গা অঞ্চলে এই চালের গৎ 
খুব প্রচলিত । 


৩৪২ 
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উপরোক্ত তিনটি বিভিন্ন চালের গতের উদাহরণ নিম্ে প্রদত্ত 


৫ 
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হহল। 


তাল ও মাত্রা সমষ্টির সহিতত কি নিয়মে তবলার বোল ও সেতারের বাণী সকপ বাদিত 


হ্য় 
শাস্ত্রীয় ভাষায় তালের সম্‌ 


বিভিন্ন স্থানের নাম 


প্রচলিত কথায় সম 
তালের সাক্কেতিক চিহ্ন 4 
ত্রিতালের বা তেতাল।র 

১৬ মাত্র ২ 


এ তালের 
ভ্বলার 
বোল 


(১) আমীরখানি বাজের 

ভূপ।লার গতের স্থায়ীর 

এক অংশ পা গা গা ররা 
ডা ডা রা ডেরে 


৯ ৩ ৪ 


ি ধিন্‌ ধিন্‌ তা! 


শপ পট সর শপ | তর পপ শপ শা 


ঢমা ভ্রিতালের 
বোল ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধ| 


(২) সসীদখানী বাজের 
দৃষ্টান্ত ম্বরূপ একটা 


তাহাঁও নিষ়্ে শিক্ষার্থীর জ্ঞাতার্থে প্রদখিত হইল। 

ূ অতীত | অমনাথাত বিষম 

তৃতীয় ফাক প্রখম 

1 ৩ 0 ১ 
| 

৫ ৬ ণ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২, ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 

তা ধিন্‌ ধিন তা : ধা তিন্‌ তিন্‌ তা! তাভা ধিশু ধিন তা 
রা সা গা রা 

ৰ ' ভা ডেরে তা প্রা 

গা পপা ধা পা' গা রা সা গগা' 

ডা ডেরে ডা রা'ডা ডা রা ডেরে. 

ৰ দিযারারার 

|... ৃ ূ 

(ধিন্‌ ধাগে তেরেকেট্‌ ধিন্। না তিন্‌ তিন্‌ তা! ক ধাগে তেরেকেট ধিন্‌ 


| 


সগণ 'স্ররর্পণস] ণণা ণধণধা পধা 


বাগেশ্র। গতের স্থায়ীর ূ ডেরে | ডা ডেরে ডা রা 
এক অংশ সা সা ণধণধা মনা, মা পপা মপধ। পধা . মজ্ঞ| এসপা সা | 
ডা ডা রা ভেরে ডা ডেরে ডা রা ডা ডা রা ূ 
১ 55৯ «4 টি রনির 25552 ০ 
দ্রুত ভ্রিহালের | 
বোধ ধা ধিধিনা না ধি ধি না. না তি তি নানা ধি ধি না, 
(৩) রেজা পা শা প| পা. 1 দা মা পা; পা ণণা পপা দদা ' পা পজ্ঞজ ঃজ: মা 
খানী ডাআর্ভা ডা আরু ভা ভা পা | ডা ডিরি ভিরি ডিরি. ডা রঙা আর ডা 
বাজের দৃষ্টান্ত স্বরূপ ৃ | 
একটা ভৈরবী | 
গত্র স্থায়ী পপা পপাদা পা | -া জ্ঞজ্ঞা দ্দা দদা | মা জ্ঞা চজ্ঃ মমা খা খসা হণ সা 
ডিরিনিরিডা ডা | আর্রঙা ভিরি ডিরি| ডা ডা আবু ডিরি:ডা রডা আবু ভা 
ক্রমশঃ 


হত ০ সাপ 
(৪ তন তেন উজ১০৯৯ তত 


টিউন 
উজ তে চার 


শর পপ রস 


স্পাসস্প্পসপপপাপ্প্পপিপাপপপাপাপাস তত ০০০ পপ পপ 
৯ সপ 


৩৪৮৩ 
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(উদ সপ 


মুদ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্দেবেন্দ্রনাথ দে ( স্ুবোধবাবু ) 


বূপক ও আড় €চীতাল ২ 
৬০ 2৪ রর এ ] ॥ 
ডওয় ভালের মাঞ্জ। সমটি বি । একই ঠেকা ব। তাগদি কেটে তাগ গদি হে ধাআ 
বোলে সঙ্গত হইবে বূপকের গতি ধাঁর বলিয়া ইহা ৩ পদে 
| তই «বং তারে | ব 
বিভক্ত, পূর্বের বল। হইয়াছে এবং আড়! চৌতালের গতি কড়ানে তা ধা 
কিঞ্চিৎ প্রভেদ বলি ইহার পৃথক ঠেকা, তাল মাত্র। সহ 
পরে দেওয়। হইবে। (9) ১ 
| 
বূপক ৫৯১ । ুন তেটে ঘেনে খেনান কত তাগ দেৎ 
+(9) 
| | | ৎ 
৫৮৭। ধাগে তেটে কেটে তাগ ঙাগে তেটে | | | + 
কতা থুন গ্রেগে খুন গ্রেগে খুন ধ| 
১ ২ 
ৃ না | + (০) 
কেটে তাগ ধেখ শ| তেটে কতা গপি ৰ ৃ ও 
রঃ ৫৯২। ধাগে তেটে গদি যেনে ধেরেকেটে কেটে 
খেনে ধ। ্ 
] 1 1 
্ (9) ॥ ূ পু তাগ দে২ং কতা দেখ খুন থুণ থুশ 
৫৮৮। তা দেৎ থুন্ন/ তেটে তেটে থেগে ভেটে 
ই 1 (9) ১ 
টি | ] | 1 
| | | 4 ঘড়ান ক ধা তেটে ধা খড়ান কৎ 
গঁদ ধেনে কড়ান্‌ তা কড়ান ত। কড়ান ধা 
-ঁ 
1 (6) ১ ॥ | | | 
| | | | ধা তেটে ধ। ঘড়ন ক ধা তেটে ধা 
৫৮৯। ধা খেনে নাগে দেনে তাগে তেটে গধিঘেন 
২ +(9) 
| | | শঁ | 
কতা কড়ান কতা কড়ান কতা কড়ান ধা ৫৯৩। কৎ্ ত্েকেটে তাগ, তাগ, ত্রেকেটে তাগ 
+ (০) ১ ১ 
| | | | | | | 
৫৯০। তা ঘেনে ধা কতা ঘেনে কড়ান্‌ ত্রেকেটে ধেরে কেটে কৎ তাগ ঘডান তাগ ঘড়াগ 





5 | / ূ ॥ রত (6১ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 
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২ 16০) ১ 
। ্ ] । । 1 
ধা ধা ঘেড়েনাগ ভ্রেকেটে নাগ ত্ত্রেকেটে ৫৯৫] কতা ঘেন্তা কতা ঘেগে নাগ তেটে ধেরে 
শ্শ 
তাগ ধা ২ 10০) 
40০) ১ | | | ॥ 
| | | | কেটে ক ধা কৎ ক্রেধানে খুন তা 
৫৯৪ । দ্রেগেনে দিঘে তেটে থুগে নে খুষ্া কত। 
+ (০) ১ 
র | | | | | 
থেরে কেটে তাগ, ধে ধে খড়ান্‌ | ধানে তাগে ক্রেখা তেটে কড়ান গদিস্তা 
১ 
| | | | 
গেনে গদিঘেনে ধেত| ধা ধ| ভ্রেকেটে রা | ্ 
২ ধে কডান তা খেণে বক ধা! 
| | 1 
তাগ দেখ দে কড়া আনে ধা (ক্রমশ:) 
সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
( পূর্ববান্বৃত্তি ) 
শ্রীকষ্ণকিশোর দাস 


*স। তর গা সা পা ঘা! নি, এই সপ্ত স্থরের 
আ্াক্ষর সমগ্রিকে একত্রে সংযোজিত করিলে অর্থাৎ "71" 
স্থ৫ হইতে «পনি১, স্থুর পর্যন্ত ক সাহায্য উচ্চারণ করিলে 
বা যন্ত্রে বাজইলে মোট সাতটি সুর হয়। সঙ্গীত শাস্ত্রে এই 
সাতটি স্থরকে একটি গ্রাম ব! সপ্তক বলা হইয়াছে । 
সাধারণতঃ কদঙ্গীতে উচ্চারণোপযোগী ত্রিসপ্তক স্থবরই 
ব্যবহার হইয়া থাকে, যথা :--(১) উদ্দারা, (২) মুদার| ও 
(৩) তারা । ভারতীয় সঙ্গীত শাস্ত্রের প্রণেতাগণ কণ্ঠ- 
সঙ্গীতের এই তিনটি গ্রামের আবার বিভিন্ন প্রকার 
নামোল্পেখ করিয়া গিয়াছেন, ঘথ। £-- 

(১) “উদ্দারা” অর্থাৎ নিম্ন স্থুর বা খাদ সপ্তক। 


(২) “মুদ।র।৮ অর্থাৎ মধাম স্ুগ বা মধা সপ্তক। 

(৩) “তারা” অর্থাৎ উচ্চস্থর ব। চড়। সপ্তক। 

উদারার আর একটী নাম “অনুদাত” 

১। মুদ[রার আর একটী নাম “সরিৎ"” 

২। তারার আর একটা নাম “উদাত্ত” 

৩। ভারতীয় মতে এই তিনটি গ্রামের উচ্চ।রণ স্থান 
যথাক্রমে এইরূপ নিরূপিত হইয়াছে, যথ! £-- 

১। “উদারা বা অন্ুদাত্” স্থরের উচ্চারণ স্থান 
নাভিস্থল হইতে। 

২। “মুদ্ার| ব। সপিৎ” 
বক্ষংস্থল হইতে। 


স্থরের উচ্চারণ স্থান 
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' . রর রর রর টন হে 





উদ্দার্ত” সুরের উচ্চ।রণ 


৩। তারা ব! স্থন 
মস্তক হইতে। 

কষ্ঠনাধনোপযোগী মুদারা সপ্তকের 0১ স্রকে “সা” 
স্থির করিয়। তার] সঞ্চকের 40? অর্থাৎ ভার।ব “1” সর 
অবধি ক্রমান্বয়ে উচ্চারণ করিতে করিতে উদ্দগভিতে 
আরে।হণ করিলে যে মেট আটটি স্থুণ ভয় যেমন £-- 
“স! ০র গা মা পা ধা নি সণ” এই আটটি 
স্থরুকে বাংলা মতে একটি এষ্টক এবং ইংরাজী মতে, 
একটি অক্টেভ (0০6৯৮৪) বলা হয়। প্রথম শিক্ষাথি- 
দিগের ক সাধনার স্িবিধাথে এট আটটি সুরকে 
একত্রে সংযোজিত করিয়া সাধনা করাই যুক্তযুক্ত । 
বুঝিবার স্থবিধার জন্তা কঠসাধনোপধে।গা একটি ত্রিপপ্ধক 
পরিচয় প্রতিলিপি ব| চিত্র উদ|হরণমচ বিশদভাবে নিযে 
বিবৃত কর। হইল। 


হারমোনিয়ম যন্ত্র সাহায্যে সাধন প্রণ।লী পর্যায় বিস্তারিত 
ভাবে বুঝান হইবে। তবে উদ্নখিত এই ত্রিসপ্চক 
প্রতিলিপি সম্বন্ধে যাহাতে মোটামুটি একটি ধারণ! হয়, 
এইরূপ কিছু বলিধ। ক্চসাধনোপযোগী এই ত্রিসপ্তক 
প্রতিলিপিখাশির নাম প্সারণী” ইংরাজী ভাষায় 
হারমোনিয়মের এই অংশটুকুকে [95 08:৫0 বল। হয়। 

ব।ংল| মত্তের “উদারা, মুদার। ও ত।র1” এবং ইংরাজী 
মতের «প্রথম, ছিতীয় ও তৃতীয় অষ্টক ব। অক্টে৬”-যুক্ত 
সম্পূর্ণ ভ্রিসপ্ক “165 739ঞা1্থ।নিতে সাদ। পর্দ। 
২২খ।পি, ও কাল পদ্দ। ১৫খাশি সর্বসমেত ৩ধখানি পর্দা 
আছে। নাধারণ চলিত কথায় এই পর্দিগুলিকে এক একটি 
১বি বলা হয়; উংরাঁজী ভাষায় 'এই পন্দাগুলির নাম [০5. 

এই ত্রিসপ্তক বিশিষ্ট ছ০৮ 130া0খানির প্রতি লক্ষা 
করিলে দেখ! যাইবে যে, উহ। ঠিক তিনটি সমান ভাগে 





হারমোনিয়ম যন্ত্রের সহিত ক সাধন করিতে হইলে বিভক্ত হইয়াছে । উহার উপরের এক একটি বেষ্টনীর 


প্রথমতঃ হারমোনিয়ম যন্ত্রটর মোটামুটি ব্যবহার করিবার 
নিয়ম পদ্ধতিগুলি জানিয়া রাখ! আবশ্ক। এ সম্বন্ধে 


অন্তভূক্ত “গন” হইতে “নি” পধ্যন্ত ৭টি করিয়া হিসাবে 
সাদা চাবির সুর সংযোজিত হইয়া এক একটি সপ্তক স্থির 
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১, হযে ৰ 
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কর! হইয়াছে; উহ্ার প্রথম বেষ্টশীতুক্ত স্থরগ্ুলির নাম 
“উদ্দারা সপ্তক”) দ্বিতীয় ঝেষ্টনীতৃক্ত স্ুর্গুলির নাম 
“মুদার] সপ্তক” এবং তৃতীয় নেষ্টনীভৃক্ত ভরগুলির নাম 
তারা সপ্তুক৮ এবং উহা নিম্বের এক একটি বেষ্টনীর 
অন্তত কত “সা” হইতে “সি” পধাস্ত ৮টি কপিয়। হিসাবে 
সাদ চাবির সুর, সংযোজিত হইয়া এক একটি অষ্টক বা 
অক্ট্রেভ স্থির কর] হইয়াছে ইহাতেও মোট কিনটি বেষ্টনী 
আছে; ইহার প্রথম বেষ্টশীতৃক্ত সুরগুলির শাম “প্রথম 
অক্টেঁভ” দ্বিতীয় বেষ্নীভূক্ত সুরগুলির নাম “দ্বিতীয় অক্টেভ 
এবং তৃতীয় বেষ্টনী ভুক্ত স্থরগুলির নাম “তৃতীয় অক্টেভ' | 

মেটের উপর দেখা ঘায় যে, নীতি বা সপ্পক” এবং 
“অক বা অক্টেভ? এ উভয়ের মধে) বিশেষ কিছুই পার্থক্য 
নই , তবে প্রভেদ মাত্র এই যে, সপ্ুকে মাতটি হিসাবে 
স্বর এবং অক্টেভে আটটি হিস!বে স্তর ব্যবহার হঈয়। 
থাকে । কণ্ঠনাধনোপযোগী হ্বরসাধনগুলি যাহা প্রথম 
শিক্ষা্থীদিগের অভ্যাসকালে সাধারণতঃ আবশ্তক তয় 
তাহা এই আটটা স্বরেই গঠিত হইয়া থাকে । ভারতীয় 
সঙ্গীত শান্ধের আকার মাত্রিক স্বসলিপির পদ্ধতি 
অনুযায়ী কসঙ্গীতের অনুরূপ যে ভ্রিসপ্ুক স্থর ব্যবহার 
»য় তাহ!দিগের চিহ্ন সম্বন্ধে নিয়ে উল্লেখ করা হইল। 


ভ্রিসগুক স্তরের চিহুত পরিচয় 
১। প্রথম সপ্তঞ্চের “সা” সর হইতে পন” থর 
পর্যন্ত যে ৭টী স্বাভাবিক সাদা চাবির উপর হযস্ত (.) চিহ্ন 
যুক্ত সুর দেখা যাইতেছে উঠাই উদার! গ্রাম । 
উদারার চিহ্ন যথা £_- 
“স্‌! র্‌ গা মা] পা খা ন্যি 
৩০ 
২। দ্বিতীয় সপুতকের “১ সুখ হইতে ধ্পন, সুর 
পণ্যন্থ যে প্টী স্বাভাবিক সাদা চ।বির উপর চিহ্ছ পিহীন 
হুর দেখ। যাইতেছে উহাই মুদার] গ্রাম। 
মুারার চিহ্ন বিহীন যথ। ১-_ 
৬স। তর গা মা পা ধ! নি” 


টিটি রিতার 2 


রি 

৩। তৃতীয় সপ্তকের “সণ” স্বর হইতে পে স্তর 
পথ্যন্ত যে ৭টী স্বাভাবিক সাদা চাবর উপর রেফ () 
যু সুর দেখ। যাইতেছে উহাই ভার গ্রাম । 


নি রি ৫11 /| 9] & ভু ৪৫০ রি 


খ্) 


টা 


ছানি 
তত 
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তারার চিক যথা £-- 
কবরে গা সাপ খা নি” 


৯ 
উদার মুরগুলি অপেক্ষ। চড়। 
এবং খুদ।রাণ স্বরগুলির অপেক্ষা চড়। 
£তাগর সুর” ইহাই বুঝিতে হইবে। কিন্তু সপ্তক 
মন্্রগত গ্রন্দোকটী গর পরস্পর এক্যযুক্ত এনং 
স্থর সমন্থিত। 
তারা গ্রামের খেনের খ্াত।বিক সাদ] চাবির উপর যে 
দুই রেফ যুক্ত “৭” হরটি দেখ। যাইতেছে, উহাই অতি- 
টে গ্রামের প্রথম সর। উচ্ভার সম্বন্ধে পাচ অক্টেভ 
9০%18-এর 16১ 1739৭-এর প্রতিলিপি দ্বারা বুঝ।ন 
যাইবে। ভবে কসঙ্গীতে মাধারণতঃ এই তিন গ্র।মের 
অধিক স্থর বাবহার হস 71) ইহ জ!নিয়। র।খা! ভাল । 
তারগর এ ত্রিমগ্তক অন্তনুত্তি ২২টী সাদ। পর্দার 
মধ্যে মধ্যে যে ১৫টা কাল রংএর পর্দ1! বা চাবি দেখ! 
যাইতেছে সেইগুলি স্বাভাবিক ত্রিসপ্চুকের “বিকৃত সর” 
অর্থ।ৎ সাদ। চিহিত স্বাভাবিক স্থরের কোমল বা কড়ি 
স্বর। কোমল ও কড়ি সুরের ব্যবহার সব্বন্ধে বথাস্থ!নে 
বুঝান হইবে। 
লঞ্্য করিলে দেখা যাইবে খে, সাদা চিহ্িত চাবি- 
গুলির উপর ইংরাজা ভাষায় যে £0 1) ছ] [৭2 & 73” 
ইত্যাদি এবং কাল চিহ্ছিতত চাধিগ্রলির সম্মুখে এরূপ 
হতরাক্জী ভাষায় যে 0৮ 105 8৮35 &ন ইত্যাদি 
অক্ষবগ্লি দেখান হইর!ছে, উহার উদ্দেশ্য এই যে, ইংরাজী 
ভাষার চিহ্িত অশ্গদযুক্ত চাবি ব1 পর্দাপ্তলি ভারতী 
স্দীতান্যাযী কোন কেন পদ্দ। বা সুর হয় তাহাই 
খাত্র জ্ঞাত করণারণে। হউরোপীম সঙ্গীতমভাবলদ্বীগণ 
এ সাদ। চাবির স্থুরগুপিকে বিশুঠাজ। (অর্থাৎ 
স্ব'ভ/বিক ) স্থুর হিসাবে এবং এ কল চাবির স্ুরগুলিকে 
[15৮ ও 91060 (অথথ কোমল ও কড়ি) স্থুর হিসাবে 
ব্যবহার করিয়া থাকেন এবং ইউরোপীয় মতে এ সাদ 
চিহ্নিত চাবিগুলির উপর ইংরাজী ভাষায় যে “০৮ অক্ষর- 
গুলি দেখ! যাইতেছে, এ অক্ষরযুক্ত স্থরগ্তলিকে প্রত্যেক 
অককিভের 9657705171] (অথ।ৎ আদি স্বর) হিস।বে ধরা 
হইয়। থাকে। 


স।ধারণতঃ 
“মুদারার সুর” 


৩৪৭ 





এক্ষণে দেখা যাঁউক যে" উল্লিখিত এ ত্রিসপ্ুক 
বিশিষ্ট গ্রতিলিপির সাদ! চাবির স্থুরগুলিকেই স্বাভাবিক 
সুর বলিয়া অর্থাৎ সঙ্গীতে “সা তর গা মা পা? ধা 
নি সণ” স্বর হিসাবে নির্ধারিত করা হইল কেন? 
স্বাভাবিক স্থর কি কাল চাবি স্পর্শ করে না? ইহার 
সছুত্তরে বল! যাইতে পারে যে, “সা তে গা সা পা ধা! 
নি সণ” চিহ্হিত সাদ| চাবির স্থরগুলি বস্তুতঃ কৌন৪ 
নিদিষ্ট সুরের নাম নহে, পরস্ত উহ বিভিন্ন সুর জ্ঞাপক 
মাত্র। সঙ্গীতে “সা রে গা মা পা ধা নি স৭” যে 
কোনও স্থরই হউক ন। কেন তাহা হারমোনিয়মের যে 
কোনও চাখি ব। পর্দ। হইতেই আরম্ভ কর] চলে অর্থাৎ 
হারমোনিয়মের সাদ! কিন্ব। কাল মে কোনও চাবি বা 


(২ আশিন, সংখা [ডি 


(২. 





০৩১০ 
এর পা 


পর্দাকেই সা” স্থর স্থির করা যাইদ্ত পারে। অতএব 
শিক্ষাধিগণ যে যাহার কণহ্থরের ওজনানুযায়ী প্রথম 
শিক্ষোপযোগী সধনগুলি হারমোনিয়মের ষে কোনও পর্দা 
হইতেই অভ্যাস করিতে পারেন। এ সম্বদ্ধে বিস্তারিত 
ভাবে পরে সহজ পন্থান্থুসারে বুঝান হইবে । তবে এস্থলে 
মাধারণের বুঝিবার স্থবিধাথে দেখান যাইতেছে যে, 
সাদা চিহ্নিত চাবির স্ুরগুলিকে স্বাভাবিক সুর হিসাবে 
স্কির করিলে কাল চিহ্থিত চাবির স্থরগুলি যে বিরুত সুর 
হিসাবে “কড়ি কোমল” রূপে ব্যবহার হইবেই এবং 
এই নিয়মটি প্রথম শিক্ষার্ধিদ্িগের পক্ষে বুঝিবার সুবিধা 
হইবে বপিয়ই এই ভ্রিসগ্তক বিশিষ্ট সাদা ও কাল চাবিযুক্ত 
[095 7308:0খানির চিত্রটি উল্লেণ করা হইয়াছে। 


কণ্টদাধনোৌপযো গী ত্রিসপ্তকান্তর্গত মোট ২২টা সাদ! পর্দায় স্বাভাবিক তিন অব্টক সাধন 























1. খাদ অষ্টক . মধ্য অই্টক_. .. চড়া অষ্টরক 7 
ূ || || 
ঞ খু ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৭৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ৬৯ ২০ ২১ ২২ 
1 | | | 1 | 
|| 111 1111 ূ [1 | 
ূ |. | ক ূ | 
| ূ ৰ | সরে গ। মা পা ধা নিঁ 
ণ ৰ 07) 1 79০41) 0 
ূ ূ ১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ূ কু | রি ললঞ্ল 
| সারে গ। মা পা ধা নি স? ৩য় অক্টেভ 
ূ 3) 1) 10 ঢা তে & 730 
ৰ ১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
চি 2৪ ০৪৪৮৬ 
সা রে গ! মা পা ধ] নি সা গিঙিহা 
01) 2 790 & 3 0 পু 
১ ৩ ৪ € তু ৭ ৮ 
০22০১০% - ০৮০ 
১ম অকেঁভ 


প্রথম অক্টেভের ( ১মং হইতে ৮নং পর্যস্ত) খেট ৮টী স্বাভাবিক স্থুর সমষ্টিতে খাদ অষ্টক। 


দ্বিতীয় অক্টেভের 


(৮নং হইতে ১৫নং পধ্যন্ত) মোট ৮টাম্বাভাবিক স্থুর সমগ্টিতে মধ্য অষ্টরক। এবং তৃতীয় অক্টেভের (১৫নং হইতে 
২২নং পধ্যস্ত) মোট আটটি স্বাভাবিক সুর সমহিতে চড়া অষ্টক। 





লী শপ শপ পাপী পীর ই পপ এম পপ পা এ ৮ পর: রা 


৮০০02 







১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


এই এক একটি অষ্টক মধ্যে মোট ৮টী করিয়া স্থরের 
ব্যবহার হওয়া সত্বেও এস্থলে দেখা যাইতেছে যে, প্রথম 
অক্টেভের ৮ নং স্থুরটি দ্বিতীম্ন অক্টেভের প্রথম স্থর হিসাবে 
এবং দ্বিতীয় অক্টেভের ১৫ নং স্থরটি ভূতীয় অক্টেভের 
প্রথম স্থুর হিসাবে ব্যবহার কর] হইতেছে বলিয়া 
অর্থাৎ সর্বসমেত তিন অক্টেভ স্থর মধ্যে ৮নং ও ১৫নং 
স্থুর দুইটি (0০077177017) সাধারণ স্বরূপ ব্যবহার হইতেছে 


1৬ 2. 1108 পা তি টা আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 





বলিয়। এক একটি অক্টেভের অস্ততুক্ত আটটী হিসাবে 
মোট তিন অক্টেভে (৮১৯৩)-*২৪টা সুর স্থলে ২২টী 
স্থরই বুঝিতে হইবে । অথাৎ তিন অক্টেভভূক্ত স্ব।ভাবিক 
২৪টী সুর হইতে (90912711107) সাধারণ স্বরূপ ২টা সুর 
বাদ দিলে দেখা যাইবে যে উল্লিখিত ভিন অক্টেভ 9০৪19টা 
সর্বসমেত ২২টা শ্বাভাবিক পদ্দার দ্বারা গঠিত ভইরাছে। 
( আমশঃ ) 


কয়েদ বা কৈদ সবারী তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশে।র রায়চৌধুরী 


১৩৪৬ বঙ্গ।ন্দের আাবণ মাসের “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা” পত্রিকায় প্রকাশিত “সরারা বাঁচা” শীর্ষক প্রবন্ধ 
প্রসঙ্গে তদ্‌ভেদ সমূহ বর্ণান্তক্রমে প্রকাশ কর। প্রয়োজনীয় । 
তদনুযায়ী প্রথমত: কয়েদ সবার] তাল যেরূপ প্রাপ্ত 
হইয়াছি ভাহ। নিষ্বে প্রকাশ করিতেছি । 

তবল! ও মুদক্গ সংক্রান্ত বছ গ্রস্থ আমি সংগ্রহ 
করিয়াছি, কিন্তু তন্মধ্যে মাত্র ছুইটা গ্রন্থে এই তাল ধৃত 
হইর়াছে। ব্যবহার-ক্ষেত্রে অধুনা এই তাল ক্ষচিৎ 
শ্ররতিগোচর হইয়া থাকে । আমি বহু তালজ্ঞকে জিজ্ঞাস 
করিয়াও ইহার পরিচয় প্রাপ্ত হই নাই, কেবলমাত্র মসীদ 
খ| সাহেবের নিকট যেরূপ প্রাঞ্ধ হইয়াছি তাহ নিয়ে 
লিখিত হইল। লুগ্রগ্রায় কয়েদ সরারী তালের বয়স 
নিবূপণ প্রসঙ্গ এতিহাসিকের হস্তে নুস্ত রহিল; তবে 
তাহার সহায়তাকল্পে এই পর্যাস্ত বলিতে পারি, কয়ে? 
সরারী তাল শব্দটতে তাল শব্দটি বিশেষ্য পদ, সবারী 
শবটি ইহার বিশেষণ, কয়েদ শব্দটি আবার বিশেষণের 
বিশেষণ। ন্ুতরাং দেখা যাইতেছে তালকে যানে 
( সরারীতে ) আরোহণ করাইয়। তাহাতে অতি বৈশিষ্ট 


প্রদ।নের নিমিত্ত অবরুদ্ধ ( কয়েদ ) করিয়া ফেল। হইয়।ছে। 
কে যে কখন এরূপ করিয়ান্েন তাহার সঠিক সংবাদ 
আম।র অবগতির মধ্যে মাসে নাই । বে ইহা নিশ্চিত 
যে এই তালের উৎপত্তি, স্থিতি ও লয় ভারতেই হইয়াছে। 
কারণ বিশেষ্যপদ তাল শবটি ভারতের মাজ্জিত ভাষা 
“সংস্কৃত? । ইহাতে পশ্চাৎ ফাসি সরারী শব্ধ যুক্ত হইয়। 
তৎপশ্চাৎ আধি কযেদ্‌ এব্ব সংযুক্ত হইমাছে। সুতরাং 
অনুমান করা যুক্তিযুক্ত যে, ভারতে মুললমান রাজত্বকালে 
কোন একটা তাল এরূপ সংজ্ঞ। প্রাপ্পু হইয়াছে । এক্ষণে 
এই ত্রিবর্ণ শে।ভিত পদার্থের অবয়বের পরিচয় প্রদানে 
ব্রতী হইতেছি। 


স্বর্গীয় রামসেবক মিশ্র তাহার “তাল প্রকাশ ওঁর তবলা! 
বিজ্ঞান, গ্রন্থে কয়েদ সরারী সম্বদ্ধে বলিতেছেন £-- 
“ইস্‌মে ৫ আঘ।ত, এক বিরাম এর ২০ মাত্রে হৈ। 
জজৈস] ঠেকা :- 
+ 0 ১ 


1 ! 
১। ধিনা রা ডি তিরকিট ধিন তিরকিট 


৩৪৯ 


মে ১৯ বর, ১৩৪৬ 


৯১ 











১ ৬ 
॥ | | | | | 
ধিনা ধা ধিন ধাগে নাগে তি তিরকিট 


১ 


। | । | । । | 
তভিন। তিনা তিন! কত্ব। ধিধিনা ধিধিন]। 


২। আবার মোরাদাবাদ নিবাসী বলা-পপ্ডিত মসীদ 
( মসীহুল্ল। খা) খা সাহেব বলিতেছেন যে ইহাতে 
১৭ মাত্রা, ৭ তাল ও ১ ফাক আছে । যথ। ১-- 

শি ৬ ১ ১ ১ 


। | | | ॥ | । ॥ | 
ধিন্‌ ধা ধিন্‌ ধা! ঘেগে নাগ ধিন্‌ ধা ধা 


৯ ! | । 


গেনে ধা গেনে ধিন্‌ ধাগে নাগ তুনা 
৩ 

| | 

কত্বা তেরেকেটে। 


৩। ম্বগীয় হরিশ্চন্দ্র দত্ত “সঙ্গীত তানসেন, গ্রন্থে কয়েদ 
সবারী নামে যে তালের পরিচয় দিয়াছেন তাহা 
এইরূপ £-- 


রশ” ০ ১ 0 ১ 0 


| | | ৃ | | 
কেটে তারি নতা ত্রেকেট ধা কেটে ধিনতা 


৯ ৯ 0 


| | | 
ধাকেটে ধাকেটে দিনতা।। 


রঘু 
» 





উপরে কয়েদ সবারীর যে তিন প্রকার ঠেক। লিখিত 
হইল তন্মধ্যে কাহারও সহিত কোন সাদৃশ্থা নাই। ইহাতে 
দেখিতে পাইতেছি, প্রথম ঠেকাটী £-_ 


॥ | 1 7 ২০ মাত্রা, ৫ তাল, ১ ফাক। 

সক ১ ১ ৩ ৬ ৬ ঙ 
দ্বিতীয়টী ১--। | | | 1 1 1 1 1 11 
ও 


| | ॥ | 1 -* ১৭ মাত্রা, ৭ তাল ও ১ ফাক। 


| শু 0 ১০১০ ১ 
ভৃতীয়টী :--। | । । | | | 
৫ তাল ও চার ফাক। 


১০ 
। | ৮ ৯ মাত্রা, 


আমার “অভিধানে” যত প্রকার তাল ধৃত হইয়াছে 
তন্মধ্যে তৃতীয় ঠেকাটীর সহিত অপর কয়েকটা তালের 
মাত্রা, তাল ও ফ।কের সদৃশ্ঠ আছে বটে কিন্তু স্থানগত 
পার্থক্য হইয়। রহিয়াছে । কাজেই উহ] প্রকাশের কোন 
সার্থকতা দেখা যায় না । 

বক্ষ্যমান প্রবন্ধে কয়েদ সব্ারী তাল স্থাপনের চেষ্টা 
হইতেছে। কিন্তু এবন্থিধ ক্ষেত্রে কি যে বলা যাইতে পারে 
তাহ! স্থির করা অসাধা। ভবিস্ততে নূতন কোন গ্রস্থে 
কয়েদ বারী তালের রূপ দেখিয়। প্রকৃত পদার্থ নিরূপণে 
চেষ্টা করিব। অথবা তাল সমূহের আলোচনা প্রসঙ্গে ভিন্ন 
সংজ্ঞাধারী তালের সহিত ইহাদের সাদৃশ্ত দেখিতে পাইলে 
জনসাধারণের গোচর করার বাসন৷ রহিল। 





২০৫০9 













রে ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


পি ০ বই 


টি না পা রিং রক আঙগিন, ১ সংখ্যা টি 


সেতারের গৎ 


ছুগ--দ্রেভ ভ্রিতাল 
প্রাপ্ত ন্বর্গত ওন্তাদ এনায়েৎ হুসেন খ| সাহেব স্বরলিপি--শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত বি. এস্সি 
স্থায়ী 
টু বা রা রা 
সা ররামা পাবা ধপাঁ -া সধা শী| মাপা ধপা পপা | মা ররা ঃসঃ সা 
রা অপ 
ডাঁ ডেরে ডা রা ডা) ০ রা০ ০1 ডা রা ডেরে ডেরে | ডা রুদা বু ডা 














চে ৩ ০ 
ধা শা সা শা!রা মমা পা ধা)মা পা ধধা পপা | মা বরা -ঃসঃ সা 
ডা ০ রা ০ ডা ডেরে ডা রা; ডা রা ডেরেডেরে | ডা রাডা রু ডা 


১ সর ্ ৩ | 0 

পা পপা পা ধা$মা পা শা -ধা ূ মাপা ধধা পপ ! মা ররা -ঃলঃ সা 
০০ | 

ডা ডেরেডা পা ডা রা ডা রা?ডা থা ডেরেডেরে'ডা রুডা রা ডা 


অন্ঞর। 


7 রা রর 1 রা রা 6. 1 
ম। মমা ম! পা ॥ধ শা ধা সা সা ধাসাররা মমা 
ডা ডেরে ডা ডা রং ডা ডা রা । ডা রা ডেরে ডেরে 


90 
রা ্ণা -বঃ ধা ূ 
ডা রাডা রা ডা! 





«0 
মা ররা 2পঃ সা 
ডা রাডা রা ভা 


৬ 
মাপা ধধা পপ 
ডা রা ডেরে ডেবওে 


রর রর 1 রর তরি ঠা 
মা -া মা রা?শারা সসা' 
ডা বৃ ডা ডা নং ডা ডেরে ডা 








তান 


টু রর 1 রর 
১। সসাধপাধপা মপা! ধসা 

মিস কা উদিত 

ডারা ডারাভার ভারা ডা 


৩৫৬ 





শশী শিপ সিপজপসসেপী পাাপািশান 


* ২:৮০ 
০ ্ ্ 
৫1৫) ৩ 
০১৬ 1৫ পলরণি ৬৯ 





হে 


১ ৬ 
১ ১৬শ 


বর্ষ, ১৩৪৬ 
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এল ব্ব্োস্লিহ্ক্রা 
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5 ্্‌ 


ঠ 


রি রর ট +ঁ রণ 
২। সপ ধপ। ধপ। মপাঁ | প1 পধা মপপা! মপা । ধলা 


ভার] ডারা ডার। ভার! 

৩) উ, 
'৩। 

ডারা ডারা ডারা ডারা ডার। ভারা ডারা ডারা 
৪। 


পা ডার ডারা ডাথা ডারাডারা ডারা ভাবা 


* হ্গ 
ডা ডারা ডাডেরেডারা ডা০ 


রী রা 


সর! মপা বণ রর্মা | রর্পাধপা ধপা মরা | পা পবা মপপা মপা। ] ধপ1 
আহার রত 


ডা ডেরে ডাডেরে ভাবা ডা০ 


৩ 0 ১ শি 
মর্মা রর্সা রখ ধপা | সর্পা ধপ। ধপা মপা | মপা ধপা মরা সা হ পা পধা মপপাঁ মপা | 


জার। ডারা ডারা ডা ডা ডেরে ডাডেরে ভার 


৩ 0 ্ | -ঁ র্‌ 
ধস] -। প; পধা | মপপ। মপ। ধসণ ১ | পা পর মপপা মপাঁ ॥ ধদ1 
অঙ্গ ্ 


০ 
ডা০ ০ ডা ডেরে ডাড়েবখ ডারা ডা ০ 


০ ডা ডেরেডাডে:র ডারা 


ডা ০ 


৪০ পা. ওএস 


পশ্তক পরিচয় 


0ভাতরর পাখী - প্রনিশ্মলচন্দ্র বড়াল (১০1১ বি, 
নেবুতল৷ রো, কলিকাত। ) কর্তৃক প্রণীত, প্রকাশিত ও 
সর্বস্বত্ব সংরাক্ষিত। দ্বিতীয় সংখ্চরণ পরিশোধিত ও 
পগিব্থিত। মূলা এক টাক! মাত্র। 

নিশ্ধলবাবু একাধ।রে স্থকবি ও স্থগায়ক-_-সেজন্য 
তাহার গানগু(ল কথ। ও স্থরের সমন্বয়ে অপরূপ হইয়। 
উঠে। আলোচ্য গ্রস্থখানিতে নিশ্মলবাবুর ত্রিশটী গান ও 
তাহাদের ম্বরলিপি প্রদত্ত হইয়াছে। ইহাতে আটটি নৃতন 
গান সংযোজিত হইয়াছে, তন্মধ্যে ছুইটি- মীরাবাঈ 
অবলম্বনে রচিত অতুলনীম্প» বাংল! ওজন, বাউল স্থুরে 
'দাদুর' দোহা, ঝণ।র গান, বর্ষাসঙ্গীত, জাতীয় সঙ্গীত প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য ৷ ইহাদের রচন। যেমন মর্শম্পণী সুরও 
তেমনি হমধুর। স্থরগুলিতে কাচাহাতের আনাড়ি সংমিশ্রণ 
কোথাও নাই--অধিকাংশ গানই খাটি রাগরাগিণীর উপর 
প্রতিষ্ঠিত বলিয়। গানগুণি অধিকতর উপভোগা হইয়াছে । 
স্বরলিপিগুলি শিতুল, হজ ও প্রাঞ্জল-_নৃতন শিক্ষার্থীরাও 
শিক্ষকের সাহাযা বাতীত গানগুলি আয়ত্ত করিতে 


পারিবেন। “ভরের পাধী*র ১ম সংস্করণের সমালোচন 
প্রনঙ্গে পরলোকগত শ্রেষ্ঠ গ।য়ক-কলাবিৎ ন্বগাঁয় রায় 
স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার বাহাছুর এই পত্রিকায় যাহা 
প্রকাশ করিয়াছিলেন তাহার কয়েক ছত্র মাত্র উদ্ধৃত 
করিণাম £-- 

“ভোরের পাখী”র বারত। মধুর, কথ| ও স্থরের মধ্যে 
জটিলত! নাই, ভাবগুলি হ্থায়গ্রাহী...পাখীটিকে ভাল ন। 
বালিয়। থ।কা যায় না'.-। “ভোরের পাখী”র বিশেষত্ব 
কথ।র ভাবের সঙ্গে স্থরের সমন্বয় ।...আশীর্বাদ করি, 
“ভোরের পাখী” যেন দীর্ঘজীবি হইয়া মাঝে মাঝে তার 
গানগুপির অমৃতভাব আমাদের কর্ণকুহরে ঢালিয়। দেয়” 

ছাপা, কাগজ, বাধাই প্রভৃতি পূর্ব সংস্করণ অপেক্ষা 
অনেক ভাপ হইয়াছে । আমর] ইহার বন্ুল প্রচার কামনা 
করি। কয়েকটি গান আমাদের বিশেষভাবে মুগ্ধ 
করিয়াছে । “হে প্রিয় দরশন দাও,* “আধাঢেরে ধারা- 
জল ছন্দে”, “তুই পৃজার প্রদীপ জালিয়ে রাখিস” ইত্যাদি। 

শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


০৫৬ 









গেজ 


১৪ 


জল ৩২ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 






রি )৬) ুর্তা10উ২ ১ 





পরি 








(১২ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 





(৩2 (2 ৫29 ২৩ ৩৩ ৩৩৩১ 47১৭০১৫০৯৩৩ 9 ৩০১৩5 ১ 2555 0252ু আআ (হও 2৩ 


0১১৩ ভিন লিস 


ছুচ্গো২সৰ 

বাঙালী জাতি শক্তির উপাপক--তাই ছুগোৎ্নধ 
বাঙালীর শ্রেষ্ট ধর্মোৎ্মব। জগতের সকল অশুভ শৃক্তি 
বিনষ্ট কিছ শুভ বর বহন করিয়া আনিয়াঞিলেন যে 
মহাদেবী ত্বাহারই ম্মরণার্থ এই উৎসব 

এই মহাদেবী যুগে যুগে আবিভূতা হন। তখন 
তাহার বাহন ফিংহের নিনাদে জগতের ধিগদিগশ্ত 
প্রতিধ্বনিত হয়। তাহার দশ হাতের দশ 
প্রহরণ সুর্যযরশ্মিতে ঝলমিত হইয়া! ওঠে-_দানব দর্প 
নষ্ট হয়। 

তিনিই দক্ষিণে মহালক্ষ্ী, বামে বাণী বি্ধা-বিজ্ঞানময়া, 
সঙ্গে বলরূপী ক।ঠিকেয় ও কাধ্যনিদ্ধিদাতা গুণেশকে লইয়া 
জগতে আলেন। এই আবির্ভাব এই বিশ্বগ্রকৃতিতে যে 
শিত্য নিয়তই রহিয়াছে তাহাই স্মরণ করিয়। লইবার ন্ত 
শরৎকালে আমর! শ।রদোৎ্সব কর্ি। 

মায়ের এই যুগপৎ প্রচণ্ড ও বরাভগ়দাকিনী খভি'ই 
জগতের সর্বপ্রকার অতুযাদ্দয় ও নিঃশ্রেয়সের মূল। মাহ্ুম 
চায় একদিকে ধশ্ম, অথ ও কাম বা জাগতিক অভাদয়। 
অপরদিকে মোক্ষ বা পরম শ্রেঞ্ন: | আবার মানুষ চায় এই 


: অম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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মকলেরই বূপান্তরিত এক ধিব্য ভগবত বিকাশ । কিন্তু 
সে যাহাই চাকৃ, তাহার প্রাপ্তির উপায় হইতেছে মায়ের 
শক্তির আশ্রর। মায়ের শঞ্ভি মকল দুর্গতি নাশ করে 
বলিয়া! তিনি ছুগ।--তীহার ক্পাবলে কোথাও কোনও 
বাধা, বিপত্তি, বিনাশ আসিতে পারে ন।। অস্থর দ।ন্ব 
আ(পিয়। ভাহাকে কখন স্পশ করিতে পারে না-যদ্দি 
মায়ের কৃপা সঙ্গে থাকে। 

আমরা সঙ্গীতের পুঞ্জাৰী সঙ্গীতে মায়ের করুণ। 
চাই-_-তাই আজ ভরী শারধায়। পুজার দিনে যেখানে 
যত সঙ্গীত-ভক্ত আছেন, সকলের অন্তরের নিবেদন 
সমবেত গাবে মাতৃচরণে সমর্পণ কগিতেছি। 

“হে ছুগগে! হে দশভৃজে তুমিই ভারতী! তুমিই 
বিদ্যার জননী । তোমার. কৃপায় নাদবিগ্য। সকল কলাম 
স্থশোভিত হউক, এদেশে সঙ্গীতের চিরস্তন সম্পদ্‌, 
উদঘ।টি ত হউক্‌-_-বীণার বঙ্কারে, মৃদঙ্গের নির্থোষে ও 
কের সুরে লয়ে দেশের অ।কাশ বাতান মুখরিত হউক-- 
যাহা কিছু খিদ্ার বিস্তারে পরপন্থী, তাহাই অস্থুর তুল্য। 
“অসুর” নষ্ট করিয়া দেশে “মুরের" রাজ্য বিস্তার কর,-- 
তাই তোমার ন।ম দশভূজ।! 





২০৫৩০ 





আ্লাক্মী অতেভদানন্দজীর মহা প্রয়াণ 
জগদ্বিখ্যাত ধশ্মপ্রচারক ও মহাবৈদ।স্ভিক শ্রামৎ স্বামী 
অভে্দানন্দ মহারাজ গত ৮ই সেপ্টেম্বর শুক্রবার প্রভাতে 


দেহত্যাগ করিয় স্বধমে প্রয়ান করিয়াছেন? স্বামী 
বিবেকানন্দের ন্তায় তিনিও ঠাকুর শ্রীশ্ররামকুষ্ণ পরম্হংস- 
দেবের অন্যতম প্রধাণ শিষ্য ছিলেন, শুধু তাহাই নয় 
১৮৯৩ খৃষ্টান ম্বামী বিবেকানন্দ স্দূর পাশ্চাত্য দেশে 
ভারতবর্ষীয় সভ্যত। ও সনাতন হিন্দুধর্ম প্রতিষ্ঠ। মহাকাযোর 
যে বীজ রোপণ করিয়াছিলেন, তাহ1 একমাত্র স্বামী 
অভেদানন্দের স্থদীর্ঘ পচিশ বৎসর ব্যাপী অক্নান্তভাবে ধণ্ম- 
প্রচারের ফলে আজ বিশ।ণ মহীরুহে পরিণত হইতে 
চণিয়াছে। স্বামী অভেদানন্দ মহারাজ ঠকুর পরমংংস- 
দেবের শেষ জীবিত শিষ্য। তাহার দেহত্যাগে 
দক্ষিণেশ্বরের রামকৃষ্জলীলার পবিত্র স্থৃতির শেষ জীবন্ত 
চিত্রটীও চলিয়া গেল । দেহতা।গকালে তাহার ৭৩ 
বৎসর বয়তক্রম ইইয়/ছিল। 


কলিকাতা ইউনিভারসিটি ইন্টিটিউটেল্প 
প্রতিষ্ঠা দিবস উপলচঢক্ষ 
সঙ্গীত গু অভিনয় 

গত ৩১শে আগই বুহম্পতিবার সন্ধ্যায় কলিকাত! 
ইউনিভারসিটি ইনৃ্ষ্টিটিউটের প্রতিষ্ঠা দিবস উপলক্ষে 
সঙ্গীত ও অভিনয় উৎসব হইয়া গিম্লাছে। বহু গণ্যমান্য 
ব্যক্তি, ভদ্রমহিলা এবং ইন্ট্িটিউটের সভ্যবুন্ধ এ সভায় 
উপস্থিত ছিলেন। স্তপ্রসিদ্ধ গীত শিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় এ সভায় '€দশ' রাগের একটি খ্যাল গাহিয় 
সকলকে মোহিত করেন। শ্রাভবানী দাসের 'বন্দে-মাতরম্‌, 


ও একটি বাঙ্গলা গানও ভাল হইয়াছিল। তৎপরে 
শ্রীশ্ববোধ বস্থ প্রণীত “কলেবর নাটিক1 ইনৃট্টিটিউটের 
সভ্যবৃন্দ কতৃক অভিনীত হয়। রাত্রি ১০॥টাগজ উৎসব 
শেষ হয়। 


প্রন্র্তক কম্মীসি০৬্ঘ সঙ্গীত জল্তনা 


গত ১লা অক্টোবর প্রবপ্তক কক্মীসজ্ঘের প্রথম .বাধিক 
অধিবেশন উপলক্ষে একটী মনোরম সঙ্গীত জল্সার অনুষ্ঠান 
হইয়। গিয়াছে । এতছৃপলক্ষে প্রেঃ সত্যেন্দ্রনাথ চট্টো- 
পাধ্যায়, শ্রাযুক্ত স্কুমার রাপ্প, কুমারী ইভারাণী রায়, কুমারী 
গৌরী চট্টোপ।ধ্যায়, শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ মজুমদার প্রভৃতির ক 
ও যন্ত্রপঙ্গীত বিশেষ উপভোগ্য হইগ্নাছিল! রাত্রি ১০ 
ঘটিকা জলযোগাস্তে অনুষ্ঠানের সমান্তি হয়। 


শান্তি লাইচক্ররী 


গত ৮ই অক্টো!বর রবিবার শাস্তি লাইব্রেরীর উদ্যোগে 
হয।মবাজার পার্ক ইনৃট্টিটিউশন ভবনে একটা প্রীতি সম্মিলনী 
হইয়া! গিম়্াছে। এই অনুষ্ঠানে অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মম্মধমোহন 
বন্ মহাশয় পৌরো হিত্য করেন। বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি সম্মিলনে 
যোগদান করিয়াছিলেন। শ্রীযুক্ত কিরণচন্্র দত্ত, অঞ্জিত 
ঘোষ, স্থ্ধীর ভট্টাচার্য্য প্রভৃতি বক্তৃতা করেন ও শ্রীযুক্ত 
প্রবোধচন্ত্র কাঞ্জিলাল সকলকে লাইব্রেরীর পক্ষ হইতে 
ধন্তবাদ অর্পণ করেন। সভাপতি মহাশয় লাইভ্রেরীর 
সভ্যগণকে উন্নতিকল্পে বৈজ্ঞ/নিক পন্থায় অগ্রসর হইতে 
উপদেশ দেন। ডাঃ বিজয়গোপাল মুখাঞ্জি, সারদ। গুপ্ত, বরদা 
গুপ্ত, কুমারী কবিতা! রায়, অলক] চ্যাটাজ্জাঁ, 'আওয়ার 


৫৬ 


এতে 


১ 
নু $ 


চে 


অে্টা” প্রভৃতি তাহাদের স্থুললিত ম্বর-সঙ্গীতে ও যন্ত্র 
সঙ্গীতে সকলকে আমোদ্িত করেন। অধিক বাসে 
সম্মিলনী শেষ হয়। 


চলচ্চিচত্র নুতন অভিনেতা 
আমর] সানন্দচিত্তে জানিল।ম যে, নদীয্শার বিখ্যাত 
যুবনেত। প্রিয়দর্শন তরুণ শ্রীযুক্ত রণঞ্জিৎকুমার সরকার 
সম্প্রতি রাধ! ফিল্ম কর্তৃক গৃহীত “বামন অবতার” চিত্রে 
অবতীর্ণ হইয়াছেন। উক্ত নাটকের থে অংশে তিনি 
অভিনয় করিতেছেন, আশ! করি) তাহ] বাংলার দর্শক- 
সমাজকে মুগ্ধ করিতে সক্ষম হইবে। 


(রাত 





রণজিৎবাবু একজন দেশহিতৈষী কর্মঠ যুবক। 
অসিচালনা, লাঠি ও ছোরা খেলায় তিনি একজন বিশেষ 
অভিজ। যুযুস্থ ও সম্ভরণ বিদ্যায়ও তাহার স্থনাম 
আছে। ইনি নদীয়া! জেলার আলমডাঙ্গা! উচ্চ ইংরাজী 
বিদ্যালয়ের প্রধান শিক্ষক শ্রীযুক্ত করুণারুষ্চ সরকার 
মহাশয়ের পুত্র এবং সেন্ট পল্স কলেজের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত 
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অনিলকুষ্ণ সরকার ও কলিকাতা] বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক 
ডাঃ সৌরেন্দ্রমোহন সরকার এম.এস্সি, পিএইচডি 
( লগ্ন), ডি-আই.সি. মহাশয়ের ভ্রাতুষ্পুত্র । চলচিত্র 
জগতে আমরা এই তরুণের সর্বতে।ভাবে সাফল্য 
কামনা করি। 


জ্নিটি কঢেলজে শার5দাসৰ 
গত ৬ই অক্টোবর শুক্রব।র প্রধান অতিথি মেয়র শ্রীযুক্ত 
নিশীথচন্ত্র সেন বারৃ-এট-ল মচ্চোদয়ের উপস্থিতিতে সিটি 
কলেজ প্রাঙ্গণে সিটি কলেজ ইউনিয়ন কর্তৃক বাৎসরিক 
শ!রদে।ৎ্সব নির্বিসে সম্পন্ন হইয়াছে । প্রোফেসর জ্ঞান 
গোন্ব।মী, আবছুল করিম খ। সাহেব প্রভৃতির মঙ্গীত- 
পরিবেশন বেশ উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল । অতঃপর কলেজের 


* ছাত্রগণ কর্তৃক “কেদার রায়” নাটক অতীব সুন্দর ও 


নিখৃ'তরূপে অভিনীত হয়। আমর! ইউনিয়নের সভাপতি 
অধ্যাপক শ্রীঅমৃতলাল ঘোষ এম. এ. মহাশয়ের নিকট 
হইতে জানিতে পারিয়াছি যে, মাত্র এক সপ্তাহের 
মধ্যে নাট্য প্রযোজক অধ্যাপক শ্রাবিনয় সরকার এম. এ. 
মহোদয়ের একান্তিক চেষ্ট।:ও পরিশ্রমে এই নাটক মঞ্চস্থ 
হইয়াছে । স্থুষোগ্য নাটা প্রযোজকের সুপরিচালনায় ছান্তর- 
অভিনেতৃবর্গের নাট্যকল। দর্শনে আমর। অতিমান্জরায় 
আনন্দিত ও মুগ্ধ হইয়াছি। অভিনয়ে প্রত্যেক অভিনেতাই 
নাট্যকল। জ্ঞানের পরিচয় দিয়াছেন। কেদার রায়ের 
ভূমিকায় শ্রীমান সনৎ লাহিড়ী, মুকুট রায়ের ভূমিকায় শ্রীমান 
যুধাজিৎ চক্রবর্তী, শ্রমন্ত খার ভূমিকায় শ্রীমান গুরুপদ রায়, 
বি, এস্সি (প্রান ছাত্র), ঈশা! খার ভূমিকায় শ্রীমান 
নৃূপেন সরকার, কার্ভ।লোর ভূমিকায় শ্রমান হৃযীকেশ বন্ধ, 
কিস্মকৃ খার ভূমিকায় শ্রীমান সথনীত হালদার, ওস্মাক্‌ 
খর ভূমিকায় শ্রীমান বিমলকৃ্ণ দেব, সোণার ভূমিকায় 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬. 


১৬. ৩১ 


শ্রীমান অমল গুপ্ত ও রত্বার ভূমিকায় শ্ীমান কষঃবীরেন্ত্ 
গোস্বামীর অভিনয় সাফল্যমণ্ডিত ও হৃদয়গ্রাহী হইয়াছিল। 
নাট্যকলায় এরূপ উন্নত পরিচালন! ও অভিনয়-নৈপুণ্য খুব 
কম শিক্ষা-গ্রতিষ্ঠানেই দেখ! যায়। 


সঙ্গগিতনাক়ক ৬রাধিকাপ্রসাদ €গাম্বামিজীর 
স্মৃভি তল্*ণি 

সম্প্রতি বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালয়ে বিদ্যালছের 
অধাক্ষ শ্রীধুক্ত অন্দ্দাচরণ অধিকারী সঙ্গীতরত্ব মহাশয়ের 
উদ্যোগে বঙ্গের তথা ভারতের অন্যতম সর্ধশ্রেষ্ট গায়ক 
সঙ্গীতনায়ক ৬রাধিকাপ্রমাদ গোস্বামিজীর স্বতি-তর্পণ 
উপলক্ষে একটী মহতী সভার অহুষ্ঠান হয়। মৌলভী 
আবুল হোসেন ম্পেশ্তাল অফিসার মহাশয় মভাপতির 


আসন অলঙ্গত করেন ও ৬গোস্ব।মিজীর অসাধারণ সঙ্গীত 
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সুল্পন্দ চু সংখা! রে 









শক্তি সম্বন্ধে একটা .মনোগ্রাহী বত্তৃতা দেন।' সভা, 
তাহার মৃত আত্মার প্রতি শ্রদ্ধা! নিবেদন কর! হয় ও. 
তাহার (গোস্বামিজীর ) আলেখাকে পুম্পমালো মনোরম 
ভাবে সঙ্জিত কর! হয়। সভার কার্য শেষ হইলে বঙ্গের 
গৌরব অদ্বিতীয় সঙ্গীতনায়ক ৬গোম্বামিজীর আত্মার 
তৃপ্তির জন্ত প্রেসিডেণ্ট মহোদয়ের অচ্মত্যানসায়ে একটা 
সঙ্গীত জলসার অনুষ্ঠান হয়। 


উক্ত অনুষ্ঠানে সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত অন্নদাচরণ অধিকারী 
মহাশয়ের পরিচালনায় বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যাগয়ের 
ছাত্রছাত্রীগণ ও স্থানীয় সঙ্গীতকুশলীগণের কঠ ও যন্ত্র 
সঙ্গীতাদি হয়। সভায় বহু বিখ্যাত ভদ্রমহোদয় ও 
মহিলাগণের সমাবেশ হইয়াছে। এজন্ড আমরা এই 
প্রাতঃন্মরণীয় সঙ্গীতনায়কের স্থতি-পূজার উদ্যোক্তা দিকে 
আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 








সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ ভ্ীগিরিজাশক্ষর চক্রবর্তী ও 


শ্রীবীরেজ্জকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-এ। 


ৰা 


গু ৪ 


পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 


সন্লীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা ১ 
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৬রী বিজয়! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার গ্রাহক, অনুগ্রাহক ও 
বিজ্ঞাপনদাতাদ্দিগকে আমাদের ৬রী বিজয়ার আস্তরিক 
গ্রীতি সম্তাষণসহ সবিনয় নমস্কার জানাইতেছি। 
বিনীত 
ক্গীকষ্গকিশোর দাস 


কার্ধা।ধাক্ষ 5 সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক। 
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স্বামী অভেদানন্দ মহারাজ 
ব্বামী বেদানন্দ 


ভারতের 


মৃহাবৈদাস্তিক খধি অভেদানন্দজী অজ 
সমাধিস্থ হইয়া অমরধামে প্রয়াণ করিয়াছেন । শোকাশ্র 
শিবেদনে উহার সম্বদ্ধে কিছু লিখিতে বনসিয়। ম্বতঃই আমার 
হ্বদয় তাহার চণণকমলে সভক্তি প্রণত হৃইতেছে। 
স্বামী অভেদাঁনন ছিলেন একাধারে জীবন্ুক্ত মহাঘে1গী, 
আদর্শ ভক্ত, বিরাট মনীষী, স্বদেশপ্রণ ও মহাকম্মী 
পুরুষ। হ্বামী বিবেকানন্দের অস্তর্ধনের পর পাশ্চাত্য 
দেশে হিন্দুধম্ম প্রচারের আন্দোপন-কাধ্যের পুরোভাগে 
স্বামী অভেদানন্দেব স্ায় আধাত্সিক প্রতিাবান্‌ 
বিচিত্রবাগ্া, সংগঠনশক্তিশাণী ও ঞবিচরিআর পুরুষ 
সনল হস্তে ইহার নেতৃত্ব গ্রঠণ ন| করিলে আজ 
পাশ্চাতা দেশে সনাতন হিন্দুধশ্ম এমন বিরাট বিস্তৃতি 
লাঙ কগিত কি না সে বিষয়ে যথেষ্ট সন্দেহ আছে। 
তাহার আধ্যাত্মিক প্রতিভা ও বিরাট পাগ্ডত্যে তিনি 
মাহ্কমূলার (21800101167), পলডয়সন, ল্ানমান, 
রেভারেগু হিবার নিউটন প্রমুখ বিশ্ববিখ্যাত মনীষীদের 
সশ্রদ্ধ বন্ধুত্ব লাভ করিয়াছিলেন। ইউরোপ আমেরিকার 
বহু স্থশিক্ষিত ও উচ্চবংশীয় নরনারী তাহার্দ শিব্যত্ব 
লাভ করিয়া আপনাধিগকে কৃত কৃতার্থজ্ঞান করিয়াছেন। 
স্বামী অভেদানন্দের গ্রস্থাবলী ভারতবর্ষের দারশশানক 
মনীষার উজ্জল নিদর্শন। সাধারণ ধশ্প্রচারকণের ন্যায় 
গতান্বগতিক পদ্ধতিতে ধশ্ম প্রচার কর! তাহার রীতি 
ছিল না। তিনি স্বীয় জীবনে বেদাস্তের শ্বাশ্বত মতাকে 
উপলব্ধি দ্বার! তাহার বহুমুখী ও বিশাল পাগ্ডিত্যের 
সাহায্যে সমগ্র সভ্যজাতির নিকট প্রতিপন্ন করিয়াছেন 
যে, যাহ। প্রকৃত ধর্খ তাহ। চরম ও সার্বভৌমিক সত্যের 
উপর স্থাপিত। তাহা কোন ক্রমেই আধুনিক বিজ্ঞানের 


সিদ্ধান্তের বিরোধী হইতে পারে না--পরস্ত 101, 101750179 
প্রমুখ পাশ্চাত্যের শ্রেষ্ঠ বৈজ্ঞ/নিকগণ আজ যাহা সত্য 
বলিয়া প্রমাণ করিতেছেন তাহ1 ভারতবর্ষের খমিরা বত 
সহম্্র বর্ষ পূর্বে ধ্যাননেত্রে উপলব্ধি করিয়া বেদ।স্ত শাস্ত্রে 
অথব। উপনিষদে লিপিবদ্ধ করিয়! রাখিয়৷ গিয়'ছেন। 

স্বামী অভেদানন্দের পূর্ধ'শ্রমের নাম ছিল কালী প্রসাদ 
চন্দ্র। ১৮৬৬ খুষ্টার্ষের ২রা অক্টোবর কলিক।তা 
মহানগরার আহিরীটোল] পল্লীতে ভিনি জন্ম গ্রহণ 
করেন। তীহ।র শিত। রপিকলাল চন্দ্র মহাশয় বছু- 
বৎসর ধরয়। ওরিয়েন্টাল সেমিনারীর প্রধান উংরাজী 
শিক্ষক ভিপেন। শৈশন হইতেই ম্বামীজি শাস্ত, 
সংযত পবিত্র সংস্কারসম্পন্ন, জ্ঞানলিগা, ও ধ্যাননিষ্ 
ছিলেন। ওরিয়ে্ট।ল সেমিনারীতে পড়িবার সময়ই 
তিনি কালিদাস, ভবভূতির কাব্যগ্রন্থ, পাতর্চল দর্শন, 
শিব-সংহিত। প্রভৃতি শাস্ত্র এবং মিল, হাসেলি, লুইস, 
হার্ব।ট স্পেনসার প্রভৃতির গ্রন্থ যথারীতি অধ্াগ্ন করিয়া 
আয়ত্ত করিয়াছিলেন। ধন্মলাভের ব্যাকুলতায় তিনি 
কিশেরর বয়সেই একজন যথার্থ মহাযোগীর অন্বেষণে 
রত হন। অবশেষে ১৮৮৩ খুষ্টাব্ধে ঠাকুর রামকৃষ্ণ 
পরমহংসদেবের শিষ্যত্ব লাভ করিয়া তাহার জীবনের 
পরমাভীষ্ট লাভ হয়! পরমহংসদেবের দিব্যসঙ্গ, যোগ- 
শিক্ষা ও নিজের গ্রাণপাতী কঠোর তপন্তায় তিনি 
প্রথম যৌবনেই নির্ধ্বিকল্প সমাধিতে আত্মশাক্ষাৎকার 
করিয়া ত্রহ্ধবিদ ও জীবন্মুক্ত হন। 

১৮৮৬ থুষ্টাকে পরমহংসদেবের মহাসমাধিৰ পর 
হ্বামী বিবেকানন্দ, ব্রক্মানন্দ, সারদানন্দ প্রমুখ গুরু- 
ভ্রাতাদদের সহিত স্বামী অভেদানন্দ প্রথমে বরাহনগরের 
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মঠে দিবারাত্র কঠোর তপন্য। ও প্রাচ্য পাশ্চাত্যের 
দর্শন, বিজ্ঞান, ইতিহ।স, ধশ্মশান্্ প্রভৃতি দুরূহ বিষম 
অধ্যয়ন করেন। তাহ]র পর ১৮৮৭ হইতে ১৮৯৫ খৃষ্টাব্দ 
পধ্যস্ত তিনি পদব্রজে আনমুদ্র হিমালয়ে কঠোর তপস্যায়, 
বিবিধ শাস্্ অধ্যয়নে পরিভ্রমণ করেন। ১৮৯৬ খুষ্টাব্ধে 
স্বামী বিবেকানন্দ পাশ্চাত্যদেশে ধশ্মগ্রচার কাধে 
মাহায্যের জন্য শ্বামী অভেদানন্দকে আহ্বান করিলে 
স্বামী অভেদানন্দ ভারতবর্ষ ত্]াগ করিয়া লগ্নে গমন 
করিয়া সেখানে ধশ্মপ্রচারকের গুরু দাফিত্বভার গ্রহণ 
করেন। একবৎপর সাফল্য ও গৌরবের সহিত লগুনে 
ধম্মগ্রচার করিবার পর স্বামী ধিবেকানন্দের অনুরোধে 
ধামী অভেদানন্দ অমেরিকায় গিয়া নিউ ইয়র্কে তাহার 
প্রচারের প্রধান কেন্দ্র স্থাপন করেন। প্রবল বিরোধ, 
বাধা-বিপত্তি ও বিদ্বের মধ্যে সিংহের ভ্যায় ভিনি 
নিশকভাবে খৃষ্টান মিশনারী, নাস্তিক, অজ্জেয়বাধী, 
বৈজ্ঞানিক ও স্বাধীন চিন্তাবাধীদের ( 19 01)1117973 ) 
সহিত বহু বৎসর ধরিয়। অক্লান্ত সংগ্র।ম করিয়! পাশ্চাত্য- 
দেশে অদ্বৈত বেদাস্তকে দৃঢ় প্রতিষ্ঠঃ করিয়াছেন। 
সেই পঁচিশ বৎসরব্যাপী তাহার ধশ্মপ্রচারের ইতিহাস 
ভারঙবাপী বিশেষতঃ বাঙ।লীর পক্ষে গৌরবের কথ।-- 
আনন্দের বার্তা । 

১৯২১ থুষ্টাবে স্বামী অভেদানন্দ স্বদেশে ফিরিয়া 
আসেন এবং কাশ্ীর, তিব্বত প্রভাত স্থান ভ্রমণ করিয়! 
বৌদ্ধ লামাদের ধর্মজীবন সম্বন্ধে নানা নৃতন তথ্য 
আবিষ্কার করেন। ১৯২৩ খুষ্টঃবে স্বামীজি রামকৃষ্ণ 
বেদান্ত সমিতি নাথে কলিকাতায় এক ধশ্ম প্রতিষ্ঠন 
স্থাপন করেন। এইখানে তাহার রাজযোগ, গীতা ও 
বেদাস্তের অপূর্ব ব্যাখ্যান কলিকাতাবাসী উচ্চশিক্ষিত ও 
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ধন্মপ্রাণ নরনারীর নিকট স্থবিদ্রিত। এই রামক্ 
বেদান্ত মঠ স্বামীজে ১৯৩৯ খুষ্টাঝে একটি ট্রাষ্ট বোডের 
উপর ন্যস্ত করিয়াছেন। থুষ্টাব্বে রামকু 
শতবাধিকীর ধন্নম সম্মেলনে তিশি তাহার ছুইটি 
অধিবেখনের সভাপতিত্ব করেন। ইহাই তাহার শেষ 
অভ্ডিভাষণ। দেহত্যাগ কালে স্বামাজিএ ৭৩ বংসর 
বয়ঃক্রম হইয়াছিল। বিগত আশ্বিন মসে তিনি ৭৪ 
বতসরে পদার্পণ করিতেন । 

সঙ্গীত শস্ত্রে স্বামী মহারাজের গভীর ৪ একান্তিক 
অনুরাগ ছিল। তিনি ঞ্রুপদ, ঠংরী ও কীর্তনের খুব 
অনুরাগী ছিলেন প্রথম যৌবনেই পাখোয়াজ, 
তবনায় বেখ নৈপুণ্য লাভ করিয়াছিলেন ৷ দঙ্গিণেশ্বর, 
কাশীপুর, বরাহণগর এমন কি লগুন ও নিউ ইয়র্কে পৃঙ্জনীয় 
স্বামী বিবেকানন্দের ঞ্ুপদ গহিবার সময় তিনি বহুব।র 
তাহ।র সহিত পাখোয়জ সঙ্গত করিতেন। সর্পীত 
সম্বদ্ধে স্বামীঙ্জির কি অভিমত তাহ। তাহার অন্যতম প্রিয় 
শিষা এবং সঙ্গীত বিঞ্ানের নিমমিত লেখক শ্রামং স্বামী 
প্রজ্ঞানানন্দ গত কয়েকবায় এই পত্রিকার প্রশ্নোত্তর 
পদ্ধতিতে লিপিবঙ্ধ করিয়াছেন। 

যে সকল ব্যক্তি সঙ্গীত অনগরাগী নয়, স্বংমাজি 
ভাহাদিগকে প্রীতির চক্ষে দেখিতেন না। বলিতেন 
“যে গান ভালবাসে ন। তার অন্তর পাষ।ণ) মেঘে কোন 
নিষ্টুর কাক্স করতে পার ।* যখনই তিশি কোন প্রতিভ।- 
লী গাচকের সন্ধান পাইতেন তখনি তাহাকে আ মন্ত্র 
করিয়া তাহার গান শুনিতেন। নম্বামীজির অন্যতম মন্ত্রশিষ্য 
কীর্ভনকলানিধি শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রক্চ বস্থ, ইঠার কর্তন 
শুনিতে শুনিতে স্বামীজি মুগ্ধ হইয়া যাইতেন। সঙ্গীতকে 
তিনি প্রাণাপেক্ষ। ভালবামিতেন। 
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উঠো প্যারী ভোর ভয়িরি 

তু জগত কাহে না আলিরি। 

কবকে জাগারত প্রাণপতি । 

দুগ কমল খোল দেখ দ্িনকর 

মূুরত কে স্বরূপ আন আলিরি 

পঞ্তজী মিলে চকরা চকই। 

রজনী বিহানী চিড়িয়া চৌ চোহানা 
শীত মন্দ পবন চলত হ্যায় আলির 
আকবর শাহ. প্যারে ন্যাওয়ে নাকি নে। টুটে 
হার গলে মিলাও। 
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শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


রজনীগন্ধা সনে 
আপনারে ভূলে কি যেন চাহিম্থ 
নিশীথের বাতায়নে । 


শিথিল কবরী কেশে 

মদির স্থরভি এসে 

ছুয়ে যায় মোর অলকগগ্ধ 
মিশে যায় সমীরণে। 


আমি আপনারে ভূলে থাকি 
জেগে রয় শ্তধু একটি বেদনা 
উছলিয়। দুটা আাখি। 


সে বাথ! ভূলিয়৷ যাব 

আপন! ফিরিয়া পাব 

পাবনা কি ফিরে হ্থন্দরে মোর 
এ আমার শরভখনে । 


স্বরলিপি 
উভরবী-উ্রংরী 


ফুল্প নীলাকাশ তুঙ্গ হিমাচল 
স্রশীতল সমীরণ অগ্নান ফুলদল ! 
চলিয়াছে ঝরণা রৌপ্য বরণ! 
নুশ্যামল তরুদল রৌদ্রে ঝলমল! 
সহসা কোথা হতে কুঙ্গ'টী থিরিল 


ঝাপ সা হ'ল সব স্থষ্টি আবরিল ! 
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১৩2১০ 


ঝুরু ঝুর এল জল আধারিল বনতল 
ক্ষণ পরে নভোনীল রবি-কর উজ্জল ! 
এই বরূপ-ঝরণায় অনুদিন করি? আান 
চিত্ত হরষিত পুলকিত মনপ্রাণ ! 
দেবদেব মহাদেব কী তব কৌশল 

মন ভূলাবার ছল, নমি তব পদতল ॥ 


কথ! ও সুর-_্রীনির্্মলচন্ত্র বড়াল বি-এল্‌, বাণীকগ 
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শ্রীকানাইলাল দাশগুপ্ত 
ওরে এ অসীম সাগর তীরে কাণ্ডারী তোর দিচ্ছে সাগর পাড়ি 
ভিড়বে যেদিন মরণ তরী পিছনে তোর মরীচিক! 
সেদিন পাবিরে তায় ফিরে। রয় যে তোরে ছাড়ি । 
হেথা আপন বলে যাদের ভাবিস এবার রে তুই সাগর কুলে 


কাছে পেতে যাদের ভাকিস 
তার। যে তোর ডাক শোনে ন। 
যায় রে বাধন ছিড়ে। 


বাধিস নে ঘর তারে ভূলে 
তারে সাথে রাখিস্‌ রে তুই 
তোরই হৃদয়-নীড়ে। 
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সুর ও ছন্দ 
শ্রীরণজিৎকুমার দে বি. এস্সি 


সুর ও বেস্থরের মুলগত গ্রভেদ যেকি তাহা নির্ণয় 
করা খুবই ছুরূহ। মোটামুটি এই পরাস্ত বল] যাইতে পারে-_ 
প্রকৃত সুরের যে স্থায়িত্ব ও শুদ্ধত। আছে বেস্থরায় তাহা 
নাই। যে শব্দতরঙ্গে স্থরের উৎপত্তি হয় তাহার বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণের দ্বারা সুরতরঙ্গগুলিকে [নু 7001010  আ৪.ড৪ 
স্থরের একটি স্বতন্ত্র রূপ ও তাতৎ্পধ্য 
থাকিলেও সুর যে বেস্থুর হইতে একেবারে মুক্ত তাহ! বল। 
সঙ্গত নয়। 
01108.660 001%0107989 01 60179ন 8&1)0 17101998.৮ অবশ্য 
এ কথায় স্থরের আভিজাত্য ক্ষন হইলেও ইহাকে স্বীকার 
ন। করিয়া চলে না, কারণ বৈজ্ঞ।নিক সুক্ষ পরীক্ষার দ্বার 
স্থরের গঠন মৌকধোর চারুকলা নিরূপিভ হুইয়। গিয়াছে । 

এখন দেঁখ| যাউক, যে স্থর তাহার লীলায়িত সৌকুমাধ্যে 
চিত্তরঞ্জন হইয়া উঠে, তাহার পাথিব পটভূমি কি? এখানে 
একটি বৈজ্ঞানিক বিষয়ের অবতারণা অনিবাধ্য হইয়। 
উঠিল। পূর্বেই বলিয়াছি যে, যে শবতরঙ্গমাল! স্থরের 
অনুভূতি আনিয়া দেয় তাহাকে বৈজ্ঞানিক ভাষায় 
18710010 %1078,6100 06 91101015 10510001710 (07) 
নামে অভিহিত কর! হইয়া থাকে। সোজা কথায় 
[8:10010 1)08107)-এর ব্যাখ্যা করিতে হইলে এই 
বলিলেই যথেষ্ট হইবে যে, যখন কোন বস্তু একই সময়ের 
ব্যবধান অস্তর অন্তর একই প্রকার গতিধারার মধ্য দিয়া 
ধাবিত হয় তখন তাহা 79719919 গতিশীলতায় 
আবর্তিত হইতেছে বল হয়। 9107019 17810007719 
[)01101, 69710010 710100-এর সরল অবস্থা বস্তবতঃ 
সমস্ত প্রকার স্থুর একটি না হইয়া অনেকগুলি ৪100019 
10687000210 175 0100 লইয়া! গঠিত । «11 ঢ009108] 


12)00108 বলা হয়। 
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হারমোনিয়মের যড়জ কিংব। অন্ত কোন পর্দি। 
সেতারের ষড়জ কিংব। অন্য কোন পর্দার সঙ্গে শ্বরের 
বিভিন্নতা পরিদখিত না হইলেও স্থরের বিভিন্নতা যথেষ্ট 
হওয়া সম্ভব হ্য়। সেইপ্রকার বিভিন্ন প্রকার বাদ্য 
যন্ত্রের স্থরৈশ্বর্ধা বিভিন্ন প্রকার । উপরস্ত আমরা অনেক 
সময় বলিয়। থাকি রামের কঠধ্বনি শ্যামের কঠধ্বনির 
চেয়ে মিষ্ট ব। সুন্দর বা অধিকতর সুরেলা কিংবা কর্কশ, 
ব।জখাই ব। অন্নসিক ইত্যাদি; অথচ উপরোক্ত 
প্রত্যেক ক্ষেত্রেই স্থরের গ্রাম (121601)) এবং শক্তি 
(11069175165) অভিন্ন থাকিলেও সুরের সম্পদ বিভিন্ন 
বাদ্যযস্ত্রে ও কে বিভিন্ন রকমে স্ফুত্তি লাভ করে। 
কৌতৃহলীর মনে স্বত:ই এই প্রশ্ন জাগে যে, এই বিভিন্নতার 
প্রকৃত কারণ কি? ইহা কি বাদ্যযন্ত্রের বা মনযু কঠের 
সহজাত সম্পদ? অবশ্ঠই, কিন্তু ইহারও পাঁখিব ভিত্তি 
আছে। আমাদের কর্ণের শব্ধ বিশ্লেষণ করিবার শক্তি 
আছে এবং আমর! যদ্দি এই যন্টকে উপযুক্ত শিক্ষা 
দান করি তবে ইহার বিশ্লেষণ করিবার ক্ষমতা খুব বৃদ্ধি 
প্রাপ্ত হয় ও ইহ] তখন মিশ্র স্থরতরঙ্গগুলিকে বিশ্লেষণ 
করিতে সমর্থ হয়। অখণ্ড একটি মিশ্র স্্রতরঙ্গ তখন 
কয়েকটি সরল স্থরতরঙ্গে আমাদের চৈতন্তে প্রতিভাত হয়| 
এই সরল স্ুুরতরঙ্গগুলির মধ্যে যাহার গ্রাম সর্বনিয়ে 
তাহাকে 10008009765] বল। হয় ও অপরগুলিকে 80097 
[08761518 বা ০5৪:9098 নামে উক্ত করা হয়। এই 
0৮৪:৮০7৪৪-এর হ্াসবৃদ্ধির জন্যই গ্রাম ও শক্তি এক 
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হইলেও স্থর পাত্র বিশেষে বিশিষ্টরূপে যুক্ত হইয়া উঠে। 
[0989 01691817093 ০06 611001)78 8:59 10111008115 
0019 ৮০ 619 01791918099 171 619 12017199220 
79188159 11)69104165 01 679 ০0৬91001198 ভ/1)101) 
80001110877 (119 1011808,7)001768]. 

স্বরের যেরূপ এতক্ষণ পাঠকদিগের নয়নে চিন্তিত 
কর] হইতেছিল সেট! স্থরের বিকাশের উপদানের কথা-_- 
ব।য়ুর কম্পনে কি প্রকৃতির গতির মধ্য দিয়! সর কিরূপে 
মানব মনের নিভৃতে তাহার পুলকের স্পর্শ দিয়া যায় 
ভাহারই চিত্তর। কিন্তু বিজ্ঞানীর সুক্ম জড়ের স্পন্দন 
সম্বদ্ধে গবেষণ। ছাড়িক্া স্ব অপরোক্ষ অনুভূতিতে যে 
স্পন্দন জাগায় তাহার ন্ুরধুনিতে যদি আমরা অবগ।হন 
করি তবে সুরের অনিন্দাস্ুন্দর আর একরূপ মাননপটে 
দৃপ্ত হইয়া! উঠে। স্থরের অপূর্ব মোহনীয় আবেশে 
আমরা মোহিত হই, তাহ! অতি নিবিড় ও গভীরভাবে 
আমাদের মানসলোক পরিপূৃরিত করিয়৷ স্থুধা সিঞ্চন 
করিতে থাকে কিন্তু তাহ!র্‌ শাশ্বতন্ূপ ও উৎস তবু চির 
অজান। থাকে, স্থরের মায়া যেন আন্তর সত্বাকে আচ্ছন্ন 
করিয়া ফেলে-_-নিজের অন্তরের অস্তরতম স্থলে পাইয়াও 
সুর ষেন চির রহম্যাবুত থাকিয়। যায়। চিনাকাশে স্থর-ঘন 
যে ভাবের ব্যঞ্রনা বাস্কত হইয়া উঠে উহা! যেন সত্বার গহন 
নিঃস্থত এক আনন্দময় স্বরূপেরই মোহন প্রকাশ--ভ!বের 
শাদঘন মু্তি। প্রস্থ অবস্থায় থর ও ছন্দ ঠৈতন্থের 
স্বূপের সহিত মিশিয়! থাকে, মনোবীণায় ঝঙ্কার দিলেই 
তাহ! প্রদীপ্ত হইয়া উঠে। 

আমর যখন স্ুরতরঙ্জের বিশ্লেষণ করি, তখন ইহা 
মণে করা স্ুল যে আমর] আসল স্থুরকে বিশ্লেষণ করিতে 
পারতেছি, বৈজ্ঞানিক বি্লেষণের দ্বারা স্থরের লীলায়িত 
হইবার বাহ্থ সুম্ত্র জড়েরই বিচার করিতে পাগি। সেই 
কারণেই বোধ হয় কোন স্ুুত্রাব্য সঙ্গীত মানসত্রদে যে 















রাতওএভতও়িজাটি 
রা 


6১ 
শার্ট 
৫ 
৯৯৮০] 


(11৭২২ 


কান্তিক, ৭ম সংখ্যা 


বীচিবিক্ষোভের স্যষ্টি করে তাহাকে টৈজ্ঞানিক মনোভ।ব 
লইয়া শিরীক্ষণ করিতে য|ইলেই আমাদের আত্মসন্থিৎ 
স্থরের জালে এতই আত্মহারা হইয়! যায় যে, ইহু। মনে হয় 
স্থরের অখণ্ড পরিপূর্ণ মুন্তি আত্মবিশ্নেষণের অগমা। 

অবশ্থ বৈজ্ঞ/নিকগণ এ ক্ষেত্রেও তাহাদের গবেষণার 
প্রসার করিতে বিরত হন নাই। 960101)এর সথরের 
মিএণ 00208] (81017) মতবাদ উল্লেখষোগা । প্রথম 
স্থরের প্রতিরূপ বা রেশ (117589) পরের স্থরের সহিত 
মিশিয়। বা তাশার রেশের সহিত মিশিয়। স্থুরের 
ধারাবাহিকতার অখগুতাকে রক্ষা করে। ৬০০৭ 
অন্যপক্ষে স্থরের স্বচ্ছন্দ গতির অখগ্ডতার অন্কভবের 
যূলে মিশ্র স্থরগুলির মধ্যে এক প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ 
উপলদ্ধি করিয়াছিলেন । ছুইটির মধ্যে কোন্টি বেশী 
যুক্তিপ্রদ ও গ্রহণযোগা তাহার বিচার এখানে কর! হইবে 
না। তবে এইট। আমাদের প্রতাক্ষ অন্ুভবগম্য যে, 
সঙ্গীত মানবের মনকে মুহুর্তে এমন এক হর্ষোৎফুল্ল কল্প- 
লোকে লইয়! যায়, যথায় সে তাহার অসীম আনন্দের 
প্রাচ্্যে হৃদয়ের উচ্চ ও নীচ স্থ্রগ্রামের সমান ছন্দে 
অস্তরাবেগকে অনুরপণিত করিয়া তোলে। সঙ্গীত যে 
কেবল তরঙ্গামিত স্থর ও ছন্দের মাধুরিমার জন্য মর্ত্য- 
মানবের হৃদয় হরণ করে তাহা নহে; ইহা মানবের হৃদয়ে 
অম্মুল্পশ দিয়। যায় তাহার কারণ ইহ! মনুষ্যত্বের অমর ও 
চিরন্তন স্ষেহপ্রেমমধুর ব্যঞ্জনা, অস্তরের অস্তরতম স্থলের 
নেপথ্য গুঞ্তরন। সুরের প্রেমন্থন্দর আঘাতে মনোবীপায় যে 
ধ্বনি বস্কৃত হয় তাহার বর্ণনার ভাষ। কোথায়? 

ছন্দের সম্বদ্ধে কয়েকটি কথা বলিয়া এই ক্ষুদ্র নিবদ্ধ 
শেষ করিব। এঁক্যবন্ধ সময়ের ব্যবধান অস্তর অন্তর থে 
মাত্র তাহার উপলন্ধিই ছন্দ । মাচ্চ করিবার লময়, 
সাতার কাটিবার সময়, আবৃত্তি করিবার সময় ছন্দের 
অন্কুভূতি প্রকট হইয়া! উঠে। সহজ তালের গানে বালক 
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বালিকাগণও বেশ সুষ্ঠুভাবে তাল দিতে পারে । নিখিল 
প্রকৃতিই এক মহান ছন্দে বাধা। ছয়টি খতু ঠিক সমান 
সময়ের ব্যবধান অস্তর অন্তর আত্মপ্রকাশ করে। আমর। 
কখনও দেখি ন। থে, বসন্ত গ্রীষ্মের খর কর বালের বৈশাখী 
আ'তপের পরই তাহার সঞ্জীবনী মোহন বেণুটি লইয়। 
মানসদ্বারে জাগ্রত হইয়ছে। ছয় খতু কখনও ছন্দহারা 
হয় ন]। গ্রহ উপগ্রহের বিঘূর্ণনও এত বিচিত্র ও জটিল 
কিন্তু কি অদ্ভুত ছন্দে তাহারা বাধ। তাহ। ভাবিলে 
বিন্ময়াভিভূত হইতে হয়। এই ছন্দেরই সন্ধানে জ্যোতিষ 
শাস্ত্র নিযুক্ত। অ।মাদের দেহের শারীরিক অভ্যানগুলিও 
সবই ছন্দোবদ্ধ। নিদ্দিষ্ সময়ে ক্ষুধা পায়, নিদ্দিষ্ট সময়ে 
নিদ্রার আবেশ হয়, নিদ্দিষ্ট সময়ে মলমূত্র ত্যাগের প্রেরণ 
আপে, সবই যেন অপুর্ব ছন্দে গ্রথিত, তাই শারীর- 
বিজ্ঞ।ন ঘোষণ। করিয়!ছে যে, এই ছন্দের সহিত সামগ্রশ্য 
রাখিয়া চলিতে পারিলেই স্বাস্থা অক্ষু্ন রাখ। যায়। ছন্দের 
সাবলীল গতির ছেদ কর! মানেই প্রকৃতির বিরুদ্ধে যাওয়া 
ও অস্থাস্থা ও হুঃখের অধান হওয়া । সেইঞ্জন্তই বোধ করি, 
ছন্দ মানবের চিত্ত প্রকৃতির মধো এত ঘনিষ্টভাবে ওত£প্রোত 
হইয়। আছে; পেইজন্য ছন্দ এত ম্বাভাবিক ও স্বন্দর। 
এইবার একটি উদাহরণ সাহাধ্যে সঙ্গীতে যে সকল 
তাল ব্যবহার হয় তাহার উপলব্ধির মূল রহন্তট! বর্ণনা 
করিবার চেষ্ট। করিব। ত্রিতাল ষোলটি মাত্রা লইয়া 
গঠিত কিন্তু চার মাত্রা অস্তর অস্তর একটি বিশেষ ঝোঁক 
ইহাতে দেওয়া হয়। ত্রিতাল যখন ঠেকাতে বাজে তখন 
যদ্দি কেহ অলসমনে তাহাতে মনঃসংযোগ করে তবে তিনি 
অন্থভব করিবেন ষে, মাত্রাগুপি যেন চারটি দলে তাহাদের 
সাজাইয়া লইতেছে এবং দলের প্রথম মাত্রাটি একটু বেশী 
ঝেোক পড়িতেছে। অবশ্য এই ঝৌোক সম্পূর্ণ মানসিক 
(99891906159 ৪0০81608010) হইতে পারে এবং ঝৌক 
অন্তভাবেও দেওয়! যাইতে পারে; কিন্তু যখন কোন বিশিষ্ট 
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সু 
৭ম সংখ্য। [০ 


ছন্দ আমাদের মনকে বাঁধিয়া দেয় তখন মন সেই ছন্দেরই 
তালে তালে নাচিতে থাকে এবং বোধ হয় আমাদের মনের 
ও দেহের প্রতি অণুপরমাণুও এই নুতে; যোগ দেয়। 
অনেকে মনে করিতে পারেন ছন্দ যেন বাধন শ্বরূপ।; 
কোন নিদ্দিষ্ট গ্রণালীতে ইহ। সকলকে চালিত করে-_ 
কোন স্বাধীনতার লেশমাত্র নাই, স্থুরকে ছন্দোবদ্ধ করা 
মানে সুরের মর্ধ্যদা ও প্রসার খর্ব করা । কিন্তু ছন্দের 
তাৎ্পর্ধয ধাহার! গুঢভাবে বুঝিগ্নাছেন তাহার। জানেন যে, 
ছন্দ ও সুর কিরূপ অঙ্গালীভাবে জড়িত। বিশ্বপ্রকৃতি 
ছন্দোবদ্ধ হওয়াতে জগতের কল্যাণ ও প্রকৃতির বিকাশ 
কত বেশী মনোরম ও স্থনিপুণ হইয়।ছে! স্থুরকে ছন্দোবদ্ধ 
করিয়া তাহার বিচিত্র লাস্য ও বিকাশের স্বাধীনত| ক্ষুণ্ণ 
ত হয়ই ন| বরঞ্চ সুরের মন্মের ভাব তীক্ষভাবে আমাদের 
অন্তরকে স্পশ করে। ছন্দের তাত্পর্য] সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন, “আমরা ভাষায় বলে থাকি, কথাকে ছন্দে 
বাধ।। কিন্তু এ কেবল বাইরে বাধন, অন্তরে মুক্তি। 
কথাকে তার জড়ধর্দ থেকে মুক্তি দেবার জন্থই ছন্দ। 
সেতারের তার বাধ! থাকে বটে কিন্তু তার থেকে গুর 
পায় ছাড়।। ছন্দ হচ্ছে সেই তার বাধা সেতার। কথার 
অন্তরের স্থরকে সে ছাড়া দিতে থাকে। ধনুকের সে 
ছিল, কথাকে সে তীরের মতো] লক্ষ্যের মন্মের মধো 
প্রক্ষেপ করে।” কথার সম্বন্ধে ছন্দের যোগাযোগ লইয়া 
তিনি যে মস্তব্য করিয়াছেন, স্থরের সম্বদ্ধেও তাহা সম্পূর্ণ 
খাটে যতক্ষণ সুর কথাকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ পায়। 
অবশ্থ নিছক সুর যাহা আলাপ ব1 বিস্তারে রূপ পরিগ্রহ 
করে তাহার বিকাশভঙ্গী সম্পূর্ণ স্বাধীন, কারণ তাহ৷ 
অপাথিব এবং কথায় জড়িত নয় ষে ছন্দের দরকার হইবে 
তাহার অন্তরের স্থুরকে ছাড়া দিতে । তবেন্থুর যেখানে 
কথায় জড়িত--কবিতার ষে কারণে ছন্দের দরকার 
তাহারও সেই কারণেই ছন্দোবদ্ধ হইবার প্রয়োজন। 
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ক্ত্রীখোল বাগ (প্রাচীন গড়েরহাটী হস্তসাধন ) 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
হস্তসাধন বোল-_প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত ) 


লেখ। ও অস্কপ।ত--উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় 


] 1 | ] 
১০। ধেই গুরু গুরু দাছ্ধে ইয়। দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেই 
| | | | 
দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেই দাছ্েইত। খেটা ধেই 
1 | । 
দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া তা - - - 0০ - - - » ১২ মাত্রা। 


| | | | 
১১। (গুর্‌ গুর্) ধেই তাত। খেটা তেই উরুর তেই তাত্ব। খেট। তেই উবৃবৃ 


। | । ঃ 
তেই তাত্তা খেটা তাখি ত-গুরু গুরু দা- দ্ধেই 
| | | | 
দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া ভা- - - ০ - গুরু গ্ররু » ১২: 
1 । । । 
১২। ধো - খেটা তা - ধো - তাতা খেট। উরুর ধোগা তিনি নাও 


। | । | | | 
তিনি গুরু গুরু দ|-দ্ধেই দ| গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া তা - - - ০ও 


| 
"909 -» শ শস্ ১২ মাআ। 
| | | | 
১৩। তেনাঙনা খেটা তিনি খেটা নিতা ধো -- গগা -- 
| | | | 
গিঘি ইঘিঘ নিতা খেটা তা - তেরে তেরে খেটে তাখি 


| | | | 
তেরে থেট1! তা - গুরু গুরু দ।-ছ্বেই দা গুরু গুরু দ| 


২৩৯ 







১৪ 


১৫। 


১৬ 


১ নাত 


| | | | 
গুরু গুরু ধেই য় তা - - - ০ - - - ০ - - - »₹ ১৬ মাত্রা। 


| | | | 
খেটে নেতা খেটে নেত। ঘেটে নেতা ঘেটে নে! 


| 1 | | 
গেঘে নেঘে নেতা খেটা তা--তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেট। 


| | | | 
ঘের্র ঘেনাঙ - - পাঁধিন দেরে গেখে প্রাং - » দ্রাধিন দেরে গেরে খাং - -- 


| | | | 
দাধিন্‌ দেরে গেরে গ্রাং-গুর গুর দ-ছেই-দা গুরু গুর্‌ দ। 


| | | | 
গুর গুর ধেই-য় তা - ০:০0 - 7৮০ -০:১:০৪.২০ মাত্ত।। 


| | | 
(বৃতা) ধিনিত। ধিনিত। খেটে ধিনিত।--তেটে তেটে তেটে 


| | | 
খেটেতা খেটেতা তা গুরু গুরু দাঘিনি ঝা - - - তা গুরু গুর্‌ 


| | | | 
দাঘিনি ঝঁ। ত। গুরু গুরু দাখিশি ঝা গুরু গুরু দ। ছেই 


| | 

দ] গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া তা - - - ০ - - - » ১৪ মাত্রা। 
| | | | 

ধিনিতা ধিনিতা ধিনি খেটে দাঘি নিতা খেট। 


| | |. 
তেরে তেরে তেরে তেরে, তেরে তেরে তেবে তেরে খেটে তাক তেরে খেট। 


| | | 
নাক তেরে খেটে তাক থেনে দেরে ঘেনে নাগ. দেরে ঘেনে ঘেনে দ্েঞে 


| | | | 

ঘেনেতা - - - - - 9 - - - - - - - দাঁধিন দেরে গেরে খ্রাং - - - 
| ও 

দা-ধিন্‌ দেরে গেরে প্রাং * - * দা-ধিন দেরে গেরে খাং - - - 

| | | | | | 

গুরু গুরু দা-ছ্ধেই দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া তা- --০--- - ২২মাত্রা 
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। ] 
১৭। দেরে ঘেনণে দেরে ঘেনে ঘেনে পেরে ঘেনে নাগ, 


| | 
তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেটা 


| | 

তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে 
| | 

খেটে তাক তেরে খেটা নাকৃ তেরে খেটে তাক্‌ 


| | 
ঘেরুরু - ঘেনে ন।কৃু গেরু - ঘেনে নাক্‌ 


| | 

ঝা --. তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেট। 
| | | 

তাত খেট1 গিঘি নাঙ ঝা! - উরুব্‌ 

| | । 

তাতা খেটা গিঘি নাও ঝা! -_- উবুর্‌ 


| | 
তাতা খেট।! গিঘি নাঙ (ঝা) --২* মাত্রা । 
| | | | | 
১৮। (নৃত্য) (গুর্‌ গুরু) দা-ছ্ধেই তেটে তেটে খেটে তেই তেটে তেটে ধেটে তেই 
| | | | | 
ধেইটি ধেইটি ধেই তেটে তেটে খেটে তেই ০ -- (গুরুগুর্) 


ৃ | | | 
দা-দ্ধেই তেটে তেটে খেটে তেই ০ -৮১৪ মাত্রা। 
এই প্রকার দুই বার বাজিবে। 


| | | | 
১৯। (নৃত্য) তেটেএত্তা খেটে খেটে নিতা তিনি ধো-গগা-গুর গুরু ধেন। 


| | | | | 
ধেএন্সাআ৷ তা-গুর্গুবু দাছ্ধেই তেটে তেটে খেটে তেই -"১০ মাত্র।। 


(ক্রমশঃ) 
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স্বরলিপি 
রূপাঙ্গরাগ 
ততেওট ও জপতাল 
পেখলু শ্যামর ধাম ১। (১) জলে গিয়ে দেখে এলাম গো। 
সথি, শ্টাম ধাম আমি দেখে এলাম গো। 
কুষ্জ-সমীপে, নীপ অবলম্বই, ২ সৌন্দধ্য লাবণ্য-পুর্ণ স্তামধাম আমি দেখে গে।। 
রহই ত্রিভঙ্গিম ঠাম ৩ অসমোর্ধ সৌন্দধ্য লাবণ্য-পূর্ণ। 
| ভুবনে তুলনা নাই। 
চরণ অবধি বন-মাল বিরাজিত * (২) হা।ম নাগর যে দীড়ায়ে আছে গো, 
চির চরণে চরণ থুয়ে, অধরে মুরলী লঃয়ে। 
হেরইীতে উনমত হোই। (৫) (৩) ধ্াড়াইতে কি ভঙ্গী জানে গে। 
মধুকর ছলে কত, বরজবরণী চিত, যে হেরে সেই ডে । 
এ রি (৪) মালা ছুলছে, ছুঁই ছুই ক'রে মালা ছুলছে, 
তহি' রহি-গতি-মতি খোই ॥ (৬) রাতুল চরণ ছুঁই ছু'ই ক'রে মাল৷ ছুলছে। 
মুরল। আলাপি, ঝাপি গগনাবধি মালা দুলছে, ছুটি-হৃদয় অধিকার ক'রে মালা ছুলছে, 
তার রহিরে আমার অন্তরে ছুটা অধিকার ক'রে 
গাওত কতনু স্ুুতান। মাল! ছুলছে। 
ভন ঘনশ্যাম, দাস চিত ঝুরত (৫) মতি মাতায়ে দিলে, মালার দোলনীতে মতি 
পু | মাতায়ে দিলে। 
মদন রোয়ত মন্ুমান ॥ (৬) যেতে যে নারে, লাল। ছেড়ে আর যেতে 


যে নারে, ব্রঙ্গরমণীর চিত্ত মধুপ মালা ছেড়ে আর 
যেতে যে নারে। 
কথা শ্রীল ঘনশ্যাম দাস। স্থর-_-প্রাচীন। 


স্বরলিপি_শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের সঙ্গীতাচার্্য প্রীঘুক্ত নবীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয়ের 
ছাত্র শ্রীশশাঙ্কশেখর চট্টপাধ্যায় বি. এ.। (রায় খগেন্দ্রনাথ মিত্র এম, এ. বাহাছুরের নির্দেশক্রমে 
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রাগ-বিবোধ 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


নষ্টাস্কে স্বাং শাঙ্কা: পাত্য| একা দ্যমুখদিশোলেখ্যা। 

পঙ্.ক্তিঃ শেষভিদাদ্য। মৃলাখ্যা ত্বপ্তথৈকাদা! ॥ ১৮ 

( ইভঃপূর্বের প্রথম বিবেকে যেমন তান সম্বন্ধে নষ্ট ও 
উদ্দিষ্ট বলা হইয়াছে, এখানে মেল সম্থন্ধেও সেইরূপ নষ্ট ও 
উদ্দিষ্ট বল] যাইতেছে । যেখানে মেলের সংখা। জানা 
আছে, ম্বরূপটি জান। নাই, সেখানে মেলের স্বরূপটি প্রশ্ন- 
কর্তার নিকট নষ্ট, প্রশ্নকর্ত। তাহার জ্ঞাত সংখ্য।টি উল্লেখ 
করিয়া প্রশ্ন করিবার পরে মেলের স্বর্ূপটি যে কৌশলে 
জান। যাইতে পারে, তাহ! বলা যাইতেছে |) 

নষ্ট মেলের অঙ্ক হইতে তাহার অংশাঙ্কগুলি উপরিতন 
প্রথমাদি ক্রমে একবার করিয়া বিয়োগ দ্রিবে। এইরূপ 
বিয়োগ দিবার ফলে একাদি (ভীব্র খষভাদি) দ্বাদি 
( তীব্রতর খফভাদি ) প্রভৃতি মেল বুঝিতে পারা যায়। 

এইরূপ বিষ্বোগ দিবার পরে নষ্ট মেলের অস্কটির 
যাহা অবশিষ্ট রহিল তাহ। পৃথক লিখিয়া রাখিবে। আর 
মূল পঙ্ক্তির শেষ অঙ্কটি অগ্রে লিখিয়া তৎপর ৪, ৮, ১০) 
-৩ অস্ক যথাসস্তব লিখিয়! রাখিবে। যেখানে স্বীয় প্রথম 
প্রথম অংশাঙ্ষটি বিয়োগ দেওয়া সম্ভবপর নহে, সেখানে 
১১ ৪১৮, ১০৪ ১৩ এই শুদ্ধ মুল পড়ক্তিই পিখিয়! রাখিতে 
হইবে ॥ ১৮ 

প্রাচ্য প্রাচ্যাং শাক্কৈঃ শেষং শেষং যর্ৎ ভাজ্যম্‌। 

ৃ্টাতিদোইধঃ স্থৈর প্রথমৈর্লক যোগ্যার্হে: ॥ ১৯ 

ষ্ট মেলটি পূর্বোক্ত পঞ্চ চতুর্ভেদ প্রভৃতি যে জাতির 
অন্তর্গত, তাহার পূর্ববর্তী (নষ্ট মেলটি পঞ্চভেদ জাতীয় 
ইইলে ততপূর্ববর্তী জাতি চতুর্তেদ, নষ্ট মেপ্টি চতুর্ভেদ 
জাতীয় হইলে তৎপূর্ববন্া ত্রিভেদ) জাতির অংশাঙ্ক 


দ্বার পূর্বব প্লেকের শিয়মে বিয়োগ দিবার ফলে প্রশ্বাঙ্কের 
যাহা অবশিষ্ট ছিল, সেই অঙ্কটি একবার করিয়া ভাগ 
করিবে, নষ্ট মেলের বিয়োগ শেষ অস্কটি হইবে ভাজা, 
আর পূর্ব জাতীয় অংশাস্কটি হইবে ভাজক। পূর্ব জাতির 
অংশাঞ্চের সকলগুলিই ভাজক হইবে ন।। পূর্ব জাতির 
অংশাঙ্ক সমুহের মধ্যে প্রথম কোষ্ঠস্থ অস্কগুলি ভাঁজক 
হইবে না, ভাজক হইবে পূর্বজাতির দ্বিতীয়াদি কোষ্ঠ- 
সমূহ স্থিত অংশাঙ্ক ॥ ১৯ 
রক্ষ্য, তখৈব শেমং যথ। তু তদযোগতোহস্তিমেন ভবেৎ। 
সমতোনতাচ পূর্বেমৈকশ্বর ভেদত।ইবসিতো ॥ ২০ 

এইবূপ ভাগ করিবার পরে ভাগশেষ অঙ্কটি কিন্তু 
সেইব্বপভাবে রক্ষাই করিতে হইবে, যে ভাবে রক্ষা 
করিবার ফলে পূর্ব লিখিত মুল পঙ.ক্তির অস্ত্য অঙ্কের 
সহিত ভাগশেষ অস্কটি পরবর্তী শ্লোকের নিয়মে এক কম 
করিয়া যোগ করিলে যুক্ত অস্কটি পূর্বব ক্রমের সহিত সমান 
নান ব একশ্বর ভেদ না হয়, সেইভাবে ভাগশেষ অস্কটি 
রক্ষা করিতে হইবে। মুল পঙ্.ক্তির অন্ত) অঙ্কের পূর্ববর্তী 
অস্কে৪ এইরূপ বিচার করিয়। অঙ্ক যোগ করিতে হইবে ॥২০ 
ক্রমতো হস্ত ]ৎ তুর্ষা দিযুলৰ যোজ্যং চতুতিদাদিভবৈঃ | 
ভাগেহংশান্কৈরস্তে শেষ পাতং তথৈ কোনম্‌ ॥ ২১ 

চতুর্ভেদাদি জাতীয় মেলের অংশান্ক সমূহ দ্বারা ভাগ 
করিলে যে অঙ্কটি পাওয়া যায়, সে অঙ্কটি মূল পঙ্ক্তির 
সর্বশেষ অঙ্কের চতুর্থাদি অঙ্কের সহিত যোগ করিতে 
হইবে। তৎপর ভাগশেষ অঙ্ক সমূহ যোগ করিয় যে অঙ্ক 
হয়, তাহা এক কম করিয়া মূল পঙ্ক্তির সর্বশেষ অস্কের 
সহিত যোগ করিয়া প্রশ্নের উত্তর করিতে হইবে। 


২৩৭৪) 
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একটি উদ।হরণে পূর্বেক্ত নিয়মগুলি প্রয়োগ করিয়৷ 
প্রশ্নেতরের পদ্ধতি প্রর্দশিত হইতেছে £-- 

প্রশ্ন হইল-_নত্রিভেদ মেলের প্রস্তারে ১৫৫ নং মেলের 
স্বরূপটি কি প্রকার? এখানে প্রশ্বকর্তা জানেন ভ্রিভেদ 
মেলের সর্বশ্তদ্ধ* ২৬১টি প্রস্তার, প্রস্তারের সংখ্যাই 
প্রশ্নকর্ত। জানেন, প্রস্তারের স্বরূপ জানেন না, স্থতরাং এই 
প্রশ্নটি নষ্ট নির্ণয়ের উপষে।গী বটে। 

উত্তরকর্ত। প্রথমতঃ ত্রিভেদ মেলের প্রথম ও দ্বিতীয় 
এই ছুইটি অংশাঙ্ক (৫৩, ৫৩) ক্রমে প্রশ্নাঙ্ক (১৫৫) 
হইতে বিয়োগ করিবেন) প্রথম বিয়োগে (১৫৫ - ৫৩. 
১০২) অবশিষ্ট থাকিল ১০২, দ্বিতীয় বিয়োগে অবশিষ্ট 
থাকিল (১০২-৫৩- ) ৪৯, এই ৪৯ সংখ্যাটি একদিকে 
লিখিয়। রাখিবেন। 

দ্বিতীয়তঃ তীব্র রিও তীব্রতর রি শ্বরের অংশান্ক 
বিয়োগ দিবার পরে অবশিষ্ট তীব্রত্তম খষভের সংখ্য। 
ওকে প্রথমে রাখিয়। মুল পঙ্ডক্তি হইল ৩।৪৮। এই মুল 
পঙক্তির অঙ্ক (৩.৪।৮)-ও একপাশে লিখিয়। রাখিবেন। 

তৃতীয়তঃ জিজ্ঞ। সিত ত্রিভেদ প্রস্তাবের পূর্ববর্তী দ্বিতীয় 
ভেদ মেলের অংশাঙ্ক সমূহ মধ্যে প্রথম কোষ্ঠের অংশান্ক 
বাদ দিয়! দ্বিতীয় কোষ্ঠের দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ এই 
তিনটি অংশান্ক ৮ দিয়া অবশিষ্ট গ্রশ্থা্ক পূর্বেবোক্ত ৪৯কে 
ক্রমে তিনবার ভাগ দিবে (৪৯--৮ ৮৪৮১ ভাগশেষ ১। 
ভাগশেষ ১। ৪৯--৮--৪৮, ভাগশেষ ১। 
কোষ্টের দুইটি অংশান্ক ৬ খারা এ প্রশ্থান্ক 
ভাগ দিবে । (৪৯-+৬-*৪৮ ভাগশেষ ১। 
ভাগশেষ ১৯। তৎপর চতুর্থ কোষ্টের 
তিনঠি কোষ্ঠাঙ্ক ৩ ছারা এ প্রশ্নাঙ্ক (৪৯).কে ভাগ দিবে, 
(৪৯-- ৩-*৪৮ ভাগশেষ ১। ৪৯--৩-৮৪৮, ভাগশেষ ১। 
৪৯--৩০ ৪৮ ভাগশেষ ১। ভাজক অঙ্কের সাধারণ নাম 
লন্ধা্ক, এখানে লক্কাঙ্ক ৭ ভাগশেষ অন্কও ৭, ভাগশেষ অস্ক 


৪৯-৮- ৪৮, 
তৎপর তৃতীয় 
৪৯কে দুইবার 
৪৯-৮৬-৮৪৮১ 





ঘরের কাতিক, ৭ম সংখ্যা [টি 


এক কম করিলে যে৬ অস্কে হইল উহা! যোগ করিতে 
হইবে। পূর্ব লিখিত মূল পঙ.ক্তির ( ৩1৪1৮) অস্কগুলির 
মধ্যে সর্বশেষ ৮ অস্কে। এবপ করিলে সর্বাশেষ অস্কটি 
হইল (৮+৬)- ১৪, *আর তৎপূর্বববত্তাঁ মূল পঙক্তির ৪ 
অঙ্কের সহিত যোগ করিতে হইবে লন্বাঙ্ক ৭। এরূপ 
করিলে উপাত্য অঙ্কটি হইল (৭-+9- ) ১১, সুতরাং 
জিজ্ঞামিত মেলের স্বরূপটি হইল ৩।১১।১৪, অর্থাৎ তীব্রতম 
রি তীব্রতর ধ ও কাকলি নি। এই নিয়মে নষ্ট মেল সম্বন্ধে 
অন্যান্ত প্রশ্নেরও উত্তর করিতে হইবে ॥ ২১ 

যদ্‌ ভেদাছ্যু্িষ্টং তদ্ভেদাদোব মৃল মুল্পেগাম্‌। 

একাহ্ছে যাধদৃভিযুলাদ্‌ বুদ্ধাদভিদ] অন্যাঃ ॥ ২২ | 

যে মেলের স্বরূপটি জানা আছে, সংখ্যা জান। ন।ই, সেই 
মেলের সংখা। সম্বন্ধে গ্রশ্নকে উদ্দিষ্ট প্রশ্ন বলে। নিয়লিখিত 
উপায়ে মেলের উদ্দিষ্ট সংখ্যাটি জানা য।ইতে পারে। 

যে মেলের সংখ্যাটি উদ্দিষ্ট হয়, সেই মেলের স্বব্মপটি 
যে অস্ককে আদিতে রাখিয়। রচিত হইয়াছে, সেই অস্ককে 
অদিতে রাখিয়া মূল পক রচনা! করিবে । (উদাহরণ__ 
প্রশ্নকর্ত! প্রশ্ন করিলেন-ত্রিভেদ প্রস্তারের অন্তর্গত 
৩।১১।১৪ এই মেলের সংখ্যা কত? এই প্রশ্নে উদ্দিষ্ 
মেলের আদতে বহিয়াছে ৩ অঙ্ক, স্থতরাং মূল পঙ্ক্তি 
রচনায় ৩ অস্কটি অদিতে রাখিয়! ৩1৪।৮ এইরূপে রচনা 
করিতে হইবে ) তৎপর মুল পঙ্ক্কির ভেদ হইতে উদ্দিষ্ 
পঙক্ির ভেদের অন্কগুলি যতটি এক অস্কে অধিক ॥ ২ 

প্রা প্রাচযাং শঙ্কা স্তাবস্তে! নষ্টবভ্,লভোরন্‌। 

শেষৈঃ স্বাংশাক্কৈ: সহ লন্ষৈকো সৈক মুদ্িষ্টম্‌ ॥ ২৩ 

নষ্ট প্রশ্থ্রের ন্যায় তৎপূর্ববব্তী ভেদের প্রথম কোষ্ঠস্থ 
ছাদশ অস্কগুলি বাদ দিয়া অবশিষ্ট ততগুলি অস্ক লব্কান্ক 
হইবে, অবশিষ্ট অংশাঙ্ষগুলির সহিত লন্বা্ক ও এক অঙ্ক 
যোগ করিলে সমঙি অঙ্ক যাহ] হইবে, তাহাই উদ্দিঃ্ 
প্রশ্নের উত্তর। উদ্াহরণ-_পূর্বলিখিত উদ্দিই অস্ক 





(৩১১১৪ ) তিনটির মধ্যে উপান্ত) অঙ্ক ১১ পূর্ব নিদ্দিষ্ট 
মূল পঞ্ডক্তি (৩1৪1৮) এপ উপাস্তয অন্ধ ৪ অপেক্ষ। ৭ 
ম্ণিক; সুতরাং জিজ্ঞাসিত ত্রিভেদ মেলের পূর্ববর্তী 
দ্বিভেদ মেলের অংশাঙ্কগুলি মধো প্রথম কোষ্টের ক্নটী 
১২ অস্ক ও দ্বিতীয় কোষ্ঠের প্রথম ৮ অঙ্কটী বাদ দিয় 
অবশিষ্ট ৭টী (৮, ৮, ৮১ ৬১ ৬১ ৩, ৩) অক্ক লব্ধান্করূপে গ্রহণ 
করিতে হইবে, তৎপর উদ্দিষ্ট অঙ্ক সমূহের অন্ত্য অঙ্ক ১৪ 
মুন পড়্‌ক্তির শেষ অস্ক ৮ অপেক্ষা ৩ অধিক, এহ ৬ অঙ্ককে ও 
লব্ধাঙ্করূপে গ্রহণ করিতে হহবে। ভারপর উদ্দিট অঙ্ক 
সমূহের আদি অঙ্ক ৩ দ্বার যে তীব্র ধযও।দধি খেল বুঝ 
যামু, তাহার পরবস্তী ছুইটা ( তীব্রতর খষভাদি ও তীব্রতম 
খষভাদ্দি) মেলের অংশান্ক ৫৩ ও ৫৩ এই ছৃষ্টটী আব 
একটা এক অঙ্ক, এগ অস্কগুলি যে।গ কারলে যে (৮+৮+ 
৮+৬+৬+৩1+৩+৬+৫৩+4+৫৩+১৯-)১৫৫ পাওয়। 
খায়, উহাই জিজ্ঞাসিত মেলের সংখ্যা । সুতরাং ৩।১১।১৪ 
এই মেলের সংখ্য। কি? এই প্রশ্নের উত্তর হইল-_ 
(িজ্ঞসিত মেলের সংখ্য। ১৫৫ । এই নিয়মে অন্ঠান্ত উদ্দিষ্ট 
প্রশ্নেরও ডত্তর করিতে হইবে ॥ ২৩ 

একশ্রতিস্থ ভেদ দ্বয়৷ নিষুদদিশস্তা জেদিহুতু মেল।ন্‌। 

ক্রম স পুনরুক্তি কুটবছুক্তান্‌ প্রস্তার সিদ্ধার্থম্‌ ॥ ২৪ 

পূর্বেধ সর্বশুদ্ধ যে ৯৬০ প্রকার মেল বল। হইয়াছে 
তন্মধ্যে ১০৫টী মেল অশাস্ত্রী্ বলিয়৷ পরিত্যাগ করিতে 
»ইবে। অবশিষ্ট ৮৫৫টী মেল শান্ত বশিয়। স্বীকার 


[| & ৃ 
রি | 2৮২২ ক ৭ খা 





তাও 
০ 
(1৬. ২৩ 


করিতে হইবে । কেন অশাস্ত্ীয়? তছুত্তর হইতেছে 
এই যে, ইহাদের ছুইটী করিয়া ভেদ একই শ্রুতিতে 
অবস্থিত স্বর সমূহ লইয়া, সুতরাং আলোচন। করিলে দেখা 
যায় উহার পুনরুক্র কুটতানের ন্যায় কেবল প্রস্তার 
প্রদর্শনের জন্যই বল] হইয়াছে, স্থতরাং এইবপ দুইটা 
করিয়া ভেদে মধ্যে এবটী করিয়। বর্জন করিতে 
হইবে ॥ ২৪ 

খা। প্রস্তারাদি প্রোক্তমিতি ময়। প্রসঙ্গতঃ কুতুকাৎ। 

অনুপেক্ষ্যং গুণগৃহ্হৈঃ প্রাচীনানুক্রমলি বিবুধৈ ॥ ২৫ 

আমি কৌতুহলবশতঃ প্রসঙ্গ ক্রমে মেলের সংখা। 
প্রস্তার নষ্ট উদ্দিষ্ট বলিলাম । যদিও এই বিষয়গুলি প্রাচীন 
সঙ্গীতাচাধ্যগণের অন্ক্ত, তথাপি আমার প্রার্থনা গুণ- 
পক্ষপাতী পগ্ডিতগণ আমার এই কৌতুহলমূলক নৃতন 
অবতারণ। অনাদর করিবেন না ॥ ২৫ 
তেষু প্রসিদ্ধরাগৈ ধিশেষিতাং বিংশতি ক্রবে ভ্র্যধিকাম্‌। 
নির্ভেদ এক একভিদেো ঘে দিভিদস্ত সপ্ঠৈব ॥ ২৬ 

মেল সব্বশুদ্ধ ছয় জাতিতে বিভক্ত১--শুদ্ধমেল, এক- 
ভেদ মেল, দ্বিভেদ মেল, ত্রিভেদ মেল, চতুর্ভেদ মেল ও 
পঞ্চভেদ মেল। এই ছয় জাতীয় মেলের মধ্যে মুখারী প্রভৃতি 
নামে পরিচিত তেইশটি মেল বল! যাহবে। তন্মণে] শুদ্ধ 
মেলের একটি, একতেদ মেলে দুইটি, ছিতেদ সেলের 
স।তটি, ॥ ২৬ 


হুশ 





২৩৮০৯ 
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৪১ ১৬ বর্ষ, ১৩৪৬ রদ দু ৫৫ ) | (8২ কাণ্িক, ৭ম সংখ্যা 


এ তি 
৩ 


স্বরলিপি 
মিশ্র তেওর! 


সুন্দর হে সুন্দর তুমি নয়নে এসেছ মোর। 
(মোর) জীবন জনম পূর্ণ করেছ পরাণে বেঁধেছ ডোর। 
চেয়ে চেয়ে মোর মেটেনা আশা, 
পরাণে কাদে অধীর তিয়াশা 
করুণা-শ্রাবণে এসে প্রিয় তাই বহায়েছ আীখিলোর । 
দ্রহনের জ্বাল! হৃদয়ে আমার তুমি তো জবালায়ে রাখো 
চাতকীর চোখে জলভরা শ্যাম-জলদের ছবি জাকো ; 
তুমি চুরি করে এস বারে বারে মোর 
খুলিয়া হৃদয়-দোর ॥ * 


কথা-_ শ্রীশৈলেন রায় নুর--শ্রীনীলমণি সিংহ 
স্বরলিপি__সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের কন্তণ কুমারী অঞ্জলি ব্যানাজ্জী 
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ক পীর নিত অনুমতি ব্যতীত নে গানখানি কেহ রেকর্ড করিতে পারিবেন না। 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পর্ববানবৃত্তি) 
শ্রীকষ্চকিশোর দাস 


পিয়ানে৷ ও অগেন বাছ্যষন্ত্র অভ্যাপকারীদিগের 5৫8]9 
বুঝিবার সুবিধার্থে একটা পঞ্চম অক্টেভ পরিচয় প্রতিলিপি 
পরপৃষ্ঠায় প্রদত্ত হইল। আশা করি, শিক্ষাথিগণ 
উহার দ্বার| বিষয়টি সহজেই উপলব্ধি করিতে সমর্থ হইবেন । 

পিয়ানো! ও অর্গেনাদি বাছ্যন্ত্রে "উদারা, মুদার| ও 
তারা” এই তিন গ্রামের নিয়ে ও উদ্ধে আরও অধিক গ্রাম 
বা সঞ্তক ব্যবহার হুইয়া থাকে। তন্মধ্যে উদারার নিয় 
এক সঞ্তক অর্থাৎ “নিম্ন উদার! গ্রাম” এবং তারার উর্ধে 
এক সঞ্তক অর্থাৎ “অতি-তারা গ্রাম” এই উভয় সঞ্তক 
সম্বন্ধে নিয়ে কিছু বিবৃত করিব । 

এই পঞ্চম অক্টেভ বিশিষ্ট 95 1308:এখানির প্রতি 
লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে যে, উহ! ঠিক পাচটি সমান ভাগে 
বিভক্ত হইয়াছে । উার। গ্রামের নিন গতির এক সপ্তক 


অর্থাৎ উদ্দার! গরমের সাদ] চিহ্নিত প্রথম “1” স্থরটির 
বামদিকের নিয়ন গতির উপরের একটি খেষ্টনীর অস্ততু্ত 
সাদা চিহ্মিত চাবিগুলি “নিত হইতে “স্ব” সর পথান্ত 
যথাক্রমে নামিয়া আসিলে যে ৭টী স্থুর পাওয়া যায়, 
যথা :--পন্নি, ধা পলা ম্ গা ০, স্‌ তাহাই 
“নিম্ন উদার! গ্রাস, বা“থাছদর নিম সগ্তকণ 
তদন্ুুযায়ী নিয়ের একটা বেষ্টশীর স্ততূকক্তি সাদা চিহ্িত 
নির্দিষ্ট উদ্দারার প্রথম **স্1 স্থুর হইতে নিম্ন উদার 
প্রথম “ল.1” সুর পধ্যস্ত নিয় গতির ৮টা সুর যাহ! দেখা 
যাইতেছে যেমশ £-স্। নি ধু) পা মৃ॥ গণ 
নর, স্‌॥ এই ৮টা হ্ুরকে “নিম্ন উদার অষ্টুক" বা 


“খাঢদর নিম্ন অক্টলেঁভ” বলা হয়। 


নিম্ন উদার গ্রামের চিহ্ন দুই হসস্ত যুক্ত যথ| £--(২) 


২০৮০৩ 


এক্ষণে বুঝ। যাউক অতি-তারার বিষয়টি । তার৷ 
গ্রামের দক্ষিণ দিকের উর্ধগতির এক সপ্তক অর্থাৎ 
উপরের একটি বেষ্টনীর অন্তভু-ক্ত সাদ। চিহ্থিত চাবিগুপি 
“তাপ” হইতে পনি” স্থুর পধ্স্ত যথাক্রমে উদ্ধগতিতে 
আসিলে যে ৭টী সুর পাওয়া যায়-_“স+পণ তর গণ সণ 
পণ ধরণ নি+” তাহাই “অতি-তারা গ্রাম” বা 
“চড়ার উদ্ধী সগতক”। তদনুষায়ী নিয়্ের একটা ঝেষ্টনীর 
অস্তভুক্ত সাদা চিহ্িত নিদ্দিষ্ট তারার শেষ “1” স্থর 
হইতে অতি-তারার শেষ স'+৭ সুর পথ্যন্ত উর্ধাগতিপ ৮টী 
স্থর খাই] দেখ| যাইতেছে যেমন-_ সা রণ গণ সণ 
পন ধন নি সপ এই আটটা সথরকে “অভি-ভার। 
অষ্টক” ব! "চড়ার উদ্ধ অন্কলু্ভ বলা হয়। 

অতি-তার। গ্রামের চিহ্ন ছুই রেক যুক্ত, যথ। (++) 
অভি-তাগ। গ্রামের শেষের স্বাভাবিক সাদ! চাবির উপর 
যে তিন রেফ, যুক্ত “স+”1” স্থরটি দেখা যাইতেছে উহাই 
অভি-তার! গ্রামের পরের সঞ্চকের প্রথম সর অর্থাৎ পঞ্চম 





৫ শর অক্টেড 


ওর্ঘ অক্টেভ 


১ অক্েভের শেষ সুর । 

টা সাধারণতঃ উদারার স্রগুপিপন অপেক্ষ। নিম্ন-উদারার 
4 সুরগুলি আরও অধিক খাদ এবং তারার স্থরগুলি 
6) 


অপেক্ষা অতি-তারার স্থরগুলি আরও অধিক চড়া, ইহাই 
বুঝতত হইবে। 

ত]রপর পঞ্চম অক্টেভ 8৪$1১0570খানির প্রত লক্ষ্য 
র্‌ করিলে দেখা যাইবে যে সর্বসমেত ৩৬টী সাদ। চিহ্ছিত 
পর্দাযুক্ত শ্বাতাবিক বা (85৪51) স্থর এবং ২৫টা 
রি কাল [চিহ্নিত পদ্দযুক্ বিকৃত বা (1215৮ 8 50510 ) 
রে স্থুগ পাওয়া :যাইতেছে। এই সম্পূর্ণ পঞ্চম অক্টেভ ৪০৪1০- 
টিতে স্বাভাবিক ও বিকৃত স্থরের দ্বারা মিলিত হইয়া মোট 
৬১টী পর্দায় ব৷ সুর সমষ্টিতে গঠিত ইহ।ই বুঝিতে হইবে । 
কোমণপ ও কড়ি সুরের বিষয় ছাড়িয়া! ( যথাস্থানে উহ্‌। 
বুঝান হইবে ) এক্ষণে পঞ্চম অক্টেভের অস্তভুত্ত যে 
৩৬টী সাদ চিহ্নিত স্বাাবিক পদ্দ। বা সুর যাহ। দেখ। 
চট্ট [যাইতেছে অথাৎ পঞ্চম অক্টেভ ১০৪]৪টাতে এক একটী 
রি বেষ্টনীতূভ্ত. অক্টেভ মধ্যে যে ৮টী করিয়া হিসাবে স্থুর 
ব্যবহার হইতেছে তথিবয়ে একটা হিসাব পরপৃষ্টায় 
প্রদত্ত হইল। 


শি ৩ 





৩৬৫ 


1 ৯৪১০ $5 5124 2283 ৮১ ৬১11৯ (এন 50 (80 ১৩ দল 2০ইই ১৪৩১ ) 22:28 
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এই এক একটী অক্টেভ মধ্যে মোট ৮টী করিয়া! হিসাবে 
স্থরের বাবহার হওয়া সত্বেও এ স্থলে দেখা যাইতেছে থে, 

প্রথম অক্টেভের ৮নং স্থরটা দ্বিতীয় অক্টেভের প্রথম 
স্বর হিসাবে-_ 

দ্বিতীয় অক্টেভের ১৫নং স্থুরটী তৃতীয় অক্টেভের প্রথম 
স্থর হিসাবে-- 

ভৃতীয় অক্টেভের ২২নং স্থরটী চতুর্থ অক্টেভের প্রথম 
স্বর হিসাবে - 

চতুর্থ অক্টেভের ২৯নং স্থুরটী পঞ্চম 'অক্টেডের প্রথম 
থর হিসাবে-_ 

ব্যবহার করা হইতেছে বলিয়া অর্থাৎ সর্বসমেত পাঁচ 


তাজ 
৫ ্ 
+ 
টি 
আর 
৬] 


অক্টেঁভে (৮১৯৫ )--৪০টা স্থরের স্থলে ৩৬্টী স্থুরই বুঝিতে 
হইবে অর্থাৎ পাঁচ অক্টেঁভযুক্ত স্বাভাবিক ৪০টা স্থর হইতে 
0০1)1710) স্বরূপ ৪টী স্থর বাদ দিলে দেখা যাইবে যে 
উল্লিখিত পাচ অক্টেভ 9০8]19টী সর্বসমেত ৩৬্টা স্বাভাবিক 
পর্দার দ্বারাই গঠিত হইয়াছে । 
আরোহণ ও অবকোহণ 

যেকোন একটী স্তর হইতে আর একটা সুরে ক্রমান্বয়ে 
উর্ধগাততে যাওয়ার নাম সঙ্গীতের ভাষায় “আঢরাহণ” 
আরোহণ” বা অন্ুলোস' বলা হয়। 

পুনরায় যে কোন একটি স্থর হইতে আর একটা স্থরে 
ক্রমান্বয়ে নিয়গতিতে ফিরিয়া! আমাকে সঙ্গীতের ভাষ।য় 





'অক্টেভ স্থর মধ্যে ৮ ১৫, ২২, এবং ২৯ এই চারিটি নম্বরের “অবঢরাহণ” “অআবতরাহী” ব। “বিচলোস” 

স্বর 001717017 হিসাবে ব্যবহার হইতেছে বলিয়া এক বল! হয়। 

একটি অক্টেভের অন্ত'ভূক্ত ৮টী হিসাবে মোট পচটা ক্রমশঃ 
গান 


শ্রীপথিক ভট্াচার্য 


কামনার কেয়াবনে, 
দেখেছি তারে নীল-ফণা-ঘেরা, 
জাগে নিশী আনমনে ॥ 
সে ফুল-মহালে, 
ভ্রমর! পাখায় জালে, 
চাতক-তৃষ। মরুর নেশা 
আমার জাগর ত্বপনে ॥ 


মামার বাহুতে দিল ন ধরা, 
তবে কি ছায়ার কায়া 
ডাকে দূরে মোরে কোন্‌ আঙ্জানায় 
সোণার হরিণ-মায়া 
জাগিলে চাদিনী রাত, 
সাধ আর অবসাদ, 
খুলিয়া আমার বন্ধ ছুয়ার 
কাদে বসি বাতায়নে 





শপ সী সপ সপ উপ পার রস 





টি ৮১ ১৬ 


| ২৯০ ৰ ূ রি সর £ ্ 
১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ (নেট 7 / ১] ৫৫ কাহিক, ৭ম সংখ্যা [০ 
2 টা (1. 


এলেব্ল্রোস্তিশাহা। ] 





মুদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
্লীদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্থবোধবাবু ) 
আড়ী চৌভাল রেল 
উহ! পূর্ণ সাত মাত্রার তাল। চারটী আঘাত ও তিনটা ৬০০। র্‌ রা এত তা 
ফাক। ইহ] চারি পদে বিভক্ত । প্রথম পদে এক মাত্রা, 


0 তে 0 শ- 
ইহার উপর সোম, দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদে দুই ছুই ধা ভাগ ভত্রেকেটে ভাগ গদিঘেনে ধা। 
মাত্র।। যথা-- 

এ দাতা ডলি এ আত 

৬০১ । ঘেনে দীতা কড়ান্‌ ধানে ধা আত 
কা রঃ 
রঃ ৩ 0 পাঁ 


ছ 0 
৫৯৬। ধাগ, ধাগে দেস্তা, তেরেকেটে তাকাঁ ধুম, কৎ ত্রেকেটে তাক্কড়াআন তাক্‌ কড়ান্‌ খা। 


১ ০ ৬ ০ 
৩ 0 7 ৬০২। ঘড়ান তাগ দে ঘড়ান্‌ গদিঘেনে নাগ 
কেটে তাগ গদিঘেনে, ধা। | 


৩ 0 শপ” 
4 ১ ০ ২ তেরে €কটে তাগ তেরে কেটে কৎ তেরে 
৫৯৭। ধাকেটে ধাধা তেরেকেটে ঘেন তেরে 


€) ২ ৫ 
0 ৩ 0 1 কেটে তাগ তেরে কেটে গদিঘেনে ধা 
কেটে তাগ. তেরেকেটে নাগ দেখ ধা। 


৬ 0 
রর গদিঘেনে ধা গদিঘেনে ধা 
৫৯৮। কত তেটে তেটেকতা তাগ তেটে গদিস্তা ডে & 4 ্ 
৬*৩। ঘড়ান ধা ঘেড়ে থুন্না ঘেড়ে নাগ নাগ 
0 ৩ 0 শু 
ধাঘেনে ধাঘেনে ধা ঘেনে ধা। ৩ 0 শ- 
তেরে কেটে ভাগ তেরে কেটে কৎতেরে 


শঁ ১ 9 0 ৩ ১ 0 0 
৫৯৯। ধাগ ধাগে দেত্তা তেটে ধাগে দস্তা কেটে তাগ তেরে কেটে গদিঘেনে ধ। 
০ ৩ &, শা 
গদিঘেনে ধা। গদিঘেনে ধ। গদিঘেনে ধা ক্রমশ: 
স্পা 


৩৮০৮ 





-শ 


ঞ্া 


৯ 


11 সা 


গগ 


গা 
হে 


দা 
বা 


রঙ্গ 


1 দা 
কো 


শে ১৬শ বধ, ১৩৪৬ 06) ১ 18২ [| ৬ ৬ দ্ীং কাণ্তিক, ৭ম সংখা 


খা দা 
যা র 
"মা -দম। 
90 9 ০ 
প| মা 
জি ছে 
প্‌ দা 
ন নি 












(8৭২১ 


৮ 2 4 


তু পে রি 
০১-:3৩১০৫৭, 


স্বরলিপি 
€ভরব-দাদ্‌রা 


উষার গগনে কি বারতা লেখ৷ হেরি, 
পুবাকাশে আজ বাজিছে কিসের ভেরী। 
কোন নিপুণার আলপনা রচ৷ দেখি 

তরুণ অরুর রজত আমন ঘেরি ॥ 

বুঝি কে এনেছে নব জাগরণ সাড়া 

ছুটে আয় তোরা হোসনে আপন হার! । 
আখি মেলে তোর কাণ পেতে ওই শোন, 
দুয়ারে ছুয়ারে গাহিছে প্রভাত ফেরী ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীধীরেজ্্রকুমার সরকার 


আস্মাযী 
0০ ১ ০ 
ঘ। দা দা! পা দা পা ৰ মা মা পা? 
গ গ নে কি বা র তা লে খা 
০ ১ 0 
মা 7 শী য গা মা দ। ূ ৮1 দা পাঁ 
রি ০ ও পু বা কা শে আ জ 
০ ১ 0 
প। গা মা [ খা -সা -খা ৰ দয! "শা "শা £! 
কি পে চি] ভে 0 0 রী 0 0 
অভ্র 
৪ টি ০0 
না না না! দা না সা গণ খা? সণ] 
পু পা র আ ল প না র চ1 





সস ৯ এন সা, স ্ 
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18 সা 


ভো 


রা 


ঢা দ। 
ঝা 


রা 


না 


খপ 
না 
গা 


খি 


-পী 


সা 
হি 


গা 
নে 


দা 
মে 


মা 





| 


না খা পা 
ত কু ণ 
১০ 
পা মা -গা শা | 
ক থে 0 0 
সঞ্চারী 
সা |] দা না নখ 
ছে ন ব জা 
রঃ 
- নু সা মা মা 
() টে আআ 
১০ 
গ| 1 খা -পা -ন 
ন হু] ০ 0 
আঢত্ভঞাগ 
১ 
নয | দা না সা 
বে কা ন্‌ পে 
১7 , 
- না সা খা 
0 ছু য়া রে 
৬ 
দা ! মা -গা -মা 
তত ফে ৩ 0 


0 
রর 
সা 
অঅ 


0 


দা 
রি 


না] 


"শা হু 
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বু 


| $/ সর্ট ও ঠা ম্ 
038 1 / শাখে ৬8৯২ কান্তিক, *ম সংখ্যা (০%১ 
পস্দিএশাণে ১২:১৩ পাটি টিউন হিস ০ (1১৭৩৬ নর 


সু 
টি ০০ 

স্স্পস্০্প্প্পল রা 
চে সি” শপ রস এর 



















স্ব ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ নং 
(3 | ও ২ 


টি 90 নর মে স্শারে রানিং 
এ এ ৯... শত লন তিক 7 তত তা ্ 
এ ১ পা! চে স্ব ০১ 

ন্‌ 3 শত ৯৯, ও ৮ সি টি ০ 

- সস প্র ৭ ক সপ 

কপ পিস রে 14 সি চে টন ০ 


শা স্ি 


সেতার শিক্ষা 
( পূর্বানুবৃতি ) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


ভারতীর সঙ্গী5ত ব্যবহ্দত বিবিধ অলঙ্কার-_ 
স্পর্শ, কৃম্তন, আশ বা ঘর্ষণ, জম্জমা, খট্কা, বিক্ষেপ ও প্রক্েপ, মুর্কীঃ মীড়, মৃচ্ছনা, গমক; 

ঝাল। ব৷ ঝঙ্কার ইত্যাদি ভারতীয় সঙ্গীতে ব্যবহৃত বিবিধ প্রকার অলঙ্কার সাধনোপযোগী ক্রিয়ার নাম। 

কাব্য থেমন রসপূুর্ণ ন। হইলে পরম।নন্দদায়ক হয় না, সঙ্গীতও তদ্রপ বিবিধ অলঙ্কার দ্বারা ভূষিত ও 
রসমগ্ডিত ন। হইলে শ্রোতৃমগ্ডলীর মনোরগ্ন করে না। বসই সঙ্গীতের প্রাণম্বদূপ । স্ুুরশিল্পীগণ রসন্থট্টির উপাদান 
স্বরূপ উপরোক্ত অলঙ্কারাদির উপযুক্ত ব্যবহার দ্বারাই রাগ-রাগিণীর মৃদ্তি প্রকাশ করিতে ও রাগ-রাগিণীর প্রাণ 
প্রতিষ্ঠ। করিতে সক্ষম হন। 

পেসারে শুধু মেজ্র।বের আঘাত দ্বার। একটা গতের অস্্গত প্রতকটা স্বর কাটাকাট! ভাবে বাজাইলে গৎ 
তেমন শ্রুতিমধুর বা চিত্তাকর্ষক হয় না। কারণ গত. কিম্বা! আলাপ বাদনে * শ্রনতিস্থঢ্রর প্রয়োগ না হইলে 
ভারতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য বজায় থাকে না এবং রাগের স্বরূপ সম্পূর্ণ পরিস্ফুট হয় ন|। 





* গ্গ্রভতিস্থর কাহাঁতক বতেল £ 

হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে এক স্বর হইতে স্বরাস্তর 'প্রকাশকালে উভয়ের মধ্যে যে অতি সুক্সম স্থরাংশগুপি শ্রুত 
হয় তাহাদিগকে শ্রুতিম্বর বলে। শ্রুতিত্বরের সংখ্যা একটি সপ্তকে ২২টা বলিয়। নিদ্দিষ্ট হইয়ছে। 

সপ্ন স্বরগুলির স্থদংযোগ সাধন করিবার জন্য পপ্ডিতগণ একটি সপ্তককে ক্ষুদ্রাংশে ভাগ করিয়। অন্গকোম্ল, 
কোথল 'অতিকোমল ও অত্র, তীব্রতর, তীব্রতম ইত্যাদি বাইশটা হুক্মাংশে ভাগ করিয়াছেন। এন খণ্ড স্কুরগুলিকেই 
রতি বলে। শ্রতিম্বর সকল যথাক্রমে যড়জে--৪১ খষভে--৩, গান্ধারে-২, মধ্যমে--৪+ পঞ্চমে--৪, ধৈবতে-_৩, 
নিষাদে--২টী, সমুদয়ে বাইশটী মাত্র । 


শ্রুতি স্বগুকান্তর্গত বিভিন্ন শ্বরের শাস্ত্রীয় নাম নিয়ে প্রদত্ত হইল-_ 
2 

প্র [ভ রী 

9 টে পাতি ($ টে 

ভি তে চি ডি পি ডি ৬ ৯ 

৪৪ দুঠঠিহিত টড ঠ ডক ছড়ি 
রি চির ৪8187 8 ৪ % রি ঠা পিরিত 

। রর 


সু 
টি 
এ 
সর্ট 
সি 
সপে 
০ 


মা ধা না সা 

উপরোক্ত শ্ররতিবিভাগের অংশ সকল সমান নহে । গণনা দ্বারা ইহাদের ওজন স্থুলভাবে নির্দিষ্ট কর! 
হইয়াছে। কথিত আছে-_আধ্য খধিগণ তাহাদের অতিস্ক্ম শ্রবণশক্তির গুণে শরুতিম্বর সমূহের তরঙ্গগত সামান্য 
তারতম্য বুঝিতে পারিয়া বাঁণাদি যন্ত্র হ্জন কণিয়া তৎ সাহায্যে শ্রুতিসংখ্যা নির্ধারণ করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। 
শুতিহ্বরের প্রয়োগ সম্বন্ধে স্থানান্তরে বর্ণন। করা যাইবে । 


২৩০৪১ 


















এ 
৫ [ই 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ ছে বি র্ন/10$ / [| ১৫ 6 6২ ভুত ০০ এম %২খ)। 5 


মেস 


সেতার ষচক্্র বিবিধ প্রকার গমক ব। অলঙক্ষাতরর প্রয্োগ-_ 
স্পর্শ--সেতারের শেষ পর্দ। বাতীত অন্ত যে কোন পদ্দায় বাম হস্তের তঞ্জনীর টিপ রাখিয়া দক্ষিণ হস্ত 
সবার আঘাত করিলে যে ম্বর নির্গত হইবে তাহার পরব্তা ম্বরটা বাজাইতে আর আঘাত না করিয়। এ শবের 
স্থায়িত্বকাল মধ্যেই মধ্যমাজুপীর দৃঢ় চাপদ্ার! পরবর্তী স্বরটী প্রকাশ করিতে পারিলে তাহাকে "স্পর্শ" বগে। 


| | | | 
যথা সা ন্সা গমা গা 


ড। ডেরে ডাআ৷ রা 


এইস্থলে “গমা” স্থরের গাদ্ধার শ্বরটী “ডা” বাণীর সাহায্যে এবং মধ্যম স্বরটী ম্পশছ্বারা «“আ” বাণীর সাহায্যে 
ডাআ! 


নিম্ন হইবে। 
স্পর্শসাধন প্রণালী 


(ক) সা পা, রা গা, গা মা, মা পা, পা ধা, ধা না, না সা | 
ডা আ রা আ ডা আ রা আ ডা আ রা আ ডা আ 


সর রণ, না সর ধা না, পা ধা, মা পা, গা মা, রা গা, সা রা |] 
ডা আআ রা আ ডা আ রা আ ডা আরা আ ডা আ রা ডা 


(খ) সরা রগ গমা মপা | পধা ধনা মনসা সরা | 
ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাডা ডাআ রাআ 


রণ না ধলা পধা | মপা গমা রগা সরা | | 
ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ 


(গ) সরা সরা গরা, বগা রগা মগা, গমা গমা পমা 
ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডারা 


ম্পা মপা ধপা, পধা পধা নধা, ধনা ধনা স্না 
ডাআা ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডারা 


নসা না নধা, ধনা ধনা ধপা, পধা পধা পমা, 
ডাআ ড়াআ ভারা ডাআ ডাআ ডারা ডাআ মাআ ভারা 


ম্পা ম্পা মগা, গমা গমা গরা, র্গা র্গা রসা 
ডাআ ডাআ ভারা ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডার। 


কৃম্তন- কম্তন শব্দের অর্থ কর্তন বা ছেদন। সেতারের তারটাকে বাম হস্তের তর্জনী ও মধ্যমাঞ্গুলী 
দ্বারা ছুইটী পাশাপাশি পর্দায় চাপিয় মধ্যমাঙ্গুণীর অগ্রভাগঘার। তারটাকে নিয্নদিকে কাটিয়া লইলে যে শব্ধ নির্গত হয় 
তাহাকেই কৃম্তন বলে। যে পর্দ/টার উপর তঙ্জনীর টিপ থাকে সেই পঞ্গার হুরই ম্পষ্টরূপে শ্রুত হয়। 


2৪১২ 


১৬শ বধ, ১৩৪৬ 


5 ং 
৪.৬, 
৯২৩৬২ 


কাণ্তিঞ+, ৭ম সংখা! 





একটা বেহাগের গতে বাবহ্ৃত রুম্তন এইরূপ, যথা-_ 


0 ৬ শু ৩ 

সা মমা গা পা | -া নধা শা ননা | সা -া ধপা মা | গা রা সা না | 
৮ ৮ 

ডা ডেরে ডা রা ০ ডা 9 রডা রা ০ ডা রা ডা রাডার 


এইস্থলে “নধ* ও “ধপ” স্থর একমাত্রা সময়ের মধো কৃম্তন দ্বারা 


৮ ৯৫ 


নিপ্পন্ন হইবে। কৃস্তনের সাস্কেতিক চিহ্ন 


শ্বরলিপিতে ১ “ক্রুশ” ব্যবহৃত হইবে । “নধ” স্বর প্রকাশ কগিতে “নি”-এর উপর মধ্ামান্ুলী ও “ধা” এর উপর 
৯৫ 


তঙ্জনীর টিপ থাকিবে । এইরূপ “ধপ” স্থুর প্রকাশ করিতে “ধ”-এর উপর মধ্যমান্থুলী ও “পা”*-এর উপর 
৮৫ 


তঙ্জনীর টিপ থাকিবে । 


কুম্তন সাধন প্রণালী 


রসা গরা মগা পমা | ধপা নধা সনা রস | রসা সনা নধা ধপা | পমা 
৯ ৯৫ 


১৮৮১৮ ১৯ ৮১৮৮১ 
ডা রা ডা রা 


ডা রা ডা রা ডা 


মগা গরা রম ॥ 
১ ১ ৮১৮৫১ 
রা ডা রা ভা রা ডা রি! 


প্রাচীন স্বর ও গীত এবং অধুন। প্রচলিত সুর ও সঙ্গীত 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সঙ্গীত রত্ব'করে স্বর, এরূপ উক্ত হইয়াছে, 
শ্রুত্যনস্তরভাবী ষঃ নিগ্ধোহন্ুরণনাত্মকঃ | 
স্বতে৷ রঞ্জয়তি শ্রোতৃচিত্ং স ম্বর উচ্যতে ॥ 
(কলিকাতায় মুদ্রিত সঙ্গীত রত্বাকর '।২।২৩, এবং পুণায় 
মুদ্রিত সঃ রঃ ১/৩।২৬ )। এ কলিকাতায় মুদ্রিত পুস্তকস্থ 
এ ঙ্োকের সিংহতৃপাল টীকায় এইরূপ উক্ত হইয়াছে, 
শ্রতেরনস্তরং ভবতী তি শ্রত্যনস্তর ভাবা | প্রথম তন্তর্যা- 
মাহতায়াং যো ধ্বণিঃ রণনং শুন্তে উৎপদযতে সা শ্রুতিঃ। 
বস্তু ততোইনস্তরং অনুরণনরূপঃ শ্রমতে সম্বরঃ। কথং 
তশ্ঠ শ্বরত্বং অত আহ--ন্বতঃ অন্তানপেক্ষয়া । যন্মাৎ 
শ্রোতৃচিত্তং রঞ্রয়তি ভন্ম।ৎ সম্বর ইতি নিরুক্তিঃ। (এ 
সঃ রঃ কঃ পুঃ এ টীকা) 








এ গ্লেেকোক্ত কয়েকটি শবের অর্থ প্রথমে বলিয়া পরে 
এঁ শ্লোক ও টীকার অর্থ বলিব। উপরোক্ত শ্রুতি অর্থে 
একটি স্থুর হইতে তৎ অষ্টম স্থর পর্যস্ত অন্তরের, ২২ বা 
ততোধিক প্রাচীন বিভাগ । এ শ্রুতি সম্বন্ধে স্বর্গীয় কুষ্ধন 
বন্দোপাধ্যায় রচিত গীতন্ত্রসার ১ম ভাগে ব্ছু আলোচন! 
আছে এবং এ ১ম ভাগের তৃতীয় সংস্করণের মল্লিধিত 
পরিশিষ্টে শাস্ত্রীয় বচনের ও মত্কর্তৃক কার্যকরী বৈজ্ঞানিক 
পরীক্ষায় লব্ধ ফলের প্রমাণসহ এ শ্রুতির বৈজ্ঞানিক মাপ 


বিষয়ক সিদ্ধান্তসহ বিস্তারিত আলোচনা হইয়াছে। 
এস্থলে এ সকল আলোচনার স্থন নাই। এখানে 
এ শ্রুতির কথ! মোটামুটিভাবে বলিব। এ ২২ 


শ্রুতি বিভাগের প্রত্যেক শ্রুতিই এক একটি পৃথক স্থর 
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ছিল না, এ শ্রুতি বিভাগ দ্বার ভগ্র।ংশ ত্যাগে পুর্ণ সংখ্য। 
দ্বার] স্বাভাবিক সম্বন্ধযুক্ত স্থরনিচয়েৰ অন্তরের মাপ সুচি 
হইত এবং কোন কোন বিশিষ্ট সংখ্যক শ্রুতিতে শুদ্ধ বা 
বিকৃত ত্বর বিশেষের স্থান নি্গিছ হইত। পাশ্চাত্য 
পদাথথবিধয। শ।স্্ে, সঙ্গীতের ধ্বনিবিজ্ঞনে, স্বাভাবিক শুদ্ধ, 
বৃহৎ, মধ্য ও ক্ষুদ্র অন্তর ও এ সকল অশ্তরের নান।প্রকীর 
সমষ্টিযুক্ত অগ্তর সমুংকেউ স্বাশাপিক সস্তর গণ্য করা 
হইয়।ছে। এতদ্বতাত আরও কঙ্কগুলি স্বাভাবিক অস্থর 
সঙ্গীতে ব্যবহৃত হইতে দেখিয়াছি, এবং পাশ্চাত্য এ বিজ্ঞান 
অন্মারেও সেগুলি স্বাভাবিক অন্তর হইতে পারে, ত]হ। 
বুঝিয়াছি। উপরোক্ত প্রাচীন ২২ শ্রুতি বিভাগ ছাব। 
উপরোক্ত পাশ্চাতো গণ্য শ্বাভাবিক অন্তর ও তদভিরিক্ত 
কতকগুলি স্বাভাবিক অন্তর সু'চত হ্হয়াছে তাহাও 


বুঝিয়ছি। এ স্থলে মোটামুটিভাবে এই বগ। যায় যে, এ ( অথ।ৎ শ্রুতিসমূহের ) 


২২ শ্রুতি বিভাগের একটি স্বর হইতে অপর স্বর ২, ৩১ ৪, 
৯, ১৩ শ্রুতি অথে সাধারণত: যথাক্রমে পাশ্চাত্য স্বাভাবিক 
শুদ্ধ, ক্ষুত্র, মধ্যম, বৃহৎ, বৃহত্-চতর্থ, ও বৃহৎ্পঞ্চম অভ্র । 
স্থল বিশেষে ইহার কিঞিৎ কিঞ্চিৎ তারতম্যও হইত | 
আধুনিক হিন্দুস্থ'নী সহইতে [র ৪ শ্রুতি, অর্থাৎ এ 
স্থরদ্ধয় মূধা তিন শ্রতি। এই বিষয় এবং আধুশিক 
হিন্দুস্থ।নী বিভিন্ন রাগ মধ্যে এ সি ন্থ্রদ্বয় মধ্য |তনের 
অধিক বিকৃত স্থুব অর্থাৎ তিনের অধিক রি কোণল 
ব্যবহৃত হইতে দেখার কথা ও তাহাদের কতকের 
বজ্ঞানিক মাপ উপরোক্ত গীতস্থত্রস!র ১ম ভাগ পরিশিষ্টে 
প্রদর্শন করিয়াছি। এ সকল বিকৃত সুরের শ্রুতি স্থান, 
উপরোক্ত সরি অন্তর্গত তিনটি মাত্র শ্রুতিতে সন্কুলান হয় 
না। এরূপে নির্ণয় করিলে বিশিষ্ট ওজন ব| মাপের 
দ্বাবিংশতির বহু অধিক, বহু ধ্বনি ব। স্থর, 'এক অষ্টক 
মধ্যে আধুনিক হিন্দস্থাণ] বিভিন্ন রাগের মধো ব্যবস্থত 
হইতে দেখ। যাইবে । এ সকল বাগজ্জ, কৃতী গায়ক বাদক 
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উৎপাদিত, এ নকল বহু ধ্বনিই কিন্তু ম্বাভাবিক সন্বদ্ধ- 
যুক্ত ও এ সকল ধ্বনিকে শ্রুতির সম্বন্ধযুক্ত ধ্বনি নয়, 
তাহ বল। যায় না। প্রাচীন সংগীতেও সম্ভবতঃ, এক 
অষ্টক মধ্যে এরূপ বনু ধ্বনি ব| স্বর নির্ণীত হওয়। ও 
তাহাদের স্থান ২২টি মাত্র শ্রুতিতে সম্কুলান না হওয়ার 
জগ্ত পিয্লে/ক্ত শ্রর্তি অনস্ত এই মতান্তর হ্ইয়াছিল। 
সংগীত-রঞ্/কর ১ম অধ্যায় কলিকাতায় মুদ্রিত পুস্তকের 
১1২৮ শ্লেকের টাকায় টাকাকার সিংহভূপাল কতৃক 
উদ্ধত, কোহল বচনে এহ উক্তি আছে,_-“ঘাবিংশতিং 
কেচছুদাহরণ্তি শ্রুতিং শ্রতিজ্ঞ।নবিচারদক্ষ।£। ষট, 
যটিভেদ।ঃ খলু কেচিদ। সামানস্ত/মেব প্রতিপাদয়াস্তি ॥, 
অথ।২, “শ্রাতজ্ঞান(বচা।রদক্ষগণ কেহ কেহ ২২ শ্রুতি 
নিদর্শন করেন (বাদৃষ্টান্ত করেন), কেহ কেহ ইহাদের 
বিভিন্ন ৬৬টিই (কেহ কেহ 
ইহাদের ) পরিসংখ্যার আনস্তা, অর্থৎ অসংখ্যত্ব, গ্রতি- 
পাদন করান। অধুনিক ব| প্রাচীন সংগীতের উপরোক্ত 
বহু ধ্বান ব। শর উপরোক্ত “শ্রত্যন্তরভাবী” তাহ। এ 
বচন হইতে বুঝ। যায়। 

উপরোক্ত ক্লোকের অনস্তর অথে অবাবহিত, আবিচ্ছেদ, 
সাননকটপশ্চখ্, অব্যধধান প্রভৃতি । এ অব্যবহিত 
আপাততঃ দৃষ্টিতে অবিচ্ছেদ হইলেও) তাহাতে সামান্য 
সামান্য ব্যধধাণ বর্তমান বুঝতে হইবে। যথ।_পর পর 
সাজান কতকগুপি কাগজ, এক আঘাতে একটি শলাক' 
দ্বারা বিদ্ধ করিলে, সবগুপি এক সঙ্গে বিদ্ধ মনে হইলেও, 
এ প্রত্যেক কগজ কিঞ্চিৎ পর পরই বিদ্ধ হয়--এরূপ 
বাবধান বুঝিতে হইবে । উপরেক্ত নিপ্ধ, প্রাচীন সঙ্গীতের 
একটি পারিভ।যিক শব্ব। সঙ্গীত্ত-রত্বাকর ৩৭৩ ঙ্সোকে এ 
নিগ্ধ অর্থে, দুরে সংআব্য অরুক্ষ বা অকর্কশ ধ্বনি উক্ত 
হইয়াছে । সঙ্গী-ত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই যাহ! খুব সন্মিকটে 
বাণ পাতিয়। মন দিয়] শুনিলে শুন! যায়, এরূপ রুক্ষ ধ্বনি 
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অন্যান্য ধ্বনির সঙ্গে সঙ্গে উৎপন্ন হয়, যথ|--ছড়ের সহিত 
তারের সংঘর্ষে, তারের উপর মেজ!ব আঘাতে, সেতাবের 
ডাণ্ডীতে অঙ্গুলি সঞ্চালন ও পর্দার উপর তারে অঙ্গুলি 
আঘাত কালে। এপ ধ্বনি সাধারণতঃ দূরঞাবা হয় ন।। 
এরূপ ব| অন্যরূপ রুক্ষ বা কর্কশ ধ্বনি দৃরশ্রাব্য হইলে, 
তাহ! উপরোক্ত নিগ্ধ নহে । এ মিপ্ধ অর্থে, দুরে 
সুশ্রাব্য (এরূপ প্রবল অথচ রুক্ষ ধ্বনি বিভ্ীন ) অকুক্ষ 
বা অকর্কশ বা কোমল, মধুব ধ্বনি। 
“অন্রণনাত্মক£” অর্থে উপরোক্ত পুণাম মুদ্রিত পুস্তক 
এ শ্লেকের কলিন।থ টীকায় “অতম্বাররূণ2” উক্ত হইয়ছে। 
উহণর প্রকৃত পাঠ “অন্ুম্বানরূপঃ» অথ প্রতিধ্বনিম্বরূপ, 
বুঝিতে হইবে । শবসার অভিধানে অন্ঘরণন শব 
ক্লীবলিঙ্গ (অন্-রণ-ভাবে অনট্‌ ) ও তাহার অর্থ অনুগত 
স্বর, প্রতিশব, উক্ত হইয়াছে । এ প্রতিশব্দ এর্খে 
প্রতিধ্বনি । পুণায় মুপ্রিত সঙ্গাত রঞখাকবের উপরোক্ত 
শ্লোকের পূর্ববর্তী ১৩২৪ শ্লেকের কলিন।থ টাকায়, 
“দপগ্ডাহতজয়ঘণ্ট।জুরণন শব্ষবৎ” এহ উঞ্ডি আছে! 
উহার অর্থ দণ্ড দ্বারা অ:থাতিত জরখণ্ট।র ( অথাৎ এক 
হস্ত ব্যাস ও অর্ধা্গুল স্থুল কাংস্ত নিম্মিত, পেটা খড়ির, 
সঙ্গীত রত্বাকর ৬।১১।৯২ ত্রষ্টব্য) অন্তরণন শব্দের ন্যাঁয়। 
তদ্বারা উপরে উদ্ধৃত ক্লেরকের অলরণন অর্থে, মূল ধ্বনি 
সহ উত্থিত গুন্‌ গুন্‌ শব্দ, বা অন্থান্ত এরূপ সহানুভূতিক 
ধ্বনি বা পাশ্চাত্যে যাহাকে রেজোন্যান্স্‌ বলে তাহাই, 
এরূপ বুঝা যায়। 
বা্যযন্ত্রে বাদনোপযোগী একটি তার বাছ্যযস্ত্রে ন। 
চড়াইয়।, তাহা শুস্তে রাখিয়া, তাহার ছুই দিক অ।টকাইয়, 
তাহা একটি স্থুরের উপযোী। যথাযোগ্য টানে রাখিয়া ৰা 
এরূপ টানে বীধিয্া! বাজাইলে, তাহ। হইতে মৃছু ভাবে এ 
মূল স্থুর ও তথ্সহ সামান্য অন্যান্য গুন্‌ গুন্‌ ধ্বনি নির্গত 
হইবে। এ তার, এস্থরের উপযোগী এ টনেই ও 
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তছুপযোগী ভাল ভাবে স্ুর দেওয়া, সঞ্চ বা তদধিক তার- 
যুক্ত একটি ভাল সেতারে চড়াইয়। বাজাইলে, এ মুল স্থর 
প্রবলরূপে ও তৎসহ সহান্ভূতিক কম্পনে উখ্িত অন্যান্য 
বহু সহান্তভৃতিক ও অন্ঠরঞুক গুন্‌ গুন্‌ ধ্বনি, স্পঞ্টরূপে 
শুন। যাইবে । এ গ্রবলরূপে উখিত ও তৎসহ উত্থিত গুন্‌ 
গুন্‌ ধ্বনি সমৃহকেই রেজোন্ঠান্স্‌ বলে এনং এ সকল 
সহানভূতিক গুন্‌ গুন্‌ ধ্বনিসমূহই অন্নরণন। কাষ্টের 
তজাপোষের উপর ব। এরূপ ভ্রবাবিশেষের উপর গান 
বাজন!য় এবং গৃভ বিশেষে ব। স্থান বিশেষে গান বাজনায় 
এবং যন্ঘবিশেষে এ রেঞোন্যান্স্‌ ৪ অস্টরণনের তারতম্য 
হয়। 

এক্ষণে উপবোক্ত শ্লোক এ তত্টীকার অথ বলিব। এ 
শ্লেকেব অর্থশশ্রতির (অর্থাৎ উপরোক্ত স্বাভাবিক 
অন্তরের সন্বন্ধযুক্ত, বিশিষ্ট ৪জনের প্বনিবিশেষের ) অনম্তর 
(অর্থাৎ উপরোক্ত অবাব্ঠিত বা অবাবধানে ) হওয়।, লিদ্ধ 
( এখ।ও উপরোক্ত দুরে স্ব এরূপ প্রবল, অবক্ষ ব। 
অকরৃশ অর্থাৎ কোমণত মধুর), অন্থরণন ত্বরূপ (অর্থাৎ 
উপেক্ত গুন্‌ গুন্‌ বা অন্যান্ত ম»5ভূতিক বা রেজোন্তান্স্‌ 
স্বগাবযুক যে পান, স্বতঃ (অর্থাৎ অন্য ধ্বনির বিন। 
অক্ষয়) শ্রেতার চিত্ত রগ্ন করে, তাহাই ম্বর বলিয়। 
কথিত হয়। উপরোঞ্জ টাকার অর্থ-পপ্রথম আঘাতিত 
তন্্রীতে, অর্থ।ৎ তরে আঘ।ত দেওয়ার (প্রথমেই, অথবা 
আঘ।তিত তারে আছ্যেই বা মুখ্যব্ূপে, যে ধ্বনি (অথ।ৎ) 
রণন (অর্থাৎ শব হন, এস্থলে এ তারের কম্পনোখিত 
শব) শুন্যে অথ]ৎ আকাশে উঠে, তাহা ( অর্থাৎ 
এ আখাতিত তারের মুল সুরের ধ্বনিযুক্র যে ধ্বনি সর্ব 
প্রথমে শুন| যায় তাহা) শ্রুতি । আর তাহার অনন্তর 
( অর্থাৎ উপরোক্ত অব্যবহিত পরেই ব। সঙ্নিহিত ) 
যাহা অন্ুরণণরূপ (অর্থাৎ উপরোক্ত সহান্কৃভূতিক 
শব বা রেলোন্য।নস্‌ ম্বরূপ) শুন! যায়, তাহাই 
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ত্বর। তাহার স্বরত্ব কি প্রকার ? তাই বলা হইয়াছে-_স্বতঃ 
অর্থাৎ অন্য ধ্বনির বিন। অপেক্ষায় যেহেতু শ্রোতৃচিত্ত রঞ্জন 
করে সেহেতু উহ! ম্বর। এইক্নপে নির্ণয় বা মীমাংসা ।” 
এ স্বর, ক বা যন্ত্র উভয় হইতেই হইতে পারে, তাহা 
সহজেই বুঝা যাইবে । এত্বর ও এতদ্দেশে প্রচলিত স্থুর 
ধ্। সঠিক এক নহে। এক্থুর অর্থে সঙ্গীতে বাবহৃত 
কোন বিশিষ্ট ওজনের ধ্বনি । এ স্বর অর্থে উপরোক্ত 
রেজোন্যানৃস্‌ যুক্ত, দূর হইতে কুশ্রাব্য, এইরূপ প্রবল অরূক্ষ, 
অর্থাৎ কোমল, মধুর ও শ্বতঃ রঞ্জক ধ্বনির স্থর। এক্ষণে 
উপরোক্ত গীত শব্দের অর্থ বলিব । 
সংগীত রত্বাকরে ৪1১ শ্লোকে উক্ত হইয়াছে__ 
রঞকঃ শ্বরসংদর্ভে। গীতমিত্যিধাঁয়তে । 

অর্থ।ৎ যে স্বরগুচ্ছ বাস্বরের পুঞ্জ রঞ্জনকারী, তাহার 
গীত এই নাম কর! হয়। প্রত্যেক স্বর যখন স্বতঃ রগ্জক 
উক্ত হইয়াছে, তখন শ্বরপুগ্ত কি করিয়। অরঞ্জক হইতে 
পারে? এ ক্লোকের টীকায় কল্লিনাথ এই প্রশ্ন উত্থাপন 
করিয়া, তদুত্তরে বলিয়াছেন-_ প্রত্যেক ছ্বর, রঞ্তক, শ্বর 
সংজ্ঞ। হইতেই, হইলেও, স্বরগুচ্ছ-বিশেষ অবপ্রক হইতে 
পারে, তাহ! গীত নহে। যে সম্বরসমুহ পুধীভূত হইয়। 
রঞ্জক হয়, তাহাই এ গীত। এ ম্বরগুচ্ছ, ক ও যন্ত্র উভয় 
উৎপাদিত হইতে পারে। এ শ্বরগুচ্ছ অর্থে পাশ্চাত্যে 
যাহাকে হার্মনাইজড. বলে ও এরূপ যুগপৎ উথিত স্বরের 
গুচ্ছ নহে । উহার অর্থ, ম্বরপরম্পরাঁয় উৎপাদিত স্বরনিচয়ের 
গুচ্ছ বা পুঞ্জ। সুতরাং এ গীত অর্থে, ক বা যন্ত্র 
উৎপাদিত, রঞ্জক একবপ ম্বরগুচ্ছ, অর্থাৎ পাশ্চাত্যে যাহা 
মেলডি এবং এতদ্দেশে যাহা! ক বা যন্ত্র সংগীত বলিয়৷ 
উক্ত হয়, সেই ধরণের সংগীত। অধুন। প্রচলিত সকল 
মেলডী এবং সকল কঠ বা যন্ত্র সংগীত কিন্তু, এ 
প্রাচীন গীত পধ্যায়তূক্ত নহে। এক্ষণে প্রথমে পিয়ানো 
ও হার্মোনিয়মের স্থুরের কথা বলিয়।, পরে উহ! দেখাইব। 
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পিয়ানোর স্থর সমুহ কৃত্রিম, তাহ] শ্বাভাবিক স্তর 
নহে। এ বিষয় পূর্বোক্ত গীতন্ুত্রসার ১ম ভাগে, 
তৎ গ্রন্থকার দেখাইয়াছেন এবং আমিও এ ১ম ভাগের 
তৃতীয় সংস্করণের মলিখিত পরিশিষ্ট, তদ্বিযয়ক বৈজ্ঞানিক 
মাপ মহ বিস্তারিত আলোচন! করিয়াছি । এস্কলে 
তাহার স্থান হইবে না। এখানে একটি দৃষ্টাস্ত দ্বারা, 
স্থলভাবে তাহ। দেখাইব। ওয্তাদমহলে একথা প্রচলিত 
আছে যে, হিন্দুস্কানী শুদ্ধ সুর সপ্ুকের স হইতে রি 
৪ শ্রুতি, রি হইতে গ ৩ শ্রুতি, গ হইতে ম২ শ্রুতি এবং 
এ এ ও অন্থান্ত শ্রুতি অস্তর এইরূপ-- 

স৪রি৩গ২ংম৪প৪ধঙ৩ নি২ উচ্চ স 

এ এ শুদ্ধ স্বরে যদি পিয়ানো বা হারুমোমিয়মূ 
আদির পর্দাসমূহে স্থুর স্থাপন হয়, তাহা হইলে উপরোক্ত 
রি-নুরের পর্দ।কে স, বা খরজজের স্থর করিলে, উপরোক্ত 
গ-স্থরের পর্দায় এ খরজ্ের দ্বিতীয় বা উহার রি 
বাদন হইবে না; কারণ, উপরোক্ত রি-স্থুরের পর্দ। 
হইতে গ-স্থরের পর্দ| ৩ শ্রতি মাত্র অস্তরঃ কিন্ত 
এ খরজ হইতে তৎ দ্বিতীয় ব এ শেষোক্ত স হইতে 
এ রি ৪ শ্রুতি অস্তর। এ কারণ যে কোন পর্দাকে 
খরজ ও তদন্ুযায়|ী অন্যান্ত পর্দায় অপরাপর স্থুর 
বাদনের স্থবিধার্থে, পিয়ানো, অর্গান। হাবুমোনিয়ম্‌ 
প্রভৃতি পর্দযুক্ত যস্ত্রে এক অষ্টকের অন্তর্গত স্থুরের 
অন্তরগুলিকে গড়পড়তা বিভাগ করিয়৷ লইয়া, স-রি, 
রি-গ, ম-পঃ প-ধ, ধ-নি এই পাঁচটি অন্তর সমান সমান 
করিয়া, এ এ প্রত্যেকটিকে পূর্ণাস্তর বলিম্না এবং তাহারই 
সঠিক অন্ধ করিয়া তাহাকে অর্ধাত্তর বলিয়া গ-ম, 
নি-উচ্চ স” এই ছুইটিতে এ অর্ধান্তর স্থাপিত হইয়াছে। 
এতহ্যতীত এ এ পচটি পুর্ণাস্তরের অর্ধেক অর্থাৎ 
অর্ধান্তরে এক একটি কাল পর্দা! দিয়া, ৭টি সাদ ও ৫টি 
কাল পর্দায়, পর পর সমান সমান মোট ১২টি অর্ধাস্তর 


৩০৬৬ 





স্থাপিত হইয়াছে । ইহাতে যে কোন সাদা বা কাল পর্দার 
স্বরকে খরজ বা স-ন্থুর করিয়া, পর পর পূর্ণ বা অর্ধ 
অন্তরে স্বর সঞ্চুক বা কড়ি বা কোমল স্থুর বাদনের স্ুবিধ! 
কর! হইয়াছে । পিয়ানো, অর্গান, পাশ্চাতা হার্মোনিয়ম্‌ 
প্রভৃতি পর্দাযুক্ত যন্ত্রে এরূপ কৃত্রিম স্থরই দেওয়া 
হয়। এতদেশে ব্যবহৃত ব! প্রস্তত হার্মোনিয়মের 
স্থরের আদর্শ উহাই, কিন্তু সকল স্থলে কাধ্যতঃ তাহা 
হইয়া উঠে না। এ যন্ত্রে হুর দেওয়া কালে, এতদ্দেশের 
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বিভিন্ন স্থুরদাতা, নিজ নিজ রুচি ও বিদ্যা অনুসারে 
এ যঙ্্রে বিভিন্ন প্রকারের কৃত্রিম স্থুর দিয়া থাকেন। 
জলবায়ুর আদ্রতা ও শীতোষ্তার আবহাওয়ার 
পরিবর্তনে অল্পদিন মধ্যেই প্রতোক যন্্স্থ নিজন্ব এ এ 
কৃত্রিম স্থুরও পরিবর্তন হ্ইয়। যায়। এ কারণ এ সকল 
বিভিন্ন হার্মোনিয়মের এবং বিভিন্নকালে একই 
হারুমোনিয়মের বিভিন্ন প্রকারের কৃত্রিম স্থর হয়। 

[ আগামা সংখ্যায় সমাপ্য ] 
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নব নবোন্মেষশালিনী শক্তিকেই প্রতিভ। বলে। 
এই প্রতিভা ধর্খ, কর্ম, শিল্প, সাহিত্য, সঙ্গীত সর্বত্রই 
ব্যক্তিত্বের সথচক। গতান্ুগতিকভাবে একই বস্তর অন্তহীন 
পুনরাবুত্তিকে কোনও বড় স্থির অস্ততৃক্তি করা যায় না। 
তাই কবিসম্াট রবীন্দ্রনাথ ও অন্থান্ত আধুনিক মনীষীগণ 
প্রায়ই প্রশ্ন করেন যে, উচ্চ সঙ্গীতের বর্তমানযুগে 'প্রচলনে 
প্রতিভার ক্ফুত্তি কি ক'রে সম্ভব? তার! তাই উচ্চ সঙ্গীতের 
সমস্ত কাঠামো নষ্ট ক'রে নৃতন মৃত্ভিতে হিন্দু সঙ্গীতের 
রূপ দিতে চান। এরূপ অভিনব রূপান্তরের প্রয়োজন 
দেশী সঙ্গীতে যে নেই, তা আমরা বলি না--কাব্য ও 
নাট রাগ-সঙ্গীতের ধার! অতিক্রম করতে দিতে আমর! 
নারাজ নই-_কিন্তু উচ্চ সঙ্গীতের ক্ষেত্রে বা রাগ-সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে পুনরাবুত্তিদোষ যা আরোপিত হচ্ছে--সেটা আমরা 
স্বীকার করছি না। দেশী লঙ্গীতকে প্রশ্রয় শুধু নয়, 


ভাঙতে দিতে আমর! প্রস্তত নই। আধুনিকতার 
বিরোধী আমর নই কিন্তু সনাতন সত্যকে নব আবেষ্টনের 
মধোও পূর্ণ ভাবে জাগ্রত ক'রে ধরুতে হবে। সেই সত্য 
সম্বন্ধে ভ্রমাতআক সংস্কার সব তাই পরিহার করুতে আমরা 
বদ্ধপরিকর । 

সেনী-সঙ্গীতের ধার! সম্বন্ধে ভাই স্পষ্ট ক'রে বল্তে 
হয়। সেনী সঙ্গীত মানে হচ্ছে যে, হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
সহিত আমরা পরিচিত তার উন্নততর ধার! নিয়ে। এ ধারার 
প্রথম প্রবর্তন মিয়া তানসেন থেকে হয়েছিল--তিনিই এ 
ধারার আদি উৎস। কিন্তু তিনি এধারার গতি রোধ 
করেন নি। তিনি তদানীন্তন প্রচলিত রাগরাগিণীতে 
আলাপ ও ঞ্পদ যেমন গেয়েছেন, তেমুনি নিজেও অনেক 
রাগ স্থষ্টি করে গেছেন। তিনি স্থপ্রাচীন মার্গ সংস্কৃত 
সঙ্গীতকে হিন্ুস্থানী সঙ্গীতে বূপাস্তরিত ক'রে গেছেন। 


২৩০৯৭ 
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০ ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ রি ও 
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তাই হিন্ৃস্থানী উচ্চ সঙ্জীতকেই সেনী-সঙ্গীত আমর। 
বলে থাকি। কিন্তু তানসেন কতকগুলি বৃহৎ ও 
পরিবর্তনোপযোগী ধারার স্থষ্টি ক'রে গেছেন মাত্র- কোনও 
ধরাবীধা রাস্তা! ছ'কে দেন নি। 
প্রকারের ঢংএ, অসংখ্য এস্তাদু আলাপ, ফপর্দ, খেয়াল 
গেয়ে গেছেন; এমন কি কীর্তনেও নান স্থানে তার 
ধারার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। সেই বৃহৎ গতিধার। ধরে 
অনস্ত বৈচিত্র্য ও প্রতিভার স্থষ্টি যথেষ্ট সম্ভবপর | 

সম্প্রতি দ্রিলীপকুমার কোনও সংবাদ পত্রে প্রকাশিত 
চিঠিতে লিখেছেন যে, তানসেনের ঢংকে ফিরিয়ে আনবার 
জন্ত অনেকে হাহাকার করেন। এখানে তার কল্পনা 
সত্যাশ্রয়ী নয়। তানসেনের ণ্ঢং* নয়, তানসেনের 
“ধারার* পুনরুদ্ধারের জন্ত অনেকে “হাহাকার” নয় “দৃঢ়পণ” 
গ্রহণ করেছেন । সে পণ সফলও হচ্ছে। তানসেনের 
গানের বাক্তিগত ধরণ বা ঢং আমরা খুঁজছি না-_আমরা 
আবিষ্কার করেছি, তার রাগধারা, রাগরীতি, রাগবাণী। 
সেনীবংশীয় বিরাট অঙ্ট/া রবাবী সাদেক আলি খ৷ 
বারাণসীতে বলেছিলেন যে, চলিশ বৎসর ধরে ইমন- 


তার ধারার মধ্যে অসংখ্য 


[1110২ 






॥ 


4 1 


কাক, ৭ম সংখ্যা | 


++ 


কল্যাণ, কল্যাণ ও কানাড়া বাজিয়েও এই সকল রাগের 
তিনি পার পান নি--অর্থাৎ তার বাজনায় এই 
কয়েক রাগের মধ্যেও কোন পুনরুক্তি দোষ বা পুনরাবৃত্তি 
থাকৃত না--তিনি পেতেন এই সব রাগের মধ্যে অস্তহীন 
মঙ্গনের নিত্য নৃতন অভিবাক্তি। রাগ মানে বীধা মন্ 
বা ঝাধ! ছন্দ নয়--রাগের মধ্যে আছে অসীমের আহ্বান। 
আর রাগ সঙ্গীতের স্ষ্টিরও শেষ নাই। কত ছন্দ, কত 
বাণী, কত ঢং এতে প্রকাশ কর! যেতে পারে তা বল! 
যাঁয় না-__-এক এক রাগে সাধকের জীবন কেটে গেলেও 
নৃত্তনত্ব ফুরায় না। তা ছাড়া রাগ সঙ্গীতের মধ্যে নান! 
রাগের মিশ্রণে অথবা ম্বরের বিভিন্ন মুচ্ছনা, ঠাট ও 
বাদী সংবাদী ও জাতির সমবায়ে কত হাজার হাজার 
রাগস্থষ্টি হ'তে পারে তাও বলা যায় না। তানসেন 
এই স্থষ্টির সম্ভাবনাকে খুলে দিয়েছিলেন। এই স্যষ্টিকে 
অচলায়তন বল্তে পারি না। “সেনীরীতি” তাই বাধা 
কোনও ঢংকে বলে না। হিন্দৃস্থানী রাগের সহায়ে 
উচ্চতর সঙ্গীতের অসীম স্থষ্টিই "সেনী রীতির” যথার্থ 
উদ্দেশ্য । 


পুস্তক পরিচয় 


বেঙাচি--( ব্যঙ্গ কবিত।) শ্রীমধুস্থদন চট্টোপাধ্যায় 
প্রণীত ॥ ১১ নং চিন্তরগ্তন এভিনিউ, কলিকাতা সাহান। 
কাধ্যালয় হইতে শ্রবুক্ত কৃষ্ণধন সিংহ কর্তৃক প্রকাশিত | 
মূল্য ছয় আন1। 

আধুনিক কবি হিসাবে মধুন্থদন চট্টোপাধ্যায়ের সুনাম 
আছে । তিনি পূর্ববর্তী বই 'রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ, লিখিয়া 
যে যশঃ অঞ্জন করিয়াছিলেন বেঙাচি লিখিয়া তাহ ক্ষুণ্ 
হয় নাই বরং যথেষ্ট বাড়িয়াছে। বেঙাচি একখান] বঙ্গ 
কবিতার সঙ্কলন। লেখকের আঠারো হইতে কুড়ি 
বৎসর বয়সের রচনা । এত তরুগ বয়সে একপস্থন্দর বাঙ্গ 
কবিত। লেখায় তিনি যে কতিত্ব দেখাইয়াছেন তাহ! 
সত্যই বিস্ময়ের বস্ত। শুধু তাহ নয়, গতান্থগতিকভাবে 


বাংল সাহিত্যে বাঙ্গ কবিত। লিখিবার যে ধারা চলিয়া 
আসিতেছে, তাহা হইত্তে যে লেখক সহনেই মুক্ত হইয়া 
এক নৃতন প্রণালীতে কবিতাগুলি লিখিয়াছেন তাহাতে৪ 
তাহার মুন্সিআনার তারিফ করা যায়। কবিতাগুলি 
বর্তমান সাহিতা-সমাজ এবং রাষ্ট্রকে লক্ষ্য করিয়াই যেন 
তীব্র চাবুকেপ মত বিদ্রোহ ঘোষণ। করিয়াছে। শুধু 
তাই নয়, হাসির মধা দিয়া যে মানুষকে এমন করিয়া 
ভাবাইতে পার] যায় এবং ঠাট্টার ছলে যে এমন প্রকৃত 
সত্যকে প্রকাশ করা চলে--এর আর্ট একমাত্র লেখকের 
জানা আছে বলিয়া মনে হয়। বইখানির প্রয়োজন 
অন্থলারে আমর] ইহার বহুল গ্রচার কামনা করি । 

- শ্রীস্থপর্শন সাহা, এম. এ. 
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১৬শ বধ, ১৩৪৬ 





স্বরলিপি 


ধুরিয়া-মল্লার-ৌভাল 


বন্দন করত সুর অস্থুর 
গন্ধর্ব কিন্নর নর আউর 
সব ডর কর যোড় কর 
কহত মাতা ত্রাহি ত্রাহি । 


রণ সাজ দশভূজ ধর 

খড়গ ত্রিশুল শুল মার 
তুঁহি জগমাতা কাকো সংহার 
তেরো সবহি ॥ 


[হাত পার ভবসাগর 

তেরো নামসে যম ডর 
তেরো নয়ন পলক পর 
উলট পালট বনে জগমাহি। 


অধম দীন মিনতি কর 
ভব ঘোরসে কর পার 
তব তেরো দুঃখ তর 


দুর্গা নাম ভি ॥ 


(বাদী _ধৈবত, সম্বা্দী-_খষভ, দুই নিখাদ |) 
কথা, স্বর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীধুক্ত অমরনাথ 


মহোদয়ের ছাত্র--শ্রীগোবর্ধন চন্দ্র 


ভট্টাচাধ্য, সঙ্গণতরত্ব 
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গান 
শ্ীদেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
বন্ধু আমার এলে কী! সন্ধ্যা লগনে ? বন্ধু আমার এলে যদি মোর সকাশে, 
আলোকে আধারে কোলাকুলি যবে গগনে? ভূবন ভূলানে। অপরূপ বূপ প্রকাশে। 
মোর নিজ্জন বন বাহি' তবে এসে। আরো সরিয়। 
[মলনের গান গাহি, হেরি তোমা আখি ভরিয়া 
মুগ্ধ নয়নে চাহি মিলনের সুধা! ঝারিয়া 
ডাকিলে মধুর বচনে। ভরে দিক মোর জীবনে । 


উহ ওততেডলতেকররাল নিগার জল 
৯ ররর 


পচাত অর সপ | অসম শে শপ সত স্পা সস সপ পপ পপ | শা | সী শা পসপ্প্পা আজ জগ 


৪০১ 





সেতারের গৎ 


(েশ-ডিমণ-ভ্রিভাল 


ওড়ব-সম্পৃণ জাতি। খাস্বাজ- ঠাট । বাদী--রা। সংবাদী-পা। ছুই--না 
আরোহণে--গা ও ধা বিবাদী । সময়--রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর । 


রচন। ও স্বরলিপি-_-শ্রাতুর্গাপ্রসাদ রায় 
আস্াক্মী 


7 পা রি রর 
সন | সাররামাপা !! নানা সা শপাপা ণণা ধা পা 
ডার। | ভাডিরিডা রা ডা ডা রা ডারা। ডা ডিরি ডা রা 


90 
মা গা রা গমা 
ডা ডা রা ডার৷ 





৯ 


ন ৩ ০. 
গ। সসা নব সা। পানা সা ন্সা | রা মমা পা ধা মা খা বা 
ডা ডভিরি ভা রা ডা ডা রাডারা।; ডা ডভিরি ডা রা)]ডা ডা রর! 





অন্তরা 


টে 
রণ ণণা ধা পা 
ডা ডিরি ডা রা 


7 রি ণ রা এ তর রি £ রী 
পপা | মাপপানানা || সালাসা নপা রা মমাগ] সা 
ডিরি ! ডাডিপ্িডারা ডা রা ডা ভারা |ভা ডিরি ডা রা 





১ 


টা রশ 
মা! গা রা ণাহুপধা ণণা ধা পা।ধা মম গ্রারা 
ডা রা ডা রা ডা ডিরিডা রা |ডা ডিরি ডা রা 


৪, 
গা সা সা 
ডা রা ডা 
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সপ পা শে আপতিত 


কান্তিক, ৭ম সংখ্যা [০টি 
সিগিসন্কি আর 


ভান তভাড়ী * 

১ শী” 

আস্থায়ীর মাত্রাস্থযায়ী ঘর _ সনা সা ররা মা পা |না 
১। এক মাত্রার তান 25 -_ --.: _ - সরমপ। | না 

২। দেড় মাত্রার তান ক 5 _- 757 (মণ্)টমগা সরমপা | না 

৩। ছুই মাত্রার তান _- 77 7 শা শা নস্রমা সরমপা | না 

৪। আড়াই মাত্রার তান _  :--  :-5 শা (বরা)গন নসরমা সরমপা | না 

৫ | তিন মাত্রার তান - 7732 শা গরগমা নজরমী সরমপা | না 

৬। সাড়ে তিন মাত্রা তান -- -- -- সণ্ররা গরগলৎ নসরমা সরমপা | না 

৭। চারি মাত্রার তান _-:-2- পমগমা গরগমা নঞসরমা সরমপা | না 

৮। সাড়ে চারি মাত্রার তান _- -_ সন্সরা পমগমা গরগপঃ নসরমী সরমপা | না 

৯। পাঁচ মাত্রার তান _- ২ সরণধা; পমগমা গরগপা নসরমা সরমপা |না 

১*। সাড়ে পাচ মাত্রার তান ২ রগঃ সরণধা পমগমা গরগপা ন.সরমা সরমপা | না 
১১। ছয় মাত্রার তান -_ রগসনা সরণধা | পমশমা গরগসা নসরমা সরমপা | না 


-$ 
১২। সাড়ে ছয় মাত্রার তানস্" পমঃ গরগসা সরণধা | পণধম! গরগপা ন্পরমা সরমপাঁ | না 


শঁ 
১৩। সাত মাত্রার তান- পমগরাঁ গপন্সা সরণধা | পণধশা গরগস! ন্নরম। সরমপা | না 


১ ঁ 
১৪। সাড়ে সাত মাত্রার তান-. ণধঃ পমগরা গসন্স। সরণধা | পণধম1 গরগসা ন্নরমা ফরমপা | না 


৪. 
১৫। আট মাত্রা(অর্থাৎ ফাক হইতে)-সরমপ। নম্রর্সা ণধপমা গরসা | 


১ পাঁ 
পণধমা গরগপা ন্সরমা সরমপ। | না 
7? আগামী সংখ্যায় সমাপ্য ] 


* প্রথম শিক্ষার্থীদের বিভিন্ন মাত্রার তান শিখিবার স্থবিধার নিমিত্ত প্রথম কয়েকটা তান আস্থায়ীর 
প্রথম স্তস্ত পধ্যন্ত বাজাইয়৷ কোন তলের কত মাত্র! হইতে তান ধরিতে হয় তাহ! দেখান হইল। 


০৩ 


ন্ট 


[টা 





নিজ ব)লিকণ বিদ্যালয়ে শারদোসৰ 

গত ১৫ই অক্টোবর সন্ধা। ছয় ঘটিকায় ভবানীপুর 
বালিক। বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কতৃক উক্ত বিদ্যালয়ের 
শারদোৎসবের অধিবেশন হইয়াছিল। এতছুপলক্ষে 
ছাত্রীগণ কতৃক “মেঘনাদ বধ নাটক অভিনীত হয়। তত্সহ 
অন্তান্ত ছাত্রীগণ মণিপুরী, কথক প্রভৃতি নৃত্যাদি দ্বার! 
অনুষ্ঠানটি সর্বান্স্থন্দর করিতে সমর্থা হইয়াছিলেন। 
নাটকাভিনয়ে সীতার ভূমিকায় কুমারী সুনীল দাশগুধ, 
রাবণের ভূমিকায় কুমারী বীণ। বন্দ্যোপাধ্যায় ও বিদুষকের 
ভূমিকায় কণিক। দাশগুপ্তার অভিনয় বিশেষ হৃদয়গ্রাহী 
হইয়াছিল। অনুষ্ঠানের স।ফল্য প্রদর্শনে ইহার পরিচালক 
্ীযুক্ত অবনীকাস্ত মেন, রাজকুমার তট্টাচাধ্য ও কীরিট 
রায় মহাশয়দিগকে বিশেষ ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 
অধিক রাত্রে অনুষ্ঠানটি ভঙ্গ হয়। 


দাঞ্জিলিং-এ ৮বিজয়। সম্মিলন 

গত ৬ই কাক, সোমবার স্থানীয় “লুইস্‌ জুবিলী 
্বাস্থ্া-নিবাস*এর “হরিমোহন হল্‌”-এ ৬বিজয়া সম্মিলন 
স্ুচারুরূপে সম্পন্ন হইয়৷ গিয্লাছে। উক্ত সম্মিলন সভায় 
বহু সংখ্যক দর্শক উপস্থিত হইয়াছিলেন। 

অনুষ্ঠানের কাধ্যন্চীর মধ্যে দাজ্জিলিং প্রবাসী উত্তর- 
বঙ্গের বিখ্যাত গায়ক শ্রামান্‌ গুরুদাস মুখোপাধায় 
(মাষ্টার টুকু) একটা স্বরচিত স্থন্বর প্রাণম্পখ। গান গাহিয়। 
কিছুক্ষণের জন্য দর্শকবুণ্দকে মুগ্ধ করিয়! রাখিয়াছিলেন। 
মাষ্টার ট্ুকুর পর কুমারী মমতা রায় (বেবী), 
কুমারী হ্বর্ণলতা। ধর, শ্রীমান সাধন ঘোষ, শ্রীযুক্ত শ্টা।মাচরণ 


বন্থ প্রভৃতি শিল্পীগণ গান করেন? তাহাদের গানও বেশ 
উপভোগ্য হইগ্নাছিল। 

অনুষ্ঠানটাতে নৃতোরও বিশেষ ব্যবস্থা হইয়াছিল। 
কুমারী আভারাণী মুখোপাধ্যায়, কুমারী স্থজাতা রায় (ছবি), 
কুমরী রমারাণী মুখোপাধ্যায় ধেকু), কুমারী মমতা] 
মুখোপাধ্যায় ছবি) প্রভৃতি শিল্পীগণের নৃত্য কুমারী মমত! 
রায় (বেবী)-র পরিচালনায় প্রদশিত হইয়াছিল । ইহাদের 
নৃত্য প্রশংশিত হওয়ায় আমর] বিশেষ আনন্দিত হইয়াছি। 

শ্রীযুক্ত গোবর্ধন বস্থর পরিচালনায় “অর্ক” 
পরিচালিত হইয়াছিল । আমরা আশ! করি, প্রতি ব্মরই 
এইরূপ সম্মিলন দাঞজ্জিলিং-এর উদ্দীয়মান তরুণ শিল্পীদের 
দ্বার অন্ুষ্ঠিত'হইবে ও সকলের মনোরঞ্জন করিবে | 

মলান্কিভাঙ্গা যুবক সমিতি 
( সার্বজনীন শ্তাম। পুজা! ) 

সান্কিন্াঙ্গা যুবক সমিতি কর্তৃক প্রতি বর্ষের ন্যায় এই 
বর্ষেও মহাসমারোহে সার্বজনীন শ্টামাপূজার অনুষ্ঠান হইয়। 
গিয়াছে । এতছুপলক্ষে তিনদ্দিন ব্যাপী বিবিধ প্রকার 
আনন্দা্দির ব্যবস্থ। হইয়াছিল। প্রথম দিবস উচ্চাঙ্গ 
যঞ্রসঙ্গীত ও উক্ত সমিতি কর্তৃক কালীকীর্তনাদির অনুষ্ঠান 
হয় এবং তৎপর দ্বিতীয় ও তৃতীয় দিবস যথাক্রমে 
উপ্টাভার্জা সম্মিলনী কতৃক 'রূপসনাতন” যাত্রাভিনয় 
এবং মুকুন্দদাস যাত্র! পার্টি কর্তৃক “মিলন নাটক অভিনীত 
হয়। বল! বাহুল্য, এই যুবক সমিতির সভ্যগণ যেরূপ 
তৎপরতা ও সুশৃঙ্খলার সহিত বিধিব্যবস্থা করেন, তাহ৷ 
অতিশয় প্রশংসনীয়। এজন্ত আমরা এই সমিতির 
কর্তৃপক্ষদ্দিগকে আস্তরিক শ্ুভেচ্ছ। জ্ঞাপন করিতেছি । 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমম্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 


০58 


স্জীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা বহর, টিনা 





যবদ্বীপের নৃতাশীল। 


“আখহরপাকা পুস্থুক হতে স্বামী সদানশন্প গিগ্রি মহারাজের সোজন্টে 


তাক 


ও আর 0880 0088 পাপ সপ বিলি স্পা 


১৬শ বর্ষ র্ঘ ) 


জপ শন জগত িওওজ: রহ 





র  া ৯ এ লু 


অহা, ১ ১৩৪৬ সাল 


পিপিপি 





পে 


7 ৮ম সংখ্যা 





০ শে 
.. ০ পা গা পা. ---শিীপিস্পাশপা শিপন পাপ পপি অপ 


বর্ণ ও নাদ সম্বন্ধে বৎকিঞ্চিৎ 
ভ্রীদুর্গাপ্রসন্ন স্বৃতিভারতী 


মানুষ সর্বদাই চায় আনন্দ। আনন্দ জিনিষট। এক 
হইলেও উৎপন্নক পথের বিভিন্নতার অবধি নাই । যেমন-_ 
স্থায়ী অস্থায়ী, স্থখ ও ছুঃখাস্তর এবং পরিণামে স্থখ ছুঃখ- 
দায়ক আনন্দের নান। শ্রেণী বিভাগ স্থুপতঃ আমরা দেখিতে 
পাই। উহা আমর! পাচটী ইন্দ্রিয় দ্বার] গ্রহণ করিয়৷ 
থাকি। চক্ষু, কর্ণ, নাসিকা। জিহবর! ও ত্বক, এই পাচ 
ইন্জিয়, রূপ, রস, গন্ধ, শব্ধ ও স্পশ এই পাচটাকে ভোগ 
করিয়া আনন্দ উৎপন্ন করে। বাস্তব, হুক্স শান অবলম্বনে 
চিন্তা সাপেক্ষ বুদ্ধিতে অঙ্ধুভূত হয় যে, আনন্দ হইতে এই 
জগৎ স্থষ্ট হইয়াছে । ছন্দের আনন্দ, ভাষার আনন্দ, 
ভাবের আনন, অনুভবের আনন্দ, রূপের আনন্দ, শব্দের 


আনন্দ, একত্রে আমরা! সঙ্গীতে উপলব্ধি করিতে পারি। 
যদিও ব্ূপ ভোগী চস্ষুর প্রাধান্ত দর্শনশাস্ত্রে স্বীকার 
করিয়াছেন এবং আমরাও মানব বুদ্ধিতে তাহ] বুঝি, কিন্ত 
সঙ্গীত ব্যাপারে কর্ণেন্জিয় সর্ববগ্রধান। যেহেতু শব্ধ গ্রহণে 
সেই আনন্দদায়ক মাত্র । সঙ্গীত শাস্তেও আছে-_সঙ্গীতং 
ঘ্িবিধং প্রোক্তং দৃশ্তং প্রাবাঞ্চ সুরিভিঃ। সঙ্গীত ছুই 
প্রকার-_ দৃশ্ত এবং শ্রাব্য, গান এবং বাদ) শ্রাব্য হিসাবে 
অত্য্ত গ্রধান। নৃত্য বিষয়ে দৃশ্ঠ এবং শ্রাব্য। লোকের 
প্রকৃতিভেদে কিঞিম্ত্যনাধিক দৃশ্য ও শ্রাব্যাত্মক। আর 
সঙ্গীতের যেখানে পরিণতি অর্থাৎ নাটকে, দৃশ্য ও শ্রাব্য 
উভয়েই সমান। এক্ষণে দেখ। গেল-_-এই শব্জের নিত্য ও 
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অনিত্যতা সম্বন্ধে :.দর্শনশাস্্র যথেষ্ট প্রকার মীমাংসা 
করিয়াছেন। তাহা বছ পূর্ব্বে এই পত্রিকায় ধারাবাহিক 
রূপে প্রকাশ করিয়াছি। এই শব্দের জনক--নাদ। নাদ 
এক, শব্ধ অনস্ত প্রকার। শব সগুণ যুক্ত, নাদ নিগুণীত্বক। 
যথাযথ রকমারী শব্ষের সন্মিবেশেই মধুরতা৷ আনয়ন করে। 
শব্সমূন্্ মন্থন করিয়া যতটুকু মধুর হওয়া সঙ্গত ও সম্ভব- 
পর, সেই কয়েকটী শব বাছিয়। আনিতে ব্রিকালজগণ কম 
করেন নাই। উহাই গান বা সঙ্গীত নামে অভিহিত 
হইয়াছে । যখন এশ্বর্যের প্রচলন ছিল) সেই বৈদিককালে 
উহার আমদানী যে খুব ছিল, তাহা অস্বীকার করিবার 
যোনাই। আর্য্যের৷ উহাকে জীবনের প্রধান সাররূপে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । সেই প্রাচীন স্বতি, ভারতবাসীর 
মর্খস্বদ যাতন|! বই আর কিছু নয়। স্বাধীন ভারতে 
খধিগণ ম্বাধীনভাবে যখন যোগ-তপস্য। করিতেন, তখন 
একমাত্র সঙ্গীততই তাহাদের সহচর ছিল। ব্রা্-মুহূর্ত 
বৈতালিকি-গীতি ও পাখীর কুজনের সঙ্গে সঙ্গে খধি- 
বালকগণের সামগান,পূর্ববাহনে গোষ্ঠে স্বর শিক্ষা অপরাহ্ছেও 
স্বর শিক্ষা, সন্ধ্যায় গেয় উহ, গাথা প্রভৃতি গান ও বীণ 
প্রস্তুতি মৌলিক যন্ত্রের বাদনে ও স্তোত্রাদি গানে প্রতি 
তপোবন আনন্দে মুখরিত হইত। মুসলমান রাজত্বের 
সময় উহার অগ্রাকৃত চিন্ধ নিয়। খুব আলোড়িত হইয়া- 
ছিল। অপিচ, দ্ধীভূত শা্গ্রস্থ কোন কোন কলাবিদ্‌ 
ীবনমরণ সমান মনে করিয়। সযতনে রাখিয়াছিলেন। 
তাহারই ফলে আজকাল সঙ্গীতের আলোচনা চলিয়াছে 
সত্য, কিন্তু সঙ্গীতশান্্ও 7:806108] সঙ্গীতের মধ্যে 
সর্বদাই আমরা বেমিল দেখিয়া আসিতেছি। যাই হউক্‌, 
এখন পধ্যস্তও সপ্তন্বর সঙ্ঘটিত সঙ্গীত সাধারণ মানুষের 
দিক হইতে বন্ত জীবজন্তর উপরও তাহার গ্রভাব বিস্তার 
করিতে দেখিতে পাই, হুতরাং সঙ্গীতের তুলনাই নাই-_ 
যাহাতে তাহার মত আনন্দদায়ক কিছু আবিষ্কার হইতে 
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পারে। সাধারণ বুদ্ধিতে আমরা বুঝি, যে কোন পাখিব 
আনন্দ উপভোগ করিতে সঙ্গীতের সাহাযা নিলে যেমনটী 
হয় তেমনটা অন্য কোন প্রকারে যে সুদুর পরাহত তাহ! 
সকলেরই জান! আছে। 

প্রত্যেক সঙ্গীতশান্ত্রে “নাদ-অধ্যায়” একটা আছে। 
স্থতরাং নাদ জিনিষটাকে প্রত্যেক সঙ্গীতকলাবিদের 
বুঝিয়া নেওয়া অবশ্ঠ-কর্তব্য। শাস্ত্রের শ্বভাব এই যে, 
যখন তখন মানুষকে গ্রত্যক্ষরূপে বুঝাইয়া দিতে পারে না। 
অধ্যবসায় ও অনুশীলন সাপেক্ষ হইয়া পড়ে। পুনঃ পুনঃ 
অন্ুশীলনেও যদ্দি শাস্রকধিত সত্য প্রকাশিত ন। হয়, তখন 
সন্দিহান হওয়।ট। খুব অসমীচিন হইবে বলিম্াা মনে হয় ন|। 
বিজ্ঞান মতে, শ্বাসযস্ত্র ও শব বিনিরগত হওয়া, যন্ত্র গঠনের 
প্রকার এবং প্রকারভেদে শব্ষের বিচিত্রতার উৎপাদন সম্বন্ধে 
দুই বৎসর পূর্বের এই সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় বিশ্তর 
আলোচন। করিয়াছিলাম। এক্ষণে আমাদের প্রাচীন শাস্ত্রে 
কি আছে,তাহা আংশিকভাবে প্রকাশ করিগা বুঝাইতেছি। 
দেহীগণের মুলাধারে একটী নাড়ী আছে উহার নাম 
কুগডলী। ইহ! শব্ধ ও শব্দার্থের গ্রবপ্তিনী এবং ভ্রিপুষ্কর 
অর্থাৎ জো, মধ্য ও কনিষ্ঠ ভেদে তীর্থআ্রয় ও উদাত্ত, 
অনুদাত ও শ্বরিৎ শ্বরগুলির প্রকাশক (প্রমাণ যথা-_ত্রিপুক্ষর 
শ্বরান দেবী ব্রহ্ষ।দিনাং ত্রমং ত্রয়ং ইত্যন্ত শ্লে।ক )) ইতি--_ 
সারদ! তিলক গ্রস্থ। বক্ত, ও শ্রোত্রপথ যখন অপরিষ্ঝ।র 
থাকে তখন অস্পষ্ট বর্ণে অর্থাৎ অস্ফুট ধ্বনিতে আলাপাদি 
করিতে উদ্যত হয় ও মৃলাধারে গিয় ধ্বনিত হয়। অত:পর 
সয়া নাড়ীও বারবার এ ধ্বনিতে আলোড়িত হয় 
বলিয়৷ বিষ্পষ্ট ও অস্পষ্ট রূপে বর্ণসমষ্টি গ্রকাশ হইয়া 
পড়ে। বর্ণ যখন নাদরূপে মূলাধারে উৎপন্ন হয় তখন 'পরা» 
পরে যখন এ বর্ণ নাগরূপে মৃলাধার হইতে উঠিয়া ক্রমে 
হ্বদয় গ্রাঙ্ত হয় তখন 'পশ্স্তি' এবং হৃদয় হইতে উঠিয়। 
বুদ্ধি ও সঙ্কল্পের সহিত সংযুক্ত হইয়া মধ্যমা তারপর বুদ্ধি- 
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স্থান হইতে ক্রমে কঠগত হওয়ায় মুখদ্বারা অভিবাক্তি হয়। 
তখনই উহা! ঠবধরি নামে খ্যাত হয়। এই বৈখরি- 
অবস্থাপক্ন নাদ বায়ু দ্বার! প্রেরিত হুইয়া বাহিরে প্রকাশ 
পায় ও অন্বোর গোচরীভূত হয়। পর, পশ্যস্তি বর্ণ 
যোগীদ্দেরই প্রত্যক্ষ । সাতটা স্বর আমরা সঙ্গীতের 
প্রাণরূপে পাইয়াছি। উহাও বর্ণসমষ্রিরই অন্তর্গত বলিয়া 
“স্বর” বর্ণাধিক্যে অর্থ প্রতিপাদক হ্বর্ূপ বই আর কিছুই 
নয়। বর্ণপ্রবাহ, বর্ণের উৎপত্তি, গতি, স্থিতি, বিলয় 
প্রভৃতির সন্ধান নেওয়া সঙ্গীতজ্ঞ মাঝ্রেরই কর্তবা। বৈখরি 
যখন জিহব।, তালুর সংযোগে উচ্চাবিত হয় তখন দত্ত, 
ক, ওষ্ট, জিহবামূল, উপধ্বানীয় নামে পৃথক্‌ পৃথক্‌ বূপে 
পরিচিত হয়। কার্ধ্যান্ুযায়ী এই সকল নাম প্রকরণ কর! 
হইয়াছে। উদাত, অন্থদাত্, স্বরিৎ এই তিনটীকে শ্বর 
কেন বল হয়? কারণ, বরকে উচ্চ, নীচ ও সমাহ্ৃত 
অবস্থায় ফেলিয়া সাধন কর। হইত বলিয়া অনুমিত হয়। 
স্থতরাং এই তিনটা স্বরের প্রকাশক পথ বলিলে অত্যুক্তি 
কর! হয় না। আমাদের বিশ্বাস অবর্ণ সকল বর্ণের প্রধান। 
স্থতরাং আ--আ--আ1--এই বর্ণকে অবলম্বন করিয়! উচ্চ, 
নীচ 9 মধ্য উচ্চারণ করিতে একমাত্র সমর্থ বলিয়া এই 
উচ্চ নীচগুলিকেও শ্বর-সংজ্ঞায় অভিহিত কর! হইয়াছে। 
বাস্তবিক পক্ষে, এই তিনটা জিনিষ সাধ্য নয়। এই 
তস্তোক্ত বর্ণের উৎপত্তির প্রতি দৃষ্টি করিয়া “লা” এই প্রথম 
স্বর সাধনা আরভ করিলেই প্রথমতঃ মূলাধার জিনিষটীকে 
জানিয়া নিম্ন! (মৃলাধার ও মনের একটা স্থান বিশেষ) 
বাষুর সাহায্যে তাহ! হইতে বর্ণোৎপত্তির সঙ্গে সঙ্গেই 


হৃদয় পধ্যস্ত দৃষ্টি রাখিয়া এ বায়ু হ্বদয় পর্যন্ত টানিয়। নিয়া 


রন্ধরন্ধ, পর্য্যস্ত পুনরায় উহাকে উর্ধগতিশীল করিলে নাদ 

আখ্যায় পরিচিত হইয়া থাকে । 

প্রমাণ__মূলাধারৎ প্রথম মুদদিতঃ যস্ততারঃ পরাখ্যাঃ | 
পশ্চাৎ পশ্স্তযথ হৃদয় পোবুদ্ধি যুঙ মধ্যমাখ্যঃ ॥ 
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বক্তে, বৈখর্ধযথ রুরু দিষে৷ রসাজাতো৷ স্থযন্না | 


বর্ধন্তম্ম।স্তবতি পবন প্ররেরিতো বর্ণ সঙ্যঃ ॥ 
অলঙ্কার কৌন্তভ। 


উহাকে পূর্বোক্ত পরা, পশ্বাস্তি ও মধ্যমার ক'তকাংশ 
পর্ধাস্ত এক বলিয়াই আমরা বুঝিয়াছি। সঙ্গীত দামোদরেরঞ* 
মতে আকাশস্থ অগ্নি হইতে উৎপন্ন বায়ু নাভীর উর্ধদেশে 
সম্যক উল্চার্ধ্যমান হুইয়৷ মুখে পরিষ্ফুট হইলে নাদ কহে। 
এই নাদ তিন প্রকার--যাহ৷ দেহোৎপন্ন ভাহ। প্রাণীভব। 
বীণ।দি হইতে উৎপক্নক অগ্রাণীভব। বংশার্দি হইতে 
উৎপন্ন নাদকে উভয় ভব বলে। কুগুলিনী হইতে শক্তির 
বিকাশ, শক্তি হইতে ধ্বনি, ধ্বনি হইতে নাদ, নাদ হইতে 
নিরোধিকা এবং ক্রমশঃ অর্ধেন্দুঃ বিন্ধু ও সমস্ত অক্ষর 
উৎপত্তি হইয়াছে । ইতি--সারদ1 তিলক গ্রন্থ। অপিচ 
সঙ্গীত দামোদর গ্রন্থে ব্রহ্গ(র যে স্থান উক্ত আছে, তাহা 
্রহ্ষগ্রন্থি পদবাচা। তন্ব্যস্থ গ্রাণ হইতে বহ্থির উৎপত্তি 
হইয়াছে। বাযুতেও কিন্তু বহ্ছি আছে, ইহ! পাশ্চাত্য বিজ্ঞানে 
দেখিতে পাই। যেমন অক্সিজেন একটী দাহা-পদর্থ। 
পাশ্চ।ত্য বিজ্ঞানও অনেক চেষ্টায় কিছু কিছু কোন কোন 
স্থানে দর্শন শাস্ত্রের সহিত পরিচিত বলিয়া আমাদের 
ধারণ! হয়। এই নদ ব্যতীত গীত, শ্বর ও রাগার্দি কিছুই 
হয় না। ইহ। জ্যোতিঃস্বরূপ। 

পূর্বোল্লিখিত আলোচন। দ্ব।রায় বুঝা যায়, ন নাদেন 
বিন। গীতং ইত্যাদি সঙ্গীত দর্পণে আছে। গীত, বাদ্ধ ও 
নৃত্য- নাদাত্মক। নাদ দ্বারা বর্ণসকল পরিস্ফুট হয়। বর্ণ 


হইতে পদ এবং তাহা হইতে বাক্য ও বাক্য হইতে 





* সঙ্গীত দামোদরশ্তয প্রমাণ :-যদুক্তং ব্রহ্মণঃ স্থানং 
ব্রন গ্রন্থিশ্চ যো মতঃ। তন্মধো সংস্থিত প্রাণঃ প্রাণান্কি 
সমুদ্তবঃ । বন্ধিমাকত সংযোগদ্নাদঃ সমুপথায়তে। ন 
নাদেন বিনা গীতং ন নাদেন বীপাস্বরঃ ন নাদেন বীণা রাগঃ 
স্তম্মমনাদাতআ্মকং জগৎ। নাদরূপ পরং জ্যোতিঃ | 
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বাবহার হয়, এইট প্রকারে জগৎ নাদাত্মক। নাদ দুইপ্রকার__ 
আহত ও অনাহত। অনাহত নাদ ধধিসেব্য এবং আহত 
নাদ বুদ্ধিবৃত্তিসম্পন্প জীবের শ্রুতিগম্য। অপিচ, সঙগীত- 
দর্পণে * আত্ম। কতৃক প্রেরিত চিত্ব দেহস্থ অগ্নিকে আহত 
করে। এ অগ্রিত্রদ্ষ। গ্রস্থিশ্থিত প্রাণকে প্রেরণ করে। 
সেই প্রথণ অগ্নি কর্তৃক প্রেরিত হইয়া ক্রমে উদ্ধপথে 
বিচরণ করিতে করিতে নাভিতে অতি-শুক্ষ, 
হুম, পুষ্ট, অপুষ্ট ও কৃত্রিম-এই পাঁচ প্রকার নাদ 


প্রকাঁশিত হয় ইত্যাদি পাশ্চাত্যবিজ্ঞানের সহিত সামান্ত 
মিল আছে। 


চিৎশক্তি, সত্ব সম্বলিত হইয়া শব পদবাচা হয়। উছ! 
আবার সত্ব-সম্বলিত হইয়। আকাশস্থ হওয়ায় রজ:গ:৭ 


এ শত ৯৯ রি এ 


* গ্রমাণ :_তথাহি সঙ্গীত দর্পণে £__ 

আত্মন! প্রেরিতং চিত্তং বন্ছি মহস্তি দেহথং | 
্রহ্ষগ্রন্থিস্থিতং প্রাণং স গ্রেরমতি পারকঃ। পারকং 
প্রেরিত সোইথ ক্রমাদুর্ধ পাথ চরণ। অতিন্ুম্ত্ম ধ্বনি 
নাতো হৃদি সক্মং গাল পুনঃ। পুষ্টং শীর্ষত্ব পুষ্টঞ্চ কৃত্রিমং 
বদনে তথ1। আবির্ভাবয়েতিত্যবং পঞ্চধ! কীর্ভতে বুধৈঃ ৷ 
নকার প্রাণ নামানং দরকার মমলং বিছ্ুঃ জাতঃ প্রাণাগ্নি 
সংযোগাৎ তেন নাদে৷ ভিদীয়তেঃ। 






(|| ৫ টস ভুত ব্এঘ। ৮ম সংখ্য। [নি 
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অন্বিদ্ধ হইলে ধ্বনি শব্দ অভিহিত হয়। এঁধ্বনি অক্ষর 
অবস্থায় তমোগুণে অনুবিদ্ধ হইলে নাদ সংজ্ঞায় খ্যা'তিলাভ 
করে। হটযোগিগণ নাদের উপাসনা অনেকেই করেন। 
সঙ্গীতও নাদের উপাসনা। এই উপাসনাকারিগণ 
সৌন্দর্ষেঃর ভিতর ও রসের ভিতর দিয় সাধনা করিবার 
প্রয়াস পান। ইহাই ইহার বৈশিষ্ট্য, হটযোগ-দীপিকায় 
আছে, নাদাভাসের কতকগুলি অলৌকিক ঘটন। ঘটে-_ 
যেমন সমুদ্র গঞ্জন, মেঘধবনি, ভেরী, শঙ্খ, ঘণ্টা, কিন্কিণী, 
বংশী-বীণ| ও ভ্রমর ধ্বনি শ্রুত হওয়া যায়। এইসব এশ্বর্্র 
প্রতি দৃষ্টি ন৷ করিয়া একাস্ত মনে থাকিলে স্থায়ী আনন্দের 
সন্ধান পাওয়। যা । আমার বিশেষ পরিচিত কোন এক 
্রদ্ম9রী বীণ বাঞজাইতেন। তিনি আমাকে বপিয়া ছিলেন, 
নিজ্জনে উহার কস্রৎ করার সময় শ্বাস গ্রশ্বাসের গতির 
সহিত রাগ রাগিণীর ছন্দ ও ভাবমাধুধা মিলাইয়। সাধন! 
করিলে যোগ-তপন্যার কাজ হইম়। যায়। আমাদের মত 
ুর্দিখাগ্রস্থ ভারতব।সীর কোন গ্রকারেই যখন শাস্তি- 
লাভের পথ নাই, তখন প্রকৃত সৌন্দর্যাতত্বান্ুসন্ধানে দৃষ্টি 
রাখিয়া ললিতকনার সাধনা করিলে লৌকিক, সামাজিক, 
ব্যবহারিক ও অলৌকিক শাস্তিলাভের অধিকারী হইতে 
পারিবেন, সন্দেহ নাই। 


শ্রীরাসলীলা 


শ্রীচন্দ্রশেখর বন্দ্যোপাধ্যায়, দ্বিজশেখর 


শারদ-চম্দ উদিত আজ বরজরাজ ইঙ্গিতে । 
কোকিলা-গুক-শারিক-পিক ভরল দিক সঙ্গীতে ॥ 
বিবিধ ফুল বিবিধ ফল বিবিধ দল মুগ্তরে। 
মাধবাকুঞ্জে মধূপপুজে মঞ্জুল গীত গুঞ্রে 

মলয় মন্দ বহত গন্ধ সকল হন্থ টুটিয়। 
মঙ্লিকা-যুখী-চম্পক-যাতি নন্দিত ভাতি ফুটিয়া 


মূরলী গান পঞ্চম তান নন্দ-নদান-চক্দ্রম। | 

বিপিন মাঝ ছুটত আজ গলিত সাজ আননে! ॥ 

পুজত লব কি আশ তব তুরিত কহ কাহিনী। 

এ হেন রতি আয়লি কথি কৈছে হোয়লি সাহিনী॥ 

আপন পতি ছোড়লি নতী কথি তু'হুক চিত রে। 
(দ্বিজ) শেখর ভনে গোপীক মো নাহি উপজে ভীত রে। 
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নুতন চালের ঠুংরি 


শ্রীদিলীপকুমার রায় 


গত আশ্বিন সংখ্যার সঙ্গীত বিজ্ঞানে লিখেছিলাম যে, বাংল! চালে হিন্দুস্থানী গান অতি হ্থন্দর না শোনাবার 
কোনোই কারণ নেই | “বসালে অপনে মন্মে প্রীত” ও নীচের “কান্হ মুরলওয়ালে* এই ছুটি গানে স্কেথা প্রমাণ 
হবে ভরস| রাখি । “্বসালে” গানটি আমি গ্রামোফোনে দিয়েছি, এ গানটি দিয়েছেন প্রতিভাময়ী শ্রীমতী উমা বন্থ। 
গ্রামোফোনে সমন সংক্ষেপের জন্তে সবত্র এ-স্বরলিপি অনুযায়ী গান্‌ নি, তিনি অক্লন্বল্প বদলে গেয়েছেন--কিস্তু মূল হুর, 
স্বরলিপি ও কাঠামে। এখানে দেওয়া হ'ল। এতে দেখা হবে খাম্বাজ ভঙ্গির সঙ্গে ভৈরবীর মিল কি ভাবে হয়েছে 
সা বদল ক'রে___যাকে ইংরাজি স্বরলিপিতে বলে মডুলেশন। আমি বহু প্রমাণ পেয়েছি যে অবাালিদেরও এ ধরণের 
টঙ ভাল লাগে--এক গৌড়! ওন্তাদপন্থীদের ছাড়! অবশ্ঠ। গ্রামোফোনে শ্রীঘতী উমা বস্থুর গাওয়া এ-গানটি 
হায়দ্রাবাদের খাস মুসলমান সঙ্গীতজ্ঞদের৪ বিশেষ ভালো লেগেছে -তার “যু তো ক্যা ক্যা” গঞজ্জলটিও, “আজ সখী 
স্থন” ঠুংরিটিও। গ্রামোফে।নে খানিকট! প্রমাণ করা যায় এদের বাংলা ঢঙ--তাই গ্রামোফোনের উল্লেখ করলাম । 
আমার খুব আশ1 আছে, কবি আবুল হাফিজ জলম্বরীর এই শ্রেণীর স্থন্দর গানই এ-যুগের স্থকুমারমতি নরনারীরা 
বেশী গাইবেন-_-অকিঞ্চিংকর বা শ্রীহীন কথাওয়াল! গান ছেড়ে যথ।--.মজা দেতে য়ে ও যার তেরে বাল ঘুঙররালে” 
অথব] “নজরিয়৷ কাটারিয়া”। এ গান্টীর বাংল! এর পরের সংখ্যায় দেব £-- 


"বহিভবংনী 


কান্হ মুরলিরালে নন্দকে লালে বাঁসরি বজায়ে জা, বজায়ে জী, বজায়ে জা। 
গ্রীতমে-বসি-হুই অদাওসে (১) 
গীতমে-বসি-হুই সদাওসে (২) 
বিরজবাসিয়েোকি আশ! মিটায়ে জা, স্ুনায়ে জা, মুনায়ে জা। 
বাঁসরিকি লয় নহি হয়, আগ হৈ (৩) 
ওঁর কোই শয় নহি হয়, আগ হৈ (৪) 
প্রেম কি য়ে আগ চারসে। লগায়ে জা, জ্বলায়ে জা, জ্বলায়ে জা। (৫) 


কথা-__আবুল অসর হাফিজ জলম্ধরী (লাহোর) 


(১) মানে-প্রেম-ভঙ্গিতে, (২) মানে-_গীতিস্বরে, (৩) মানে--এ বাশির লয় নয়, এ আগুন, (৪) মানে-”এ 
আর কিছু নয়--এ আগুন, (€) মানে--প্রেমের এ আগুন চারিদিকে লাগিয়ে দাও, জালিছে দাও। 
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রাগ-বিবোধ 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


চত্বার স্িবিভেদা শ্তৃভিদে ইষ্ট চ গঞ্চভিদ একঃ। 

তত্তম্মেলেঘধিকাধিক সংখ্যান্তেইপ/থরাগাং স্তান্‌ ॥ ২৭ 

বচ.মি মুখারী রেবাদিগুপ্তিরথ সাম পূর্বক বরালী 

তোড়ী নাদাদিক রামক্রী' ভৈরব বসস্তাশ্চ ॥ ২৮ 

উৈরব্যাদ্য বসস্ত। মালভ গোড়োহথরীতি গৌড়শ্চ। 

আভীর নাট হম্মীর বরাটাঃ শুদ্ধরামক্রীঃ | ২৯ 

স্ীরাগঃ কল্যাণঃ কাম্থোদী মজ্পবৈরি সামস্তো। 

কর্ণাটে। দেশাক্ষী শুদ্ধ! নাটশ্চ সার: ॥ ৩০ 

ইতিরাগ! নামকর! মেলানাং গুণদৃশা মথক্রমতঃ। 

তাংস্ত মুখারী মেল প্রভৃভীন্‌ বক্ষ্যামি লক্ষণতঃ ॥ ৩১ 

জ্রিভেদ মেলের চারিটি, চতুর্ভেন মেলের আটটি ও 
পঞ্চভেদ মেলের একটী। একভেদ, দ্বিভেদ প্রভৃতি 
মেলের ভেদ-সংখ)। উত্তরোত্বর অধিক । 

অতঃপর যাহাদদের নামে পূর্বোক্ত তেইশটি মেল 
প্রণি্চ সেই রাগ সমূহের নাম বলা যাইতেছে--(১) শুদ্ধ 
মেলের নাম কর রাগ--মুখারী, এক ভেদের নাম কর রাগ 
দুইটি (২) রেবগ্রপ্তি (৩) সামবরালী। দ্বিভেদ মেলের 
নাম কর রাগ মাতটি--(৪) তোড়ী (৫) নাদরামক্রী (৬) 
ভৈরব (৭) আদ্য বসঙ্তা ৮৮) ভৈরবী (৯) মাপবগৌড় 
(১০) রীতি গৌড়। ভ্রিভেদ মেলের নমকারী রাগ 
চারিটি--(১১) আভীর নাট (১২) হম্মীর (১৩) বরাটা 
(১৪) শুদ্ধ রামক্রী (লৌকিক ভাষায় দেশীকার নামে 
পরিচিত ) চতুর্তেদ মেলের নামকারী রাগ আটটি--(১৫) 
শ্ররাগ (১৬) কল্যাণ (১৭) কাম্বোদী (১৮) মল্পবৈরী 
বামল্লারি (১৯) সামস্ত (২৯) কর্ণাট বা কর্ণাট গোঁড় 
(২১) দেশাক্ষী (২২) শুদ্ধনাট। পঞ্চভেদ মেলের নাম- 


কারী রাগ একটি (২৩) সারঙজ্গ। (আমাদের আলোচা) 
তেইশটি মেলের নামকারী রাগ এই তেইশটি। অতঃপর 
আমর] সেই মুখারী প্রভৃতি মেল লক্ষণ সহকারে 
বলিতেছি ॥ ২৭-_-৩০ 
সস্তি মুখারী মেলে শুদ্ধাঃ ষডজাদয়ঃ স্বরাঃ সপ্ত। 
স্যাদেষা ম্মান্সেল। শস্তরুক্ষত্োভ্যাদি রাগাশ্চ ॥ ৩২ 
মুখারী মেলে যডজাদি সাতদ্বরই শুদ্ব-_ন্থ ত্ব শেহ 
শ্রুতিতে নিষ্পন্ন, এই মেলে বিরুতম্বর একটিও নাই। 
মুখারী রাগ ও তুরুত্ক তোড়ী প্রভৃতি রাগ এই মেলের 
অন্তর্গত । ৩২ 
মেলেহথরেব গুপ্তে ভবাস্তিষ্ট সরিমপধনয়ঃ শুদ্ধাঃ। 
গোহস্তর সংজ্ঞ শ্চাম্মাদরাগাঃ স্থযরেব গুধ্াদ্যাঃ ॥ ৩৩ 
(একভেদ মেলে রেবগুপ্তি মেলের লক্ষণ বল৷ 
যাইতেছে) রেবগুপ্তি মেলে যডজ, খাধভ, মধ্যম, পঞ্চম 
ধৈবত ও নিষাদ এই ছয়টি স্বর শুদ্ধ, কেবল একটি মা 
গাদ্ব।র শ্বর বিকৃত__অস্তর গান্ধার ( মধ্যম ম্বরের আদিম 
শ্রুতি লইয়া চতুশ্রুতিক )। রেবগুপ্ডি প্রভৃতি রাগ এই 
মেলের অন্তর্গত ॥ ৩৩ 
সামবরালী মেলে শুদ্বাঃ সরিগমপধাশ্চ কাকলিক!। 
অন্মাদদিয়ং বসন্ত বরাটযাদ্যাশ্চাপরে রাগাঃ ॥ ৩৪ 
সামবরালী মেলে স, রি, গ, ম, প, ধ এই ছয্মটি স্বরই 
শুদ্ধ, কেবল নিষাদ শ্বরটি বিরুত--কাকলী নিধাদ্দ, যডজ 
স্বরের প্রথম ছুই শ্রুতি লইয়া চতুক্রুতিক নিষাদ। সাম- 
বরালী বসম্তবরাটী প্রভৃতি রাগ এই মেলের অন্তর্গত ॥ ৩৪ 
তোড়ী মেলে সাধারণ কৈশিকি নৌ চ শুদ্ধ সরিমপধাঃ। 
তোড়ী প্রমুখ! রাগা৷ মেলাৎ প্রাহূর্ভবস্ত্যম্মাৎ ॥ ৩৫ 


5২৩ 





( অতঃপর দ্বিভেদ মেলের অন্তর্গত ৪২ তভোড়ী মেলের 
লক্ষণ বল! যাইতেছে ) তোড়ী মেলে সাধারণ গান্ধার ও 
কৌশিকী-নিষাদ ওশ্ুদ্ধনরিম প ধ এই কয়টি স্বর 
ব্যবহৃত হয়। ভোড়ী প্রতৃতি রাগ এই মেল হইতেই 
উদ্ভূত হইয়! থাকে ॥ ৩৫ 

নাদাদি রামক্রীমেলে সাধারণশ্চ যুছু সঃ স্যাৎ। 

শুদ্ধা অপি সরি মপধা অস্মাদেতন্যুখ! রাগাঃ॥ ৩৬ 

(দ্বিভেদ মেলের অন্তর্গত ৪৪ নাদরামক্রী মেলের লক্ষণ 
বলা যাইতেছে ) নাদরামক্রী মেলে সাধারণ ( মধ্যমের 
গ্রথম শ্রুতি লইয়। ত্রিশ্রতিক ) গাদ্ধার ও মৃতু ষড়জ এই 
দুইটি বিকৃত স্বর ওক্দ্ধ সরিমপধ নম্বর ব্যবহৃত হয়। 
নাদরামক্রী প্রভৃতি রাগ এই মেলের অন্তর্গত ॥ ৩৬ 

ভৈরব-মেলে শুদ্ধাঃ সরিমপধাঃ অস্ভরম্য কৈশিকিনিঃ। 

ভৈরব পৌরবিকাদ্য। রাগ। মেলাদতশ্চ ম্বঃ॥ ৩৭ 

( দ্বিভেদ-মেলের অন্তর্গত ৫০ ভৈরব মেলের লক্ষণ বলা 
যাইতেছে ) তেরব মেলে শুদ্ধ স্বর পাঁচটি সরিমপধ ও 
বিরুত শ্বর ছুইটি অন্তর গাদ্ধার ও বৈশিকি নিষাদ ব্যবহৃত 
হয়। ভৈরব পৌরবী প্রভৃতি রাগ এই মেলের 
অন্তর্গত ॥ ৩৭ 

শুদ্ধা বসন্ত মেলে সরিমপধা অস্তরশ্চ কাকলিকা। 

অন্মাদ্‌ বসস্ত টন্ধ হিজেজ। হিন্দোল মুখ্যাশ্চ ॥ ৩৮ 

(দ্বিভেদে মেলের মধ্যে ৫১ বসস্ভ মেলের লক্ষণ বল৷ 
যাইতেছে ) বসম্ত মেলে শুদ্ধ স্বর পাঁচটি স,রি, ম, প, ধ, 
বিকৃত শ্বর দুইটি অন্তর গান্ধার ও কাকলি নিষাদ ব্যবন্ত 
হয়। এই মেল হইতে বসস্ত, টক, হিজেজ হিন্দোল 
প্রভৃতি রাগ উদ্ভূত হয় ॥৩৮ 

মেলে বসম্ত ভৈরবিকায়াঃ শুদ্ধাঃ সরিমপধা মু মঃ। 

ঠকশিকাগীয়মম্মাৎ মারব্যথ মেলতোহম্কেচ ৪৩৯ 

(দ্বিভেদ জাতীয় মেলসমুহের মধ্যে ৫৮ বসস্ত ভৈরবী 
মেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) বসন্ত ভৈরবী মেলে শুদ্ধ 


নে ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ জা (1 






উই 





অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) 
৪১) ( 


(৮১5. 


স্বর পাঁচটি--স রি ম পধ, বিকৃত স্বর ছুইটি মুহু ষডজ ও 
কৈলিকী নিষাদ ব্বহ্ৃত হয়। বসস্ত, ভৈরবী, মারবী 
প্রভৃতি রাগগুপি এই মেল হইতেও নিষ্পন্ন হইয়া 
থাকে ॥ ৩৯ 

মালব গৌঁড়ক মেলে সরিমপধ! এব পঞ্চশুদ্ধা স্থাঃ। 

মৃদু মধ্যম মু যডজে) চাম্মান্‌ মেলাদ্‌ ভবস্তী মে ॥ ৪৯ 

মালব গৌড়ো গে ভ্যো পুব্বাঁ পাহাড়ীদ দেবগান্ধারঃ। 

গৌড় ক্রিয়া কুরপ্তরী বহুলী রামক্রিয়া চাপি ॥ ৪১ 

পাবক আসাবরিক]1 পঞ্চম বঙ্গাল শুদ্ধ ললিতাশ্চ। 

গুর্জরিক1 পরজাখ্ বিশুদ্ধ গৌড়াদিকাশ্চান্তে 1৪২ 

(দ্বিভেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ৬ৎ মালবগোঁড় 
মেলের লক্ষণ বল! যাইভেছে ) মাপববগৌড় মেলে শুদ্ধ হ্বর 
পাচটি_সরি মপধ, আর বিকৃত স্বর ছুইটি--মৃছু মধ্যম 
ও ম্বতু ষডজ ব্যবহৃত হয়। এই মেল হইতে নিম্নলিখিত 
রাগসমৃহ নিম্পুন্ন হয়) যথা মালবগোৌড়, দ্বিবিধ গোঁড়ী, 
পৃরর্বা, পাহাড়ী, দেবগান্ধার, গৌড়ক্রিয়া, কুরপ্তী, বন্ুলী, 
রামক্র্রিয়া, পাবক, আসাবরী, পঞ্চম, বঙ্গাল, শুদ্ধ ললিতা, 
গুর্জরী, পরজ, বিশুদ্ধ গৌড় প্রভৃতি অন্য কতগুলি 
রাগ। 

অথরীতি গৌড় মেলে পঞ্চভবেমুঃ সরিগমপাঃ শুদ্ধা:। 

তীব্রতর ধ কৈশিকিনৌ চৈতৎ প্রমুখা ভবস্ত্যম্ম।ৎ ॥৪৩ 

( দ্বিভেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ৮৪ রীতি গৌড় 
মেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) রীতি গৌড় মেলে শুদ্ধ শ্বর 
পাঁচটি সরিগমপ, আর বিকৃত স্বর তীব্রতর ধৈবত ও 
কৈশিকি নিবাদ ব্যবহৃত হয়। রীতি গৌড় প্রভৃতি রাগ 
এই মেলের অন্তর্গত 1৪৩ 


আভীর নাট মেলে শুদ্ধ সমপধাশ্চ তীব্রতর খবভঃ। 

সাধারণ মু সৌ চেত্যতঃ স্থ্যরাভীর নাটাদ্যাঃ ॥ ৪৪ 

(অতঃপর ভ্রিভেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ৬১ 
আভীর নাট মেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) আভীর নাট 


৪২২ 





মেলে শুদ্ধ চারিটি স্বর সমপধ ও বিকৃত তিনটিম্বর 
তীব্রতর খবভ, সাধারণ গান্ধার ও স্হু ষড জজ ব্যবহৃত হয়। 
আভীর নাট প্রভৃতি রাগ এই মেলের অন্তর্গত 8৪৪ 

হত্সীর মেল উজ্জল নমপধ তীব্রতর রি মৃছুম মুছুসকাঃ। 

হম্মীর বিহঙ্গড় কেদার প্রমুখ! অতো মেলাৎ ॥9€ 

(জিভেদ জাতীয় মেলসমুহের মধ্যে ৭৭ সংগ্যক হন্মীর 
মেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) হম্মীর মেলে শুদ্ধ ত্বর চারিটি 
সমপ ওধ, আর বিকৃত স্বর তিনটি তীব্রতর রি, স্ব ম ও 
মা সবাবহৃত হয়। এই মেল হইতে হম্মীর, বিহগড় 
কেদার প্রভৃতি রাগ রচিত হয় ॥৪৫ 

শুদ্ধ বরাটী মেলে সাধারণ তীব্রতম ম মৃছ্যাঃ স্থ্যঃ | 

শুচাথ সরিপধমন্ম।দ্‌ ভবস্তি রাগ! বরাটযাদয।; ॥৪৬ 

(ব্রিভেদ জাতীয় মেলসমৃহের মধ্যে ১৬৫ শ্তদ্ধ বরাটা 
মেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) শুদ্ধ বরাটা মেলে সাধারণ 
গান্ধার, তীব্রতম মধ্যম ও মৃদু ষড্জ এই তিনট বিকৃত স্বর 
ও সরিপধ এই চারিটিস্ন্ধ স্বর ব্যবহৃত হয়। বরাটা 
গ্রডৃতি রাগ এই মেল হইতে উৎপন্ন হয় ॥৪৬ 

শুচি রামক্রী মেলে মুুমক তীব্রতম ম মৃছুপাঃ শুদ্ধমূ। 

সরিপধ মিয় মঞ ললিতা টজৈতাশ্রী ত্রাবনী দেশঃ ॥৪৭ 

(জ্রিভেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ২০৭ শুদ্ধ রামক্রী 
মেলে স্ব ম, তীব্রতম ম ও মম সএই তিনটি বিকৃত স্বর 
ও সরি পধ এইচারিটশুদ্ব শ্বর ব্যবহৃত হ্ম়)। ললিতা, 
জৈতাষ্তী, আবণী ও দেন প্রভৃতি রাগ এই মেল হইতেই 
উৎপন্ন হয় ॥ ৪৭ 

শ্ীরাগ মেলকে রিস্তীব্রঃ সাধারণোইত্যধস্তীব্রঃ। 

কৈশিকপি শুচি সম সামেল। দন্মাদ্‌ ভবস্ত্যেতে 8৪০ 

( অতঃপর চতুর্তেদ জাতাঁয় মেলসমূছের মধ্যে ১৩ 
শ্ররাগমেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) 

শ্ীরাগ মেলে তীব্র রি, সাধারণ গান্ধার তীক্র ধৈবত ও 
কৈশিকী নিষাদ এই চারিটি কিকৃত স্বর ও সমপ এই 


এ ব্শ্রোসি ক 
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(৮৭৭ ৯ 


তিনটি শুদ্ধ স্বর ব্যবহৃত হয়। এই মেল হইতে নিয় ক্লোক 
লিখিত রাগ সমূহ উৎপন্ন হয় ॥৪৮ 
শ্রপগ মালবশ্রী ধন্তাস্টো ভৈরবী তথা ধবল! । 
সৈদ্ধবয।দ্যাশ্চান্যে দেশবিশেষৈ বিভিক্লাখ্যাঃ | ৪৯ 
শ্ীরাগ, মালবশ্রী, ধন্তাশী, ভৈরবী, ধবলা, ঠসদ্ধবী 
গ্রভৃতি। ইহার মধ্যে কতগুলি রাগ দেশেভেদে বিভিন্ন 
নামে পরিচিত। তন্মধ্যে ধবলা* ধবল, ধনাশ্রী, রামেবাড়ী 
নামে দৈদ্ধবী সিদ্ধোড়। নামে পরিচিত। 
কল্যাণ স্যতু মেলে শুচয়ঃ সপ ধ রিরাস্তি তীব্রতর: । 
সাধ!রণশ্চ মু পো মৃহুলোহম্মিক্সেষ ইতরেচ ॥1০ 
( চতুর্ভেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ১১৪ কল্যাণ মেলের 
লক্ষণ বল! যাইতেছে ) কল্যাণ মেলে সপধ এই তিনটি 
শুদ্ধ স্বর ও তীব্রতর খবভ, সাধারণ পাদ্ধার, মুছ পঞ্চম 
মহ বডজ এই চারিটি বিকৃত স্বর ব্যবন্ধত হয়। কল্যাণ 
প্রভৃতি রাগ এই মেলের অন্তর্গত ॥ ৫০ 
কাম্েদী মেলেইস্তি তীব্রতররি রস্তরক তীব্রতর ধৌচ। 
কাকলিক। শুচি সম পা অতশ্চ কান্বোদ দেবক্রীঃ ॥ €১ 
( চতুর্ভেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ১৪০ কাদ্োদী মেলের 
লক্ষণ বল। যাইতেছে ) কাম্থোদী মেলে তীত্রতর রি অস্তর 
গাদ্ধার, তীব্রতর ধ কাকলি নিষাদ এই চারিটি বিকৃত শ্বর 
ও স, ম, প এই তিনটি শুদ্ধ স্বর ব্যবহৃত হয়, 
এই মেল হইতে কাম্বোদ দেবক্রী প্রভৃতি রাগ 
নিষ্পন় হয় ॥ €১ 
মল্লারি মেল উক্তা স্তীব্রতর রি ম্বু ম তীব্রতর ধ। শ্চ। 
মৃদু সঃ শুদ্ধাঃ সম প। অস্মাদেতেতু মল্লারিঃ ॥ ৫২ 
( চতুর্তেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ১৬২ মল্লারি মেলের 
লক্ষণ বলা যাইতেছে) মল্লারি মেলে তীব্রতর রি, মৃদু ম, 
তীব্রতর ধ ও মু স এই চারিটি বিকৃত স্বর ওসমপ এই 
তিনটি শুদ্ধ স্বর বাবন্ধত হয়। এই মেল হইতে নটমল্লারি 
ও নিম্ঙ্জেক লিখিত রাগসমূহ রচিত হয় ॥ ৫২ 


৪২৩ 







নটযুক্‌ সপূর্বব গৌড়ো ভূপালী গোগু শঙ্করাভরণাঃ। 

নটনারায়ণ নারায়ণ গৌড়ে৷ কোইপি কেদারঃ ॥ ৫৩ 

সালক্ছ নাট বেলাবল্যাবথ মধ্যমা্দি রাগশ্চ। 

সাবেরী সৌরাস্্রী জাতয়ে হস্তেইপি দেশীস্থাঃ ॥ ৫৪ 
পূর্বব গৌড়, ভূপালী গোড়, শঙ্করাভরণ, নটনারায়ণ, 
নারায়ণ গৌড়, হশ্মীর মেলের কেদার ভিশন অপর কেদার, 
সালস্কনাট, বেলাবলী, ম্ধযমাদি রাগ, সাবেরী, সৌরাস্ট্ী 
প্রভৃতি দেশী রাগ সমূহ ॥ ৫৩--৫৪ 

সামস্তম্ত হিমেলে শুচি সমপাস্তীব্রতম রি রম্তরকঃ। 

তীব্রতম ধ কাকল্যাবন্মাদেতম্মুখা রাগ.ঃ ॥ ৫৫ 
(চতুর্তেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্ে ২৪৫ সামস্ত মেলের- 
লক্ষণ বলা যাইতেছে) সামন্ত মেলে সঃ ম, প, এই তিনটী 
শুদ্ধ স্বর তীব্রতম রি, অস্তর গান্ধার, তীব্রতম ধ, কাকলী নি, 
এই চারিটী বিরত ম্বর ব্যবহৃত হয়। সামন্ত প্রভৃতি রাগ 
এই মেল হইতে উৎপন্ন হয় ॥ ৫৫ 

কর্ণাট গৌড়মেলে শুচি সম পা স্তীব্রতম রি মু মৌচ 

তীব্র ধ কৌশিকি নৌ হ্থার্যেলাদস্মাদিমে রাগ!ঃ ॥ ৫৬ 

কর্ণাট গৌড়কোড্ড।নে। নাগধবনি বিশুদ্ধ বঙ্গালৌ। 

বর্ণাদি নাট ইতরে তুরুত্ক তোড়্যাদি কাশ্চন্থাঃ ॥ ৫৭ 
(চতুর্তেদ জাতীদ্ মেল সমূহের মধো ২৫৯ কর্ণাট গৌড়- 
ঘেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) কর্ণাট গোঁড় মেলে স, ম, প, 
এই তিনটী শুদ্ধ স্বর, তীব্রতম রি, মৃদু ম, তীব্র ধ ও কৌশি- 
কিনি এই চারিটি বিরুত ম্বর ব্যবহ্থত হয়। এই মেল 
হইতে কর্ণাট গৌড়, অড্ডাণ, নাগধবনি, বিশুদ্ধ বঙ্গাল, 
বর্ণনাট, তুরুত্ক তোড়ী প্রভৃতি রাগ উদ্ভৃত হইয়া 
থাকে ॥ ৫৬--৭৫ 










& অগ্রহায়ণ, ৮ম নংখ্যা |০ঠি 


দেশাক্ষী মেলে গুচি সমপা স্ীব্রতমরিঘ্থা মৃভূমঃ। 
তীব্রতর ধ মুছসাবত এবান্তে চাপি রাগাঃ স্থাঃ ॥ ৫৮ 
(চতুর্ভেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ২৬৪ দেশাক্ষী মেলের 
লক্ষণ বলা যাইতেছে) দেশাক্ষী মেলে স, ম, প এই তিনটী 
শুদ্ধ হ্বর, তীব্রতম রী, ম্বহ ম, তীব্রতর ধ, মস এই চারিটি 
বিরূত ম্বর ব্যবহৃত হয়, দেশাক্সী প্রভৃতি রাগ এই 
মেল হইতে উৎপন্ন হয় । ৫৮ 
মেলেতু শুদ্ধ নাট্যঃ শুচি সমপ। সীব্রতম রি মৃধমৌ চ। 
তীব্রতম ধ মৃদ্ধ স মতো রাগাঃ স্থা শুদ্ধ নাটাভাঃ ॥ ৫৯ 
চতুর্ভেদ জাতীয় মেগ সমূহের মধ্যে ২৬৭ শুদ্ধ নাটী মেলের 
লক্ষণ বল! যাইতেছে) স্তদ্ধনাটা মেলে স, ম, প এই তিনটি 
শুদ্ধ স্বর, আর তীব্রতম রি, মু ম, তীব্রতম ধ, স্বছু সএই 
চারিটী বিরুত স্বর ব্যবহৃত হয়। শুদ্ধনাটা প্রভৃতি রাগ এই 
মেল হইতে উৎপন্ন হয় ॥ ৫৯ 
সারঙ্গ রাগ মেলে তীত্রতর রি, তীব্রতম গ মুছ্পাশ্চ। 
তীব্রতম ধ মৃছুসৌ গ্রচি সমমত এতন্মুখা রাগাঃ ॥ ৬০ 
(অতঃপর পঞ্চভে? জাতীয় মের সমূহের মধ্যে ১৪৪ সারঙ্গ- 
মেলের লক্ষণ বগা যাইতেছে) 
সরঞ্গ মেলে তীব্রতর রি, তীব্রতম গ, মৃদু প, তীব্রতম ধ, 
মহ্‌ স এই পাঁচটা বিকৃত স্বর ও সও ম এই ছুইটি শুদ্ধ স্বর বাব- 
স্বত হয়্। সারজ প্রভৃতি রাগ এই মেল হইতে উৎপন্ন হয় । ৬* 
সকল কলেতৃযু। পনামক সোমক বিহিতে ছিতেহয্লবুদ্ধিনাম 
মেলানান্ত তৃতীয় রাগবিবোধে বিবেকোইয়ম্‌ ॥ ৬১ 
“সকলকল' এই উপাধিধারী মোমনাথ রচিত অল্লবুদ্ধি- 
গণের ছিতকর রাগবিবোধ গ্রন্থের মেল সম্বন্ধে আলোচনা 


পূর্ণ এই তৃতীয় বিবেক সমাগত হইল । ৬২ 
( ক্রমশঃ ) 








স্বরলিপি 
ভূপালী-ত্রিতাল 
( খেয়াল ) 


তান যোবনদ! মানন করিয়ে 

যে! করিয়ে বরসে ডরিয়ে, 

এ যোবনগারী দশদিনদা তা পরি ইতনাতু 
মানে না করিয়ে ॥ 


কথা-_অজ্ঞাত স্বরলিপি-_শ্রীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 
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বরং অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
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মাও নন করি ০০ মা০ 


(০০০ 








১৬শ বর্ধ, ১৩৪৬ 
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প্রাচীন স্বর ও গত এবং অধুন] প্রচলিত সুর ও সঙ্গীত 
( পূর্ববাহ্বৃত্তি ) 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


এক্ষণে কল মেলি বা সকল কঠ বা যন্ত্র সংগীত, যে 
প্রাচীন গীত নয়, যাহ পূর্ধ্বে বলিয়াছি, তাহার আলোচন। 
করিব। এ পিয়ানে। যম্ত্রে পাশ্চাত্য মেলি, অর্থাৎ 
স্বরপরম্পরায় উদ্খিত সংগীত বাদিত হইতে পারে এবং এ 
ও হারমোনিয়ম্‌ যঙ্ত্রে, যন্ত্র-সংগীত ও ততৎ নঙ্গতে কণ্ঠ 
সংগীত হওয়া, এতদ্দেশে প্রচলিত আছে। কর্কশ 
জোয়ারীর আওয়াজের তানপুরার লঙ্গতে, কর্কশ 
জোয়ারীর আওয়াজের কঠবিশিষ্ট ওস্তাদ দ্বারা নানারপ 
তান, বাট, তালফের, অলঙ্কার, কতরবাদি সহ গাহ। গান, 
সমঝদারগণ কর্তৃক উচ্চ প্রশংশিত হইতে পারে। এ 
সকলের কোনটিই কিন্তু পূর্বোক্ত প্রাচীন গীত 
নহে অথবা এগুলি অন্গহহীন গীত। কারণ, এ 
গীত হইতে হইলে, পূর্বোক্ত স্বর দিয়! গঠন প্রয়োজন । 
কিন্ত, এ ম্বরের পূর্বববিত শ্রুতির ধ্বনি ( অর্থাৎ শুদ্ধ 
ও হ্বাভাবিক সম্বদ্ধযুক্ত স্থুরনিচয়), তাহার অনস্তর 
অনুরণন ধ্বনি, দরসংশ্রাব্য এরূপ প্রবল অরক্ষ ধ্বনি এবং 
স্বতঃ শ্রোতার চিত্তরঞ্জন করা, এই সকল অঙ্গের মধ্যে কোন 
কোন অঙ্গের অভাব, এ এঁ মেলডি ও যন্ত্র ব ক সংগীতে 
থাকায়, এগুলিকে দ্বর দিয়া গঠিত বলা যায় না। যথা-_ 
উৎকৃষ্ট পিয়ানোর সুরের আওয়াজে ত্বরের উপরোক্ত 
সকল অক্জই বর্তমান, কিন্তু উহার স্রগুলি কৃজিন 
(যাহা পূর্বে দেখাইয়্াছি তাহা) হওয়ায়, এ সকল 
সর শ্রুতির ধ্বনি নহে, এজন্য ইহাতে ম্বরের উপরোক্ত 
শ্রুতি অঙ্গের অভাব। এতদ্ছেশে গ্রচলিত অধিকাংশ 
হারমোনিয়ামের আওয়াজই কৃত্রিম, স্থৃতরাং তাহাতে 


উপরোক্ত অরুক্ষ ধ্বনি, অঙ্জের অভাব, এবং এতঙ্গেশে 
কদ।চিৎ দুষ্ট কোন কোন হারমোনিয়মের মধুর 
আওয়াজ হইলেও, এ এ, ও পূর্বেক্ত কৃত্রিম, উভয়বিধ 
হারুমোনিয়মেরই কৃত্রিম হুর হওয়ায়, এ উভগ়বিধ যক্ত্রের 
সবরের ধ্বনিতেই শ্রুতির ধ্বান, এই অঙ্গের অভাব। 
স্থতরাং এইবূপে ম্বরের উপরোক্ত কোন কোন অঙ্গের 
অভাব হওয়ায় উপরোক্ত মেলডি ও কঠ বা যস্ত্রংগীত- 
গুলিকে পূর্ব্বোক্ত ম্বরগুচ্ছ দিয়া গঠিত বলা যায় ন|। 
পিয়্ানে] বা হারুমোনিয়মের সঙ্গতে গান করিলে, 
গায়কদের গলার স্থুরসমূহ, এ যঙ্্রের স্থরের ন্তায়ই কৃজ্িম 
হইয়া যাঁয়। সুতরাং এ নকল গায়কদের গানে উপরোক্ত 
শ্রুতির ধ্বনি, এই অঙ্গের অভাব । স্থলবিশেষে, বছদ্দিন 
তানপুরা আদির সঙ্গতের ভিত্তিতে স্থর শিক্ষা করিয়া, 
ধাহাদের স্থ্রজ্ঞানের ভিত্তি দৃঢ় হইয়াছে, একপ গারক বা 
গািকা এখনও দু'চারিজন যাহ! দেখিতে পাওয়া যায়, 
তাহারা যদি হারুমোনিয়মের সঙ্গতে গান করেন, তাহা 
হইলে তাহাদের কের ধ্বনিসহ উৎপাদিত, এ 
হারমোনিয়ামের স্থরগুলি, উপরোক্তরূপ কৃত্রিম হওয়ায়, 
এ এধ্বনিসমইি উপরোক্ত স্বর দিয়া গঠিত বলা যায় না। 
হ্থতরাং এ যন্ত্রের সঙ্গতে তাহাদের এ গানের 
ধ্বনিসমষ্টি যাহ1 শ্রোতাদের কাণে যুগপৎ যাইবেই, তাহা 
উপরোক্ত গীত বলা যায় না। 

এলাহাবাদ, তথ! কলিকাতায় সংগীত প্রতিযোগিতায় 
কেবলমান্র হারমোনিয়ামের সঙ্গতে গান করিয়া পরীক্ষা 
দিলে, পরীক্ষায় প্রাপ্ত ন্ঘরের কতক অংশ কাটিয়। দেওয়ার 
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বাবস্থা থাক সত্ত্বেও, কলিকাতায় যে থে প্রতিযোগিত। 
দেখিয়াছি, তাহাতে অধিকাংশ পপীক্ষার্থা বা 
পরীক্ষাধিনীকেই কেবলমাত্র এ হারমোনিযমের সঙ্গতেই 
গাহিয়া পরীক্ষ। দিতে, এবং তাহাদের অধিকাংশেরই কণ্ঠের 
স্বর উপরোক্ত কৃত্রিমতা হইতে দখিয়াছি। তাহারা 
উচ্চ সার্টিফিকেট, মেডেল আদি পাইলেও তাহাদের এ 
সকল গান উপরোক্ত কাংণে উপরোক্ত গীত নহে। 
উপরোক্ত ওস্তাদগণের বু কৃতিত্ব, বিদ্যা, প|গ্িত্য 
আদি গুণ থাকিলেও এবং সমঝদারগণ কর্তৃক উচ্চ প্রশংশিত 
হইলেও, উপরোক্ত অরক্ষ ধ্বনি অঙ্গের অভাবে, তাহাদের 
গান প্রাচীন গীত পর্যায়তুক্ত না হওয়ারই কথা। যাহা 
বলিয়াছি, প্রধানতঃ এই কারণেই ও অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
এ সকল ওন্তাদের গনে রস, অর্থাৎ বীর, করুণ, রৌদ্র 
প্রভৃতি রস ও দরদের অভাব থাকে, এ ক্চারণেও, 
তাহাদের গান, জনসাধারণের নিকট সাধারণতঃ রঞ্ক 
হয় না। 

পাশ্চাত্য উৎকষ্ট ক্লারিওনেট্‌, কর্ণেট, পিকোলো, ক্লু 
ইউফোনিয়ম্‌, হর্ণ, আদি বাশীঞজাতীয় যন্ত্রের স্থর, স্ুমুধুর, 
দুরসংশ্রাব্য, রেজোন্তান্স্যুক্ত ও বিভিন্ন প্রত্যেক স্থর ম্বতঃ 
রপ্তক। ম্বরের পূর্বোক্ত অজস্মূহের অন্তর্গত এ এ প্রায় 
সকল অঙ্গই এ সকল যন্ত্রের স্থরে খাকিলেও, এ সকল যন্ত্রে 
পিয়ানোর স্তায়ই কৃত্রিম স্থুর দেওয়া হয়, সুতরাং এ সকল 
স্থরে, পূর্বোক্ত স্বরের, শ্রুতির ধ্বনি ব! শুদ্ধ ও শ্বাভাবিক 
অন্তর বিশিষ্ট ধ্বনি, এই অঙ্গের অভাব। সুতরাং 
এঁ সকল যন্ত্রে বাদিত পাশ্চাত্য যন্ত্রগীত ব। এতদ্দেশীয় 
কন্স।ট, সংগীত, সাধারণতঃ উপরোক্ত ম্বরগুচ্ছ দিয়া 
গঠিত না হওয়ায় তাহ! পূর্বোক্ত গীত নহে। তবে 
কৃতী বাদকের! ফ্কুৎকারের ইতর বিশেষের কৌশলে ও 
যে যে স্থলে অঙ্জুলী দ্বার সবরের রন্ধ, আচ্ছাদিত হয়, 
বাদনকালে তত্তৎ ছিত্র অঙ্গুলীর ভ্বারা অল্লাধিক 
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আচ্ছাদনের কৌশলে, এ সকল যন্ত্রে স্থাপিত স্থরের ধ্বনির 
হ্রাস বুঙ্ছি করিম এঁ নকল যন্ত্রের উপরোক্ত কৃত্রিম স্থরের 
দোষ সংশোধন পূর্বক উপরোক্ শ্রুতির ধ্বনি ব৷ শুদ্ধ 
স্বাভাবক অন্তরের সন্ব্কযুক্ত স্থর সমূহ উৎপাদন করিতে 
পারেন। এরূপ করিয়া বাদন হইলে তাহাদের কর্তৃক 
উপরোক্ত যন্ত্রসমৃহ হ্বারা উপরোক্ত গীত বাদন সম্ভব। 
এতদ্দেশে কিন্তু এরূপ কৃতী বাদক খুব বিরল। 

উপরোক্ত স্বরের কোন না কেন অঙ্গের অভাবে 
এবং তদ্বাতীভ অন্তান্ত দোষ বর্তমান, থাকায়, এতদেোশে 
অধুন! প্রচলন করা অন্তান্ত অনেক সংগীতই এ প্রাচীন 
গীত পধ্যারভূক্ত নহে । যথা-- বেতার বা রেডিও 
সংগীতে, সবাক চিত্র বা টকীর সংগীতে, এবং কলের 
গান ব। গ্রামোফোনের রেকর্ডে বার্দিত সংগীতে খুব বিরল 
ক্ষেত্রে স্বরের উপরোক্ত অন্তান্ত অঙ্গ যদিও স্থলবিশেষে 
ৃষ্ট হয়, তাহা হইলেও, এ এ সংগীতে নিয়োক্ত কোন কোন 
অঙ্গের অভাব থাকে । ষথ।,-_যে ঘরে, বেতারের জন্ত গান 
গাহ। বা যন্ত্র বাদন হয়, বেতারে এ সকল ধ্বনি উত্তমরূপে 
প্রেরণ জন্য, সেই ঘরের দেওয়াল, মেঝে, দরজা আদিতে 
এক্ধ্‌প প্রলেপ দেওয়া থাকে যাহাতে বাহিরের ধ্বনি 
এ ঘরে প্রবেশ না করে বা এ ঘরের ভিতরের কোন 
ধ্বনির প্রতিধ্বনি ব1 সহান্ুভূতিক ধ্বনি না হয় বা তাহ 
খুব কম হয়। এপ ঘর না! হইলে বেতার আওয়াজে 
ব্যাঘাত ঘটে। এ কারণ এঁ বেতার আওয়াজে অনুরণন বা 
রেজোন্তান্স্‌ খুব কম থাকে, স্থতরাং তাহাতে পূর্বোক্ত 
স্বরের অনুরণন, এই অন্গহানি থাকে । এতদ্বাতীত এ 
বেতার গানে বা বাদ্যে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই যন্ত্রবাহিত 
গোলযোগ বা কোলাহল ও কর্কশ ধ্বনি থাকে। সবাক 
চিত্তের গন বা বাদ্য এক্ধপ কর্কশধ্বনি এবং গ্রামোফোনে 
ব্ব্ধপ ও তগ্তীত রেকডের সহিত ছু'চের ঘর্ষণে বু 
প্রকার কর্কশ ধ্বনি ও গোলমেলে ধ্বনি ও কোলাহুল 
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স্থতরাং পুর্ববোক্ত স্বরের অরূক্ষ ধ্বনি 
এই অজের অভাব থাকায় এ সকল সংগীত পূর্বের ক্ত 


নির্গত হয়। 


গীত নহে। 

বু শ্রোতাকে শুনাইবার জন্য লাউডস্পীকার্‌ বা! 
গা।গ নিফায়ার্‌ বা এম প্লিফায়ার্‌ যন্ত্র অধুনা ব্যবহৃত হইতে 
দেখ|যায়। তাহাতে, গান ও বাজনার অবশ্থস্ত।বী কতক- 
গুলি মুদু রুক্ষ ধ্বনি, যথা-_-পূর্ব্বোক্ত ছড় সহ তারের ঘর্ষণে, 
'জ্জাব সহ তারের আঘাতে উত্থিত, মৃদু রুক্ষ ধ্বনি প্রভৃতি, 
ও কণ্ঠেবও এরূপ কক্ষ ধ্বনি, যাহা সাধারণতঃ শ্রোতাদের 
শ্রাবা হয় না, সেই সকল মৃদু ধ্বনি সমুহ, এ সকল কলে খুব 
প্রবল ও দু-শ্রাবা হইয়া প্রকাশিত হয়। এ সকল কর্কশ 
ধ্বনি বর্তমান থাকায় এসকল কল-বাহিত সঙ্গীতে, 
পূর্বোক্ত অরক্ষধ্বনি অঙ্গের অভাবে, এ সকল সংগীত 
পূর্বোক্ত গীত নহে। 

ভাল সংগীত হইলে তাহার বহু গুণ, এমন কি ইতর 
শ্রণীর প্রাণীর উপরও গ্রভাব হওয়। বিষয়ক কথ।, অনেকেই 
অবগত আছেন। গীত বিষয়ক এরূপ বনু উক্তি প্রাচীন 
সংস্কৃত গ্রস্ত আছে। সংগীত-রত্বকরের এরূপ উক্তির 
কছু নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম :-- 

সামবেদা[দদং গীতং সংজগ্রহ পিতামহঃ। 

গীতেন গ্রীয়তে দেবঃ সর্বজ্ঞ: পার্বব তীপ€তঃ। 

গোপীপতিরনস্তোইপি বংশিধবনিবশ তঃ (১)1২৫| 

সা-গীতিরতোব্রদ্ষা। বীপাসক্ত1 (৬) সরন্বতী।। 

কিমন্তে যক্ষগন্ধব-দেবদানবমানবাঃ ॥২৬॥ 

অজ্ঞাত বিষয়ান্বাদে] বালঃ পর্যযস্কিকাতলে (৬)। 

রুদন্‌ গীতামুতং পীত্বা হর্ষোৎকর্ষং গ্রুপদ্যতে 7২৭1 

বনেচরস্তপাহারশ্চিত্রামগঃ (৩) শিশু; পণ্তঃ। 

লুক্ধালুন্ধকসংগীতে গীতে যচ্ছতি (৪) জীবিতম্‌ ॥২৮। 

তশ্ত গীতন্ত মাহাত্মং কে (৫) প্রশংসিতুমীশতে । 

ধশ্মার্থকামমোক্ষাপামিদমেবৈকসাধনম্‌ ॥২৯। 


(সংগীত-রত্বাকর ১ম অধ্যায়; কলিকাতার পুম্তক এ 
অধ্যায়, পদার্থসংগ্রহঃ প্রকরণ, এ শ্লোক )। 

পুণায় মুদ্রিত সংগীত-রত্বাকরে-_-(১) বংশধ্বনিঃ ( & 
বংশ অর্থে আড়বাশী ), (২) পর্যস্কিকাগতঃ, (৩) শ্চিত্রং 
মুগশিশ্তঃ (৪) ত্যজতি, (৫) কে, এবং কলিকাতায় 
মুন্রিত সংগীত রত্বাকরে, (৫) কঃ, (৬) শক্ত” এই এই 
পাঠ আছে। ত্বরযেলকলানিধি (১৪৭২ শক বা ১৫৫০ 
খৃষ্টান্ধে রামামাতা কর্তৃকি বিরচিত, ১৯১০ থৃষ্টাকে গণেশ 
যন্ত্রালয়ে মুদ্রিত ) পুক্তকে, এ এ ২৫-২৮ এবং ২৯ ক্লোকের 
গ্রথমার্ধ বচন, এঁ পুস্তকের ৪র্থ পৃষ্ঠায় কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ 
পাঠাস্তরসহ আছে। এ পুক্তকে এ এ (১) গীতধ্বনি, (২) 
পর্যাংকিকাতলে, (৩) শ্চিত্রমৃণশিশুঃ, (৪8) যচ্ছতি, (৫) 
কে, তাহাদের, এই এই পাঠ আছে। এ পুস্তকে এ এ 
বচন যে, সংগীত-বত্বাকর বা অন্ত কোন পুম্তক হইতে 
গৃহীত, তাহা উক্ত হয় নাই। 

টীকাকার দিংহভূপাল, তৎরুত টীকায়,। এ ২৫ 
শ্্লেকের অন্তর্গত সংজগ্রাহ অর্থে সংগ্রহেপোকবান্‌ 
(অর্থাৎ সংগ্রহ করিয়া উক্তি করিয়াছিলেন ) এবং এঁ 
২৮ ক্লেকের লুন্ধ: অর্থে অন্ুবক্তঃ, এবং লুন্ধকে৷ অর্থে 
বা!ধঃ বলিয়াছেন। (এ পুস্তক এ এ বচনের টীক1)। 
এ এ ঙ্লোকের অন্যান্ত বচনের অর্থ স্পষ্ট। 

এঁ ২৭ ক্েকে উক্ত হইয়াছে যে, সাংসারিক বিষয়ের 
আম্বাদ বিষয়ে অজ্ঞাত, ক্ষুদ্র খাটেতে স্থিত, রোদন 
করিতেছে ( এরূপ) বালক, গীত রূপ অমুত পান করিয়া, 
হর্ষের উৎকর্ষ যথ্ষ্টুরূপে পায়। এতদদেশীয় তারের যন্ত্রে 
বাদিত, উপরোক্ত ম্বর দিয়া গঠিত. সংগীত বা উপরোক্তর্ধপ 
গীত বাদনে, ৮ বৎসরের ন্যুন বয়স্ক বালককে এক ঘণ্টারও 
উপর এক্ূপে নান। রাগ বাদনকালে রাত্রি ৪টা পর্য্যন্ত 
তাহার নিদ্রার অসময়ে নিজ্রাভিভূত এবং এ বাদন শেষ 
হওয়ার পর জাগরিত ও পরে এক মাইল হাটিয়া কোনরূপ 
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নিদ্রাভিভূত ন! হইয়। বাসাস্ব ফিরিয়া যাইতে দেখিয়াছি 
ছুই, তিন বা চারি মাস বয়স্ক রোদনকারী, এমন কি অল্প 
ক্ষুধার কালেও রোদনকারী শিশু উপরোক্ত স্বর দিয়া 
গঠিত রাগনিচয় এতদ্দেশীয় তারের যাস্ত্র বাদন শুনার সময় 
ঘণ্টাখানেক এ বাদনকালে এরব্বপ শিশুকে প্রথমে হধিত ও 
পরে নিক্রাভিভূত ও এ বাছ্য বন্ধ হইলে জাগরিত হইতে 
অনেকবার দেখিয়াছি । এরূপে, এবপ শিশু ও বালকের 
হর্য উৎপাদন বা নিদ্র আকর্ষণ করিতে কিন্তু এ্রব্ধপ 
শিশু ও বালক শ্রোতাদের নিকট গায়ক ও বাদকদের 
কঠিন পরীক্ষা হয়। শিশুর যেরূপ, কৃত্রিম ছুপ্ধ, এবং 
কটু ও কষায় রসের খাগ্চ সহ করিতে পারে না, 
এরূপ তাহার! কৃত্রিম সথর ব1 কর্কশ ধ্বনিতে বা অমধুর 
গান বা বদ্যে তৃপ্ত য় না, তাহাও দেখিয়াছি । অত্যন্ত 
ক্ষুধায় কাতর অবস্থায় রুদিত শিশুকে সংগীত দ্বারা হযিত 
করা বা ঘুম পাড়ান অবস্ঠু খুব কঠিন কার্ধয। 

প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থে জনসাধারণের মুখে মুখে 
প্রচলিত গীতের কথাও উক্ত হইয়াছে এবং বিভিন্ন 
দেশীয়, বিভিন্ন প্রকারের একসপ গীত বা রাগকে দেশী গীত 
বা দেশী রাগ বলিয়া উক্ত হইয়াছে । মতঙ্গ তাহার রচিত 
বৃহদ্দেশীতে তাহা এইব্ধপ বলিয়াছেন,-_ 

অবলাবালগোপালৈঃ ক্ষিতিপালৈনিজেচ্ছয়!। 

গীয়তে সানুরাগেণ ত্বদেশে দেশিরুচ্যতে ॥ 

( বৃহদ্দেশী, ত্রিবান্কুর গভর্ণমেপ্ট প্রেসে মুদ্রিত, ২ পৃষ্টা, 
১৩ ঙ্গোক)। অর্থাৎ স্্ীলোক, ব।লক, রাখাল, ক্িতিপাল 
(ৰ! রাজা! )-গণ কর্তৃক নিজের ইচ্ছায় অনুরাগের লহিত 
নিজ নিজ দেশে যাহ] গাহ। হয়, তাহ। দেশী । গীত বা রাগ 
বলিয়। ) উক্ত হয়। 

পূর্বে ও উপরে উদ্ধত বচনগুলিতে, গীত অর্থাৎ 
পূর্বোক্ত রঞ্জক স্বরগুচ্ছ বিষয়ের কথাই বলা হইয়াছে। 
রাগ এক্সপ গীত দিয়াই গঠিত এবং উপরোক্ত দেশী গীত 
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বা রাগ পূর্বোক্ত স্বর দিয়াই গঠিত হইত। এতদ্দেশেও 
হারমোনিয়ম্‌ ও বিভিন্ন পাশ্চাত্য যন্ত্রে কন্সার্ট প্রভৃতির ও 
তৎসহ কৃত্রিম স্থুরের বু প্রচলন হওয়ার পূর্ব এবং কলের 
গান, বেতার গান ও সবাকচিত্রের গান ও তৎসহ 
পূর্বোক্ত কোলাহল সংযুক্ত সংগীত চলন হওয়ার বু পূর্বে, 
এখন হইতে চল্লিশ, পঞ্চাশ বৎসর পূর্বের উপরোক্ত 
দেশী গীতের ন্যায় এতদ্দেশে, বছু কীর্ভন গান, কালী ও শিব 
প্রভৃতি বিষয়ক গান, আগমনী গান, রামপ্রসাদদী গান, 
বাউল গান, নিধুবাবুর টগ্স! প্রভৃতি গান জনসাধারণের 
মুখে মুখে শুনা যাইত। অধুন৷ উৎকষ্ট রাগ রাগিণীর গান ত, 
দুরের কথ উপরোক্ত জনসাধারণে প্রচলিত: গান বা 
তৎ্পরিবর্তে আধুনিক এক্সপ কোন শ্রেণীর জনসাধারণে 
প্রচলিত গান এতদ্দেশে আর বড় একটা শুন! যায়না । 
অধুনা কোন কোন কলের গান বা বেতার গান ব। 
সবাক চিত্রের গান ও সংগীত পরীক্ষায় উচ্চস্থান প্রাপ্ত 
কোন কোন বালক বালিক বা গায়ক গায়িকারও নাম- 
ডাক ও পশার হওয়ার কথ। কিছুদিন শুনা ধায়, কিন্তু প্রায়ই 
সেই নামডাক বেশীদিন শুনা যায় ন।। ইহার কারণ কি? 
এ সকল ক বা যন্ত্রংগীত পূর্বোক্ত ত্বরের কোন না 
কোন অঙ্হানির জন্ত স্বর দিয় গঠিত নহে ও সে কারণ 
পূর্ব্বোক্ত গীত পর্য্যায়ভৃক্ত নহে ব! এগুলি অজহীন, এ গীত 
যাহ। দেখাইয়াছি প্রধানতঃ তাহাই উহার কারণ। 
এতহ্বাতীত কলের বা সবাক চিত্রের লংগীত, প্রত্যেকবার 
ঠিক একই প্রকার হয় ও সে কারণ একঘেয়ে ও লীপ্র অরগুক 
হয়। একই লোক কর্তৃক একই গান বা যন্ত্রসংগীত 
বিভিন্ন সময়ে আবহাওয়ার ও শ্রোতাদের রুচির 
পরিবর্তনে কিঞ্চিৎ কিঞ্িৎ পরিব্তিত হুইয়াই উৎপাদিত 
হয়। এরূপ পরিবর্তন এবং উপরোক্ত স্বাভাবিক সমন্ধ 
যুক্ত ও অন্তান্ত অঙ্গযুক্ত পূর্বোক্ত স্বর ও তৎগঠিত 
পূর্ব্বক্ত গীত, জীবিত লোকের উপষে।গী ও অন্ুকূল। 
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উপরোক্ত কৃত্রিম সুরের সংগীত বা কল-চালিত সংগীতে ওগীতের উপরোক্ত অঙ্গগুলির, যাহ! এএঁম্বর ও গীত 
চমৎকারিত্ব থাকিলেও উহ] বেনীক্ষণ স্থায়ী হয় না। আধুনিক হইতে হইলেই অত্যাবস্টকীয়, সেই সকল অঙ্গের একটি 
গায়ক, বাদক ব। সংগীত-শিক্ষার্থীর। যদ্দি গ্রতিষ্ঠ। অর্জন অন্গহানিও না করেন, এবং এ প্রতোক অঙ্গ বর্তমান 
ও তাহাদের এ প্রতিষ্ঠা ও তাহাদের কর্তৃক আলোচিত রাখিয়াই যেন শ্রেষ্ঠ আদর্শের গীতের অন্ুশীপন 
এ বিদ্যা, উপরোক্তরূপ কৃত্রিমতার হাত হইতে রক্ষা করেন। 

করিতে ইচ্ছুক্ক হয়েন, তাহা হইলে তাহার] যেন হ্বরের [ সমাপ্ত] 


শ্রীখে লবাছ্য (প্রাচীন গড়েরহাটী হাতুটা) 


( পূর্বগ্রকাশিতের পর ) 
হাতুটী বোল-_ প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 
লেখা ও অস্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমপীমোহন পালের চেষ্টায় 


| | | | | | | | 
২০। (নৃত) ঝাউরর জাবিনি জাঝিনি খেটা -- তাউরর তাখিটি তেটেতা খেটা 
| | | | | | | 
জাঝিনি খেটা -- জাঝিনি খেটা -- জাঝিনি জাঝিনি বা! -_- গুরগুর দা --দ্ধেই 
| | 
তেটে তেটে খেটে তেই-”১৮ মাত্রা । 
| | | | 
২১। (নৃত্য) তাকেটা! ধেইটী তাক তেরে খেটা তেরে খেট৷ 
| | | | 
তাকেট] ধেইটী তাক তেরে খেটা তেরে খেট! 
| | | | 
ধেইটী খেইটা ধেই তেরে খেটা তেরে খেটা 


| | | | 
তেটে তেটে তেটে তেটে থো -- থো -- থো -- থো --. 
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| | | | 

তেটে তেটে তেটে তেটে ধো -__ ধে। -- ধে! "- ধো -_ 
| | | | 

তেটে তেটে তেটে তেটে থেটা দাঘি নিতা খেটা 

| | | | 

তিন তাক তেরে খেটা ধেইটী ধেইটী ধেই 


। । 1 । 
ধেই গুরগুর দা-_-দ্বধেই তেটে তেটে খেটে তেই-*৩২ মাত | 


| | | | 
নৃতা) ঝা: -_- -- তেরে তেরে খেটে তাক্‌ তেরে খেটা নাক্‌ তেরে খেটে তাখি তা _- -_ -- 
| | | | 
তা -: -- - তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেট। নাকৃ তেরে খেটে ভাখি তা - - - 
দাধিন দেরে গেরে গ্রাং - -- দা -- ধিন পেরে গেরে খাং - 77 


| | | 

ধাধিন দেরে গেরে ধেটেত] ধেটেতা ধেটে 

ও | | | 

তেটে তেটে তেটে তেটে তা খুর খুর তা খুরু খুর তা খুবু 
| । | | 

তেটে এত্বা খেটে তিনি গিগিইঘি নিতা খেট! 


| | | 
ঝা! - তিনি ঝা -: তিনি তেটেএত্া খেটে তিনি 
| | | | 
দা গুরগুর ধিনিতা ছ্টো তা - গুরগুর দ1 -- দ্ধেই 
| | 
তেটে তেটে খেটে তেই. ৩২ মাত্র । 
| | ও | 
(নৃত্য) তেটে তেটে খেটে তেই তেটে তেটে খেটে তেই 


| 1 । | 
তেটে তেটে খেটে তেই দেরে দেবে ঘেটে তেই ৮ মাত্রা। (ছুইবার বাঞ্জিবে)। 


শি আপি 
















১ ০৯৯১৯৯্্স 
হারল 


সঃ রি 
টি ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ দর শখ টি 





অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ) ০ 


১০ 
[ধা 


শর 


44 ৮২ 


| | | | 
২৪ | (বৃত) দেরে দেরে ঘেনে নাগ দেরে ছেরে ঘেনে নাগ, 


| | | | 
দেরে দেরে ঘেনে নাগ তেরে তেরে খেনে নাকৃ-৮ মাত্র।। (ছুঈবার বাজিবে )। 


নি | | | 
২৫। (দেরে দেরে ঘেনে নাগ, দেরে ঘেনে নাগ, দেরে 


| | | | 
ঘেনে নাগ. দেরে দেরে ঘেনে নাগ দেরে ঘেনে )-গুক্ষবোল ৮ মাত্রা । 


| | | | 
(তেরে তেরে খেনে নাকৃু তেরে খেনে নকৃ তেরে 


| | | | 
থেনে নাক তেরে তেরে খেনে নাকৃ তেরে খেনে)স্লঘু বোল ৮ মাত্রা। 


মোট ১৬ মাত্রা । ( ছুইবার বাজিবে )। 


| | | | | | 
২৬। (দরে দ্রেরে ঘেনে নাগ দেরে ঘেনে ঘেনে দেরে ঘেনে নাগ দেরে ঘেনে) গুরবোল -*৬ মাত্র!। 


| | | | | | 
(তেরে তেরে থেনে নাক তেরে খেনে খেনে তেরে খেনে নাকৃ তেরে খেনে) 


লঘু বোল -*৬ মাত্রা, মোট ১২ মাত্র। | ( ছুই বার বাজিবে )। 


| | | | 
২1 দেরে ঘেনে নাগ, দেরে ঘেনে নাগ, দেরে ধেনে 


| | ॥ | 
দেরে ঘেনে নাগ. দেরে ঘেনে নাগ দেরে ঘে:ন 


1 | ] 
দেরে ঘেনে নাগ. দেরে ঘেনে নাগ, দেরে থেনে 


| | | | 
তেরে খেনে নাক তেরে খেনে নাকৃ তেরে খেনে »১৬ মাত্র!। (ছুই বার বাজিবে) 


(ক্রমশঃ) 








9৩৫ 





7 
৬০৪। কৎ 


তেটে 


তেরে 


শ 
৬৪৫। ধাগে 


তাগ 
কতা 
কতা 
কতা 
শা" 
৬৯৬ । ধাগে 
ভাগ 
কড়ান 
কড়ান্‌ 


কড়ান 


শ 
৬৪০৭ । কত 


০] বর্ষ, ১৩৪৬ র্ঘ 






৫০ 


৬ 


টিটি 4 )] ॥ উল তু অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ই 
হোসি জ্ক্া 


- এমা ওটি 









স্থদজ-বাদন 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্্রনাথ দে ( সুবোধবাবু) 
আভা! €চৌভাল টি রর রর 
তা দেহ দেএ দেএ পদ্রেগেতা ধা 
১ ০ চ. 
৩ ০ পৃ 
দেখ ধা তেটে গদ্দিঘেনে ঘেগে ভ্রেগে তা ধা ভ্রেগে তা ধা 
০ ্ ট শু ১ ০৪ ২ ০ ৩ 0 
ত্রেকেটে খুন তেরে কেটে তাগ ৬,৮। থুন ধাগে দেৎ ঘেনা আন ধাগে তেটে 
9 টি শা ১ 0 ২ ০ ৩ 0 
কেটে তাগ, তেরে কেটে ধা কতেটে কতেটে কতা গদি ঘেনে নাগ 
১ 9 ট -ঁ ৬ 0 . ০ ৩ 
তেটে ধ! জ্রেকেটে তাগ ক ত্ত্রেকে ঘেগে দে ঘেনে কতা ঘে জ্রেকেটে তাগ 
২ 0 ৩ 0 শু ১ 9 ২ 0 
ত্রেকেটে তাগ ক দেখ তা আনে কড়ান্‌ ধা তৎ ধেটে থুক্সা কেটে তাগ 
0 শু ১ 9০ ৩ ঢে ্ 
ধ!| কতা দেখ কদে তা. আনে তেরে কেটে নাগ দেখ ধ! 
হ ০ ৩ ০ শা ১ ৩ 
ধা কতা দে কে তা আনে ৬০৯। দেখ তেটে তেটে ঘেগে তেটে ঘেনে 
1 ২ 0 ৩ 0 
ধা নাগ, ঘেঘে দীদী ঘেঘে তেটে ঘেগে তেটে 
১ £ শু ১ 0 ৮ 
তেটে ধা! ত্রেকেটে তাগ ক গ্রেকেটে ত ম্রাড়ে দীঘেনে নাগেনে কতা কতা 
২ 0 ৩ 0 ৩ 9 শা 
ত্রেকটে তাগ ৬তা কড়ান ৬তা দেখ তাঘে এম্না কতা কতা কতা তা 
0 - ১ গু ৯ ০ র্‌ 0 
ধাঃ দেখ দে ৮তা কড়ান ৬! দেখ থুন্‌ থুন কৎ থুন থুন্‌ দেখ তেটে 
ছ 0 ৩ 9 ৩ 0 পু 
ধা দেখ দেখ ৬ত] কড়ান তা নান তেটে তা থুন নান তাগ ঘড়ান্‌ তাগ 
শঁ ১ 9 ২ 
ধা ঘড়ান্‌ ঘড়ান তাগে তেটে ঘড়ান্‌ 
১ 9 4. ১৩ 
কতা কড়ান্‌ তেটে কত্রেকেটে তাগ ভ্েকেটে তাগ. দেৎ তেটে কতা 
০ ৩ 0 ০ শ 
ত্রেকেটে দেৎ ভ্রেগে তা জ্রেগে তা ভ্তরেগে গদিথেনে ধা (ক্রমশঃ) 


2 23258822হতে 





রাহা ০». 
উতর 
সপ 
্ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৭৬ রটে 


সেতার শিক্ষা 
পূর্বাচবৃতি 


(608২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা 
২ ৯57১5৯ 





শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেন গুপ্ত 


সপ্কিম্তণ-_ 


পূর্বোল্লিখিত স্পর্শ ও রুস্তন এই দুইটি ক্রিয়া এক সঙ্গে সংসাধিত হইলে তাহাকে স্পর্শকৃন্তন বলে। 
বাম হস্তের তঞ্জরনী ত্বারা তারটীকে কোন পর্দার টিপিয়। রাখিয়। দক্ষিণ হস্তের আঘাতের সঙ্গে সঙ্গেই বাম 
হস্তের মধ্যমানুলী দ্বার পরবর্তী পর্দাটী স্পর্শ করিয়াই নিয়দিকে কাটিয়। লইলে স্পর্শরস্তন হইবে । 


(ক) আরোহী--সরা 


ডাআ 
পধা 


ডাআ 
অবঃ নর্পা 
ডাআ 


গমা 

ডাআ। 

(খ) আঃ সরসা, 
১ 

ডাআ)০ 


ধনধ। 
১৯৫ 
ডাআ)০ 


রত 
অব; নলনা, 
৮ 
ডাআটও০ 
বগর।, 
১৫ 
ডাআরা 


স্পর্শক্রম্তন সাধন প্রণালী 
রলা, রগ। গরা, গমা মগ, মপা পনা, 
১ ১৫ ৯ ১৫ 
রা) ডাআ রাও ডাআ রাও ডাআ রাণ০ 
ধপা, ধনা নধা, নপা না, সরা রর্পা | 
১৫ ১৫ ১৫ ১৫ 
রা ০ ডাআ রাও ডাঅ। রা ০ ডার। রাও 
সনা, ধনা নধা, পধা ধপা, মপা পমা, 
১৯৫ ৯ ৯৫ ১৫ 
রা০ ডাঅ। রা০ ডাআ রা০ ডাআ রা ০ 
মগাঁঁ রগা গরা, সরা রসা, ন্সা সন ॥ 
১৫ ১৫ টি ১৫ 
রা ০ ডাআ রা) ডাআ রাণ০ ডাআ রাও 
রগরা, গ্রমগা, মপমা, পধপ! 
১৫ ১৫ ৯৫ ১৫ 
ডাআ)ও০ ডাআ)ও০ ডাআ) ডাআ০ 
রা পা ঠা র্ত 
নম না মরসা । 
১৫ ৯ 
ভাআ)০ ডাআটও 
ধনধা, পধপা, অপমা, গমগা, 
৯৫ ১৫ ৯৫ ১৫ 
ডাআ9০ ডাআট০ ডাআটও ডাআ)ও০ 
সরণা, লেসন] ॥ 
৯৫ ৯ 
ডাআর। ডাআটও০ 


উপরোক্ত অলঙ্কারটী মেজ বারের আঘাত ন। করিয়াও সম্পাদন কর] সম্ভব । 


০৩৭ 








্ে ২ অগ্রহায়ণ, ৮ন সংখ্য। 6 ু 





আশ বা! ঘর্ষণ-- 
মেজরাবের এক আঘাত নিঃসৃত স্থরের স্থাযীত্বকাল মধ্যে বাম হস্তের অঙ্গুলীর অগ্রভাগ দ্বার! ঘর্ষণ করিয়। ছুই 
বা ততোধিক স্বর প্রকাশ করিতে পারিলে তাহাকে “আশ” বলে। স্থুরগ্ুলি পর পর একত্রে ধ্বনিত হইবে এবং তন্মধ্যে 


প্রথম ম্বরটার শবই স্পষ্ট ব! প্রবল হইবে । আশ অলঙ্কার ব্যতিরেকে যন্ত্রঙ্গীত গ্রাণশূন্ত হইয়া পড়ে, স্থতরাং অন্থান্ত 
অলঙ্কারের স্তায় ইহাও যত্বসহ অভ্যাস করা কর্তব্য । 


স্বরলিপিতে আশ প্রয়োগের সাঞ্ষেতিক চিহ্ন স্ুরগুলির নিষ্কে একটী সরলরেখ। *--” দ্বার! প্রদশিত হইবে । 
যথখা1- (ক) আঃ সরা র্গ। গমা ম্পা পধা ষনা নসণ ] 








ডা০ রাও ডাও রাও ডাও রাও ডা০ 
অব: সর্না নধা ধপা পমা মগা গরা রসা॥ 
ডা? রাও ডাও০ রাও ডা বাও ভাও 


(খ) আঃ সরগা রণমা গমপা মপধ। পধনা ধনর্পা। 











ডা০০ রা০০ ডা০০ রা০০ ডা০০ রা০০ 
অবঃ সনধা নধপা ধপমা পমগা মগরা গরসা ॥ 
ডা০০ রা০০ ডা০০ রা০০ ডা০০ রা০০ 
(গ) আঃ সরগমা রগমপা _গমপধা মপধনা পধনলা। 
ডা০০০ রা০১০ ডা০০০ রা০৩৩ ডাঁ০০৩ 
ডা ০০০ বা ০০০ ডা ০০০ ডা ০০০ রা ০০০ 
জ্রমম্সং০শো ধন 


ভাব্র সংখ্যায় £--- এই স্থানে এই হইবে 
২৯৮ পৃষ্ঠায় খাম্বাজ ঠাটের অন্তর্গত কয়েকটা রাগের উদাহরণ বাগেষ্রী রাগেশ্র 
২৯৯ ১ প্রথম কলমের নবম লাইনে করিরাছেন করিয়াছেন 
বিগত আশঙ্িন সংখ্যায় ₹-_ 

৩৪১ পৃষ্ঠায় প্রথম কলমের নবম লাইনে তাল তান 

».. ৯১ দ্বিতীয় কলমের সতের লাইনে সঞ্চারী শবে সঞ্চারী শবের 

টি. উঠ 8) » পঁচিশ লাইনে তান কাহাকে বলে তান কাহাকে বলে? 
১995. ফুটনোটের রাগরাগিণীর রাগরাগিণী 


৩৮ 






টি বধ” রি | তু )৩ রী 0২ ৷ | ্‌ নু 
পর ৃ 
তির সা ২৯্প ্ ০10 সঃ 





জা 
১ 
মি 

ক 
গাল মের 





স্বরলিপি 


সিশ্র-দাদা। 


আমার প্রাণে, আমার গানে, আমার ধ্যানের মাঝে 
এসে! গগো জীবন মরণ ভূবন মোহন সাজে । 
ভোর আকাশে তরুণ রবি 
আঁকে তোমার মোহন ছবি, 
শুকতারাটির বুকের 'পরে 
তোমার আসন রাজে। 
আপনহারা থাকি চেয়ে 
হদয় দুয়ার খুলে) 
বারেক যদি আসে! প্রভু 
শৃন্য এ দেউলে। 


সুখের প্রাতে দুখের রাতে 
পরশ বুলাও হৃদয় পাতে, 
অশ্রু হাসির গোপন বীণায় 
তোমারি সুর বাজে । 


রচনা-্-শ্রীইন্দিরা সেন মজুমদার 
নুর ও স্বরলিপি_ ক্রীপক্কজকুমার মল্লিক মহাশয়ের ছাত্র শমিলনময় মুখোপাধ্যায় 


1. (সা সরা -শা | গা গা 7 4 গা গম -মা | গা রা | 1 
আ মার র্‌ প্রা গে ০ আ মা০ র্‌ গা নে ০ 


"বা -রগা "শা 4 


9 ০9 9 


রা রা || রা রা -গা ! গরা সা শা. 
আমা র ূ ধ্যা নে 1 মাও থে 0 .' 








পিঠ ০ ৮ সপ এ সপ ৯ চা রণ ররর, 


৩৬৯ 
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কণ্তপাধনায় হারতমানিক়্ম ও তাহার সংক্ষিপ্ত 
ব্যবহ'র প্রণালী 

কণের প্রাথমিক স্বর সাধনায় অভিজ্ঞতা লাভ করিতে 
হইলে যে, একটী ভাল বাধ! স্থর বিশিষ্ট হারমোনিয়ম 
যন্ত্রে আবশ্তক এবং প্রকৃতপক্ষে সামান্ত চেষ্টার দ্বার ও 
অল্প সময়ের মধ্যে প্রাথমিক স্বর সাঁধনগুলি হারমোনিয়ুমের 
কবরের সঙ্গে কের স্থর মিশাইয়া স্বর সাধন করা যে 
সর্বাপেক্ষা সহজসাধা, সে সম্বন্ধে ইতিপূর্বে বিশদভাবে 
বল! হইয়াছে। এক্ষণে হারমোনিয়ম যন্ত্র সহযোগে ক্- 
সাধনায় সুষ্ঠ ও সরগ্প উপায় সম্বন্ধে নিয়ে কয়েকটা উদ্দাহরণ 
দিব। প্রাথমিক কঠসাধন কালে হারমোনিয়মের 
প্রত্যেকটী সুরের সহিত মিল রাখিয়া কসাধনোপযোগী 
একটি স্বাভাবিক স্থুর অষ্টক সাধন করিতে হইবে, যেমন +-- 

আরোহপের সময়--সা, রে, গা, মা, পা খা, 
নি, সখ, পরপর ক্রমান্বয়ে চড়াইয়া এবং অবরোহণের 
সময়-_-স, নি, খা, পা, মাঃ গা? কে, সাঃ পরপর 
ক্রমান্বয়ে নামাইয়! স্থুরগুলি, কঠে তালে তালে এবং 
ধীরে ধীরে উচ্চারণ করিতে হইবে এবং লক্ষ্য রাখিতে 
হইবে যে, হারমোনিয়মের স্থরের সঙ্গে কণ্ঠের স্থর যেন 
বেশ সুন্দরভাবে মিশিয়! যায়। এইক্প ম্বাভাবিক এক 
অষ্টক সুর মাধনের পর কড়ি ও কোমল সুরের সাধন অভ্যাস 
করিতে হইবে, সে সম্বন্ধে পরে বুঝান হইবে। এক্ষণে 
হারমোনিয়ম যঙ্ধ্রের ব্যবহার সম্বন্ধে প্রথম শিক্ষার্থীদের 
কতকট] জানিয়া রাখা আবশ্বক বোধে কিছু লিখিব। 

যদিও হারমোনিয়ম অনেক প্রকার হইয়া থাকে, 
যেমন অর্গ্যান, ফোন্ডিং, টেবিল ও বক্স হারমোনিয়ম 


ইত্যাদি। তন্মধ্যে এ স্থলে আমি বক্স-হাঁরমোনিয়ম 
ব্যবহার সম্বন্ধেই বলিব । হারমে।নিঘম বাজাইবার সময় 
প্রথমতঃ বসিবার দিকে লক্ষ্য রাখিতে হইবে, যেন 
মেরুদগ্ুটী বেশ সোঙ্াভাবে থাকে অর্থাৎ স্বাভাবিক 
অবস্থায় সোজাভাব বসিতে হইবে। তারপর 
হারমোনিয়মটী এমন ভাবে লইতে হইবে যেন বাম 
পার্থের অর্ধভাগ জান্থর উপর এবং অবশিষ্টাংশ মাটীর 
উপরে থাকে । বাজাইবার সময় বাম হস্তের দ্বারা 
ধীরে ধীরে বেলে (হাপোর) করিয়া দক্ষিণ হস্তের 
অঙ্গুলি চালনার দ্বারা হারমোনিয়ম যন্ত্রটার এক একটি 
চাবি টিপিয়! বাক্গাইলে প্রত্যেকটী হইতে ভিন্ন ভিন্ন 
প্রকার স্থুর বাহির হইবে। অঙ্গুলিগুলি এমন ভাবে 
চালনা করিতে হুইবে যাহাতে চাবিগুলির উপর নখ ম্পশ 
ন। করে অর্থাৎ অঙ্গুলির অগ্রভাগ স্পর্শের বারা এমন ভাবে 
চালনা! করিতে হইবে যেন অঙ্ুলিগুলি পরম্পর পরম্পরের 
সহিত জড়াইয়া না ঘায়। বাজাইবার সময় অঙ্গুলি ঠিক 
ভাবে চালন। করিতে ন। পারিলে হাংমোনিয়মের সুর স্পষ্ট 
বাহির হইবে ন।। আরও এক বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য 
রাখিতে হইবে, যেন দক্ষিণ হস্তের কনুই পাজরায় স্পর্শ 
না করে। 

বেলে। করিবার পুর্ব্বে হারমোনিয়মের সম্মুখিকের 
দিকের 9$07009: অর্থাৎ কাঠের টানা যাহা! থাকে 
আবশ্তকমত তাহার কয়েকটী টানিয়! খুলিয়া লইতে হয়। 
বেলো করিয়া এমনভাবে হাওয়া ছাড়িতে হইবে যেন 
হারমোনিয়মের বীডে ধাক্কা না লাগে অর্থাৎ সমান ভাবে 
ধীরে ধীরে (দম্কা হাওয়া ন। দিয়া) প্রত্যেকটী চাবি হইতে 
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মোগায়েম ও স্থশ্রাবা স্থুর নির্গত হয় ততপ্রতি বিশেষ 
লক্ষ্য রাখিতে হইবে। দম্কা বা কম বেশী হাওয়। 
দিলে হারমোনিয়ম হইতে এমন একটী (ভকৃ ভক্‌) 
শ্রতিকটু শব্ধ বাহির হয় যাহ। কসাধনার পক্ষে 
সম্পূর্ণ অযোগ্য । 

ছোট-বড় অর্থাৎ 81019 বা 10018 রীভডের 
হারমোনিয়ম অন্থপাতে কম বেশী কতগুলি 96০70191 
থাকে । তাহার গ্রত্যেকটী হইতে এক এক প্রকার অথবা 
মুছু ও উচ্চ শব নির্গত হয় এবং দক্ষিণ পার্খের শেষে যে 
9807)19:টী থাকে তাহা টানিয়! খুলিয়া! দিলে কম্পনের 
স্তায় এক প্রকার শব বাহির হইয়া থাকে, ইহা! ক- 
সাধনের সময় ব্যবহার করিতে হয় ন|। 9607079: বন্ধ 
রাখিয়া! হারমোনিয়মে বেগ্পো করিবার নিয়ম নাই। 
হারমোশিয়ম বাজাইতে হইলে কোন না কোনও 
3/০109৮ টানিয়া খুলিয়। দিতে হইবে, নতুবা 
হারমে।নিয়ম যন্ত্রটী শীঘ্র নষ্ট হইবার সম্ভাবনা থ।কে। 
হারমোনিয়ম যস্ত্রটীকে সর্ববদ ব্যবহারোপযোগী করিয়! 
রাখিতে হয়। অধিক দিন ব্যবহারের ফলে ৃ'0া)৪ 
খারাপ হইয়া যাইলে, 101)9 ব৷ স্থুর বাঁধিয়া ওয়! উচিৎ । 
হারমোনিয়মের বেস্থুর। অবস্থায় কঞ্সাধন করিলে 
কের সথরও বেস্ুরা হইয়! যাইতে পারে। এ বিষয়ে 
প্রথম শিক্ষার্থীরিগের বিশেষ সতর্কতা অবলম্বন কর! 
উচিৎ। সফল হারমোনিয়ম যন্ত্রে কতকগুলি সাদা ও 
কাল পর্দ। থাকে, এগুলি এমনভাবে সাজান থাকে 
অর্থাৎ হারমোনিয়মের কাল চাবিগুলি সাদা চাবিগুলির 
মধ্যে মধ্যে এমন ভাবে স্থাপিত থাকে যেন দেখিলেই মনে 
হয় কোথাও ব1 ছুইটী একত্রে আবার কোথাও ব1 তিনটা 
একত্রে সুশৃঙ্খলাবন্ধরূপে রহিয়াছে । এই একক্রস্থিত 
ছুইটী কালে চাবির পূর্বের বামদিকে যে সাদ! চাবিটা 
থাকে, ইংরাজী মতে এ চাবিটার স্ুরকে “0 বা 
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9/8170870 সুর” বলা হয়, ইহ পূর্ব্বে সপ্তক পরিচয়ের 
চিত্রে বিশদভাবে বুঝান হুইয়াছে। 


সহজ পশম্থাবলম্বতেন হারোনিক্সতেমের 

স্বাভাবিক পর্দার স্বরগ্রাম পরিচয় 

প্রাথমিক স্বর স।ধনকালে শিক্ষাধিগণ নিজ নিজ ক 
সবরের ওজন অনুযায়ী (অর্থাৎ এক অষ্টক স্থরের উপর 
কণ্ঠের স্বর যেন বেশ স্বাধীনভাবে বিচরণ করিতে পারে; 
জোর করিয়া বা অস্বাভাবিক ও কর্কশ শ্রুতিকটু স্থর 
বাহির না হয় এইরূপ অবস্থায়) হারমোনিয়ম যন্ত্রে 
ষে কোন একটী পার্দ। বা স্থরকে “সা” স্থুর স্থির করিয়। 
অভ্যাস করিবেন। প্রথম প্রথম অভ্যাসকালীন নিত্য 
এক স্তুরেই অভ্যাম করা উচিৎ, বারংবার স্থুর পরিবর্তন 
করিতে থাকিলে ক স্থরের ওজন ( 11601 ) ঠিক থাকিবে 
না, ফলে কঠের 968770870 7701 ধরা অস্থবিধা হইয়া 
পড়িবে । অর্থাৎ প্রথম সাধনকালে যখন তখন যে কোনও 
স্থর হইতে ক সাধন। করা উচিৎ নয়। তাহ] হইলে গ্রথম 
হইতে কণ্ের স্বর খারাপ হইয়া যাইবার আশঙ্ক! খকে। 

১। প্রথমতঃ হারমেনিয়ম লইয়া অভ্যাস করিবার 
সময় সাদ | কিংব] কাল যে কোন একটা পর্দা। বা সর যাহ! 
পূর্ববকথিত অনুযায়ী কের সা! স্থরের সহিত বেশ 
স্থন্দর ভাবে মিশিয়া যাইবে সেই স্থরটীই হুইবে শিক্ষার্থীর 
কণ্ঠের ওজন অনুযায়ী স্বাভাবিক “সা” স্থর। 

২। ম্বাভাবিক সেই “সা” পর্দার অব্যবহিত পরের 
একটী পর্দ। ( তাহা সাদা বা কাল যাহাই হউক না কেন) 
বাদ দিয়া পরের পর্দাটির সুর যাহ! বাজিবে সেই স্থুরটাই 
হইবে ম্বাভীবিক “তর” স্থুর | 

৩। ম্বাভাবিক “রে” পর্দার অব্যবহিত পরের একটা 
পর্দ। বাদ দরিয়া পরের পর্দা/টীর স্থর যাহা বাজিবে সেই 
স্থরটীই হইবে স্বাভাবিক “গা” সুর । 
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৪। ম্বাভাবিক “গ।” পর্দার ঠিক অব্যবহিত পরের 
পর্দ/টির স্থর যাহ! বাজিবে সেই স্থরটীই হইবে স্বাভাবিক 
“সা” সর । 

৫। স্বভাবিক “মা” পর্দার অব্যবহিত পরের একটা 
পর্দা! বাদ দিয়া পরের পর্দাটির স্থর যাহ। বাজিবে সেই 
হুরটিই হইবে হ্বাভাবিক “পা” সথর। 

৬। স্বাভাবিক “পা” পর্দার অব্যবহিত পরের একটা 
পর্দ। বাদ দিয়া পরের পর্দাটির স্থর যাহা বাজিবে সেই 
সরটিই হইবে স্বাভাবিক “ধা” সুর । 

৭| ম্বাভাবিক “ধা” পর্দ(র অব্যবহিত পরের একটা 
পর্দ। বাদ দিয়া পরের পর্দাটির স্থর যাহা বাজিবে সেই 
সবরটিই হইবে স্বাভাবিক “নিন” সুর । 

৮। ম্বাভাবিক “নি” পর্দার ঠিক অবাবহিত পরের 


পদ্দাটির সুর যাহা! বাজিবে সেই স্ুরটিই হইবে চড়ার 


স্বাভাঁবক “সণ” স্থর। 

হারমোনিয়মের পর্দা বা স্থরগুলি যস্ত্রে এমনভাবে 
সাজান থাকে যে,যেস্থান হইতে স। রেগা মাপা খা 
নি পণ সুরগুলি বাজান যাউক ন1 কেন, হারমোনিয়মের 


/ ূ $ (৫6 . অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ৩ 
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স্বাভাবিক গা ও সা! এবং স্বাভাবিক নিন ও সণ পর্দ। সকল 
সময়েই ঠিক পাশাপাশি ভাবে থাকিবেই এবং উভয় স্থরের 
মধ্যে কোন অতিরিক্ত পদ্দী। হারমোনিয়ম যন্ত্রে ব্যবহার হয় 
না, অর্থ।ৎ হারমোনিয়মে এই উভয় পর্দার মধ্যে কোন 
নিদিষ্ট হর থাকে না। এততদ্বাতীত অবশিষ্ট শ্বাভাবিক এক 
অষ্টক স্থর যাহ! হারমোনিম যন্ত্রে ব্যবহৃত হয়, তাহাদ্দিগের 
উভয় দুইটা স্থরের মধ্যে মধ্যে অসংখ্য সুক্ষ।ংশ সুরের তরঙ্গ 
থাকিলেও হারমোনিয়ম যন্ত্রে একটী মাত্র স্থুরের পর্দ। 
ব্যবহার হইয়। থাকে; যেমন :__ স্বাভাবিক সা ও 
০, ০ ও গা, সা ও পা, পাও ধা এবং ধা ও 
নি এই স্থ্রগুলির মধ্যে মধ্যে একটি হিনাবে পর্দা ব 
স্থর যাহ] থাকে, সেই পর্দাগুপির হুরকে কোমল ও কড়ি 
স্থর হিসাবে ব্যবহার কর! হয়, সে সম্বন্ধে পরে বুঝান 
হইবে। এক্ষণে ইহাই ধারণ। রাখিতে হইবে ষে, 
উভয় ছুইটি স্বাভাবিক পর্দার মধ্যবত্তী পর্দ।টি বাদ দিয়া 
পূর্বকথিত অঙ্গযায়ী যথারীতি হারমোনিয়ম বাজাইয়া 
যাইলে ঠিক ম্বাভাবিক এক অষ্টক স্থুর বাজান হইবে। 
ইহ] প্রথম শিক্ষার্থীর জানিয়া রাখা আবশ্তক । (ক্রমখঃ) 





গান 
শ্রীপারুলপ্রতা৷ দাশগণ্তা 


আমার নীরব ভাষা 
তুমিই শুধু জান্বে প্রিয় 
এই তো! আমার আশ।। 
তাই জাখি আজ পথ চেয়ে 
গানথানি তার যায় যে গেয়ে 
জীবন আমার কুন্ম হয়ে 
্‌ বাধবে পদে বাসা। 


সবার কাছে পাই অনাদর 
তাইতো সারাক্ষণ 
তোমার লাগি হে গিরিধর 
কাদে আমার মন। 
এস প্রাণের ভবন মাঝে 
সেজে ভূবনমোহন সাজে 
তোমার পায়ে দিব প্রতৃ 
মোর জীবনের কান্না হাসা। 
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স্বরলিপি 


(খেয়াল ) 
দরবার তোভী- তভেভালা 


ঘর বনরা বন আয়ো। গাও সখিয়ন মিল 
আনন্দ বধাও রাম। 
শুভ ঘরি শুভ দিন মোরে ঘর আইলা 
চতুর বনা রাম ॥ 
রচনা খুশাল খা! স্বরালাপ--৬প্রতুলচন্দ্র চট্রোপাধ)। 
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অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা তই 


৮.০ 
আইজি 


পুস্তক পরিচয় 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীত তান০পঢেনর স্থান (২য় 
সং্করণ)-_গ্রাবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী প্রণীত। শ্রীযুক্ত 
বারেশ্বর বাগচী কর্তক গৌরীপুর, ময়মনলিংহ হইতে 
প্রকাশিত | বিশ্ববিশ্রত সঙ্গীতসম্রাট তানসেনের জীবনী 
ও হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তাহার অপূর্ব প্রভাবের আলোচনা 
পুস্তক । ১৪৪ পৃষ্ঠায় সম্পূর্ণ । মূলা এক টাকা] । 

সঙ্গীতসম্রা তানসেনের নাম আজও আমাদের দেশের 
অন্য পরে ক। কথা বালক বালিকাদেরও মুখে মুখে। 
অগ্ভাবধি নঙ্গীতে তাহার অপূর্ব গ্রভাবই ইহার মূল কারণ। 
মঙ্গীতশাস্থান্রাগী গৌরীপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্র- 
কিশোর রায়চৌধুরীর স্থযোগ্য পুত্র শ্রাবীরেন্দ্রকিশোর রায়- 
চৌধুরী তানসেনের জীবনী আলোচনা স্থত্রে হিন্দুস্ানী ক্ঠ- 
সঙ্গীতে ও ক্রমে যস্ত্রলঙ্গীতে কেমন করিয়া তানসেন 
একচ্ছত্র সম্রাট হইয়া বসেন এবং আজও তাহার সেই 
গ্রভাব ভারতীয় সঙ্গীত-ক্ষেত্রে কি ভাবে প্রভাবান্থিত 
করিয়া রাধিয়াছে, তাহার সুদীর্ঘ আলোচন। স্থললিত 
ভাষায় গ্রস্থকার এই পুস্তকে যত্বলহকারে করিয়াছেন। 
আলোচন! এঁতিহাসিক তথাপুর্ন। ইহা পাঠে পাঠকের 
অনুসদ্ধিৎস! বৃদ্ধি পাইবারই সম্ভাবনা । 

তানসেনের (রামতন্ পাড়ে) জন্মকথা, দশবত্সর 
বয়সে স্বামী হরিদাসের সঙ্গ লাভ, তাহার সঙ্গীত সাধনা, 
তাহার বিবাহ, রেওয়াধিপতি রাঁজ। রামের দরবারে তাহার 
আসন, সআাটু আকবর শাহ কর্তৃক দিল্লীতে তাহ।কে 
আনয়ন ও তাহাকে “তানসেন” উপাধি প্রদান। 
সমসাময়িক *গুধীর” উপর তাহার সঙ্গীতপ্রভাব, গুত্র 
বিলান খার কৃতিত্ব, কন্তা সরম্বতীর সহিত অদ্বিতীয় 


বীণকার মিশ্রী সিংহের বিবাহ। পুত্রপৌত্র।দি ও দৌহিত্র 
দৌহিত্রাদি ক্রমে ভানসেনী প্রভাব সঙগীতজগতে প্রসারিত 
হওয়। গ্রস্থকারের দক্ষ তুলিকায় স্থম্পষ্টভাবে চিত্রিত 
হইয়াছে । সঙ্গে সঙ্গে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
কোথায় তাহাও স্থস্পই্ভাবে নিদিষ্ট হইয়াছে । এই 
গ্রস্থথানি গুণীগণ কর্তৃক যথেষ্ট আদৃত যে হইয়াছে তাহার 
পরিচয় ইহার প্রথম সংস্করণ ১৩৪৫ সালে প্রকাশিত হইয়া 
দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত করিতে হইয়াছে এক বৎসরের 
মধ্যে। দ্বিতীয় সংস্কর)ও যথেষ্ট সমাদ্ূত হইবে সন্দেহ 
নাই। ছাপা ও কাগজ ভালই । 

প্রস্থশীলপ্রসাদ সর্ববাধিকারী বার-এট্‌-ল 


সঙ্গীত-সংগ্রহ-_ব্বামী গৌরীস্বরানন্দ ও স্বামী 
বেদানন্দ কর্তৃক প্রণীত। প্রাপ্তিস্থান_-শ্রীরামক্ মিএন 
বিদ্যাপীঠ, পোঃ বৈদ্যনাথ, দেওঘর। মৃগ্য দেড় টাকা । 
আলোচ্য পুস্তকখানি একটি গনের উৎকষ্ট গ্রন্থ 
বলিলেও অতুযক্তি হয় না। গ্রস্থকারছুয় বছ পরিশ্রম পূর্বক 
বিবিধপ্রকার গান সংগ্রহ করিয়! এই গ্রন্থে লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন । এই পুস্তকের গানগুলি অধিকাংশই ভক্তি- 
রসাত্মক এবং বিখ্যাত কবিগণের হ্বারা রচিত। পুস্তকের 
প্রথমেই বৈদিক শাস্তিপাঠ, খঞ্েদীয় শাস্তিপাঠ এবং 
ক্রমান্বয়ে দেবদেবী বিষয়ক গান সন্গিবেশিত হইয়াছে। 
এতদ্বাতীত কয়েকটি হিন্দী গানও ইহাতে আছে। সঙ্গীত 
রসজ্ঞদিগের নিকট এই গ্রন্থটি যে বিশেষভাবে সমাদৃত 
হইবে, এ কথা আমর! নিঃসন্দেহে বলিতে পারি। 
--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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এবারকার এলাহাবাদ সঙ্গীতসম্মেলনে বাংলার 
অধিকাংশ গুণীই বিশেষ পারদশিতার সহিত গান বাজনার 
আসর জমাইতে পারিয়াছেন। বড় বড় সভায় যেখানে 
নানারকমের শ্রোতৃমগুলীর সমাগম হয় সেখানে আসরের 
উপযোগী গান বাজনায় বাঙালীর বেশ কৃতিত্ব অঞ্জন 
করিয়াছেন। এবারকার সম্মেলনে শ্রীযুত পাহাড়ী সান্যাল 
কুমার শচীন্দ্র দেববশ্বা গানে ও শ্রীযুক্ত নীরদাকাস্ত 
ল।হিড়ী চৌধুরী ও শ্রীযুক্ত রাধিক1 মৈত্র বাজনায় তাই 
বিশেষ খ্যাতি ও সমাদর অঞ্জন করিয়া আসিয়াছেন। 
বাংল। দেশে হাফেজ আলি খ। ও এনায়েৎ খা সাহেবের 
ম্যায় সুমিষ্ট বাদক ও বাদল খা, জমিরুদ্দিনের ন্যায় 
গায়কদের প্রভাবে বাংলা দেশের গান বাজনায় সুরের 
আবেদন ও সরমত। বিশেষ বুদ্ধি পাইয়াছে সন্দেহ নাই। 

কনফারেন্সে ফেয়াজ খা গানে ও হাফেজ আলি খ'! 
বাজনায় শ্রোতৃমণ্ডলীর চিত্ত সবিশেষ আকর্ষণে সক্ষম 
হইয়াছিলেন। ক্রমাগত বহু কন্ফারেম্সে সাফল্য লাভে 
তাদের যে অভিজ্ঞতার সঞ্চয় হইয়াছে, তাহাতে তাহারা 
সাধারণ শ্রোতাদের মন মুগ্ধ করিতে পারেন, শ্রোতাদের 
নাড়ী-নক্ষত্র তার! বুঝিতে পারেন। অনেক কৃত্তী ওস্তাদ্‌ 
তাহ পারেন না--আবার অভিজ্ঞতার সঙ্গে সঙ্গে শ্রোতার 
মনোরঞ্জনের ক্ষমতা তাদের বুদ্ধি পায়। স্থগ্রসিদ্ধ খেয়ালী 
মুত্তাক্‌ হুসেন খা সাহেব প্রথম দিন গান তত জমাতে 
পারেন নাই দ্বিতীয় দিন তার গান বেশ জমিয়াছিল। 
দ্বিতীয় দিন তিনি শ্রোতাদের রুচি অস্্যায়ী গানের 
খোরাক জোগাইতে পারিয়াছিলেন, তাই ভার গান শেষের 


দিন বেশ সাফল্য লাভ করিয়াছে । ভারতের অন্যতম 
প্রসিদ্ধ বীণকার সাদেক আলি খঁ। সাহেব শ্রোতার রুচি 
অনুযায়ী না বাজাইয়৷ দরবারী-কানাড়ার আলাপ আর 
করায় লোকেরা হাততালি দিয়! তার বাজন। থামাইয়া 
দিল-_-সাধারণের রুচি এখনও যে কি ভাবে রহিয়াছে ইহা 
হইতে তাহ] অঙ্গুমান করা যায়। 

সঙ্গীত সম্মলেনের প্রধানতম উদ্দেশ হইতেছে উচ্চ- 
সঙ্গীতের প্রতি সাধারণের রুচি আকর্ষণ করা। সেজন্ত 
সাধারণের উপযোগী ঠুংরী, গজল প্রভৃতির সহিত উচ্চার্গ 
সঙ্গীতের সমাবেশ করিয়া সাধারণকে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
প্রতি আকৃষ্ট করা হয়। কিন্তু দুঃখের বিষয়, এলাহাবাদ 
সঙ্গীত সম্মেলনে উচ্চাঙ্গ স্ীতের পরিবর্তে গজল, ঠুংরীর 
ভক্তই অধিকাংশ দেখিলাম । ইহাতে আমাদের মনে হয়, 
বাংলাদেশের সাধারণের রুচি এখন উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রতিই 
বিশেষ শ্রদ্ধাশীল হইয়াছে । তাহার কারণ বাংলাদেশের 
স্ীত সম্মেলনগুলিতে ফেয়াজ খ।, কেশর বাঈ প্রভৃতির 
গান বাংলার শ্রোতাগণ সশ্রদ্ধ চিত্তেই শ্রবণ করিয়া 
থাকেন। হিন্দৃস্থানে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত এত প্রচলিত হইয়াছে 
যে, এখন তাহাদের নিকট গজল হূংরী ভিন্ন উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
বিশেষ সমাদৃত হয় না। 

এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের শ্রদ্ধেয় ডাঃ দক্ষিপারঞরন 
ভষ্টাচার্ধ্য মহাশয়ের অক্লান্ত চেষ্টায় ও পরিশ্রমে গ্রতিবৎসর 
এই সঙ্গীত সম্মিলনীর আয়োজন হইতেছে দেখিয়া আমর 
তাহাকে আস্তরিক ধন্তবাদ জাপন করিতেছি । আশ! করি 
তাহার প্রষত্ে ভারতীয় সঙ্গীতের কল্যাণ সাধিত হইবে । 
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শোক সংবাদ 


দিল্লীর শ্রীযুক্ত হরিপদ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের এক 
মাত্র পুন্ত শ্রীমান প্রতুলচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় (ফেলু) গত 
কাহিক মাসের ২২শে তারিখে নিউমোনিয়া রোগে আক্রান্ত 
হই! পরলোকগমন করিয়াছেন। প্রতুলচন্ত্রের স্বভাব অতি 
ধীর ও নত্র ছিল। লেখাপড়াতে ইনি যেন কৃতী ছিলেন 
মঙ্গীতেও ইহার যথেষ্ট অনুরাগ ছিল। প্রতৃলচন্দ্রে 





মঙ্গীতানুরাগ দৃষ্টে তাহার পিতা দিল্লীর অদ্বিতীয় খেয়াল 
গায়ক মজংফর খ| সাহেবের নিকট তাহার সঙ্গীত শিক্ষার 
ব্যস্থা করিয়াছিলেন এবং প্রতুলচন্ত্র খ| সাহেবের নিকট 
বহুকাল ব্যাপিয়! গান শিক্ষ। করিয়। খেয়াল গানে বিশেষ 
বৎপত্তি লাভ করিয়াছিলেন । কিন্তু বড়ই দুঃখের বিষয় 
মাত্র ১৭ বৎসর বয়সে ইহার মৃত্যু হওয়ায় একজন প্রকৃত 
তরুণ সঙ্গীতসাধকের বিশেষ অভাব হুইল। তাহার 


এই অকাল মৃত্যুতে আমর! গভীর শোকপ্রকাশপূর্ববক 
তাঁহার পিতা মাআজকে আস্তরিক সমবেদন। জ্ঞাপন 
করিতেছি । 


শযাসা-সম্সিলন 


গত ২রা ও ৩1 অগ্রহায়ণ শনিবার, ২ নং হেমচন্জর 
চক্রবন্ভী লেনস্থিত শ্রকুঞ্জবিহারী চক্রবর্ভী মহ।খয়ের বাটিতে 
হাওড়া সঙ্গীত-ভবন' কতৃক শ্াম। সম্মেলনের সপ্তম 
বাধিক অধিবেশন স্ুসম্পন্ন হইয়াছে । কলিকাতার বনু 
গ্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ এই উৎসবে যোগদান করেন। প্রথম 
দিনের অধিবেশনে সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দো- 
পাধ্যায়, শ্রীমরনাথ ভট্ট চার্ধা, শ্রীসতীশচন্দ্র দত, শ্রীগোপাল- 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীভৃতনাথ বন্দ্যোপাধ্য।য় প্রতৃতি 
গায়কগণের প্ুপদ গান এবং শ্রঙ্গকণগ্রকাশ অধিকারী 
ও শ্রীহ্নবোধচন্ত্র দের মৃদঙ্গ সঙ্গত শুনিয়া সকলে 
মোহিত হন। দ্বিতীয় দ্রিনের অধিবেশনে শ্রীযুক্ত রমেশ- 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় খ্যাল গান গাহিয়া সকলকে মুগ্ধ 
করেন। শ্রীযুক্ত সাতকড়ি দাস, শ্রতিজয়লাল মুখোপাধ্যায় 
প্রভৃতির গান এবং কয়েকজন শিল্পীর যন্ত্রঙ্গীতাদির 
পর অধিক রাত্রিতে সভ। ভঙ্গ হয়। শ্রীযুক্ত ননীলাল 
ভষ্টাচাধ্য এবং তাহার শিষ্যবুন্দ হাওড়াতে এইরূপ উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতের আসরের আয়োজন করিয়া সকলের প্রশংস।- 
ভাঁজন হইয়াছেন। 


বাক্ুড়। জিল' সঙ্গীত সচম্মলন 


গত ১০ই অগ্রহায়ণ, রবিবার রাসপুণিমা! উৎসব 
উপলক্ষে বাঁকুড়া জেলার অন্তর্গত মান্দারবনি গ্রামে 
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বকুড়া জেলা সঙ্গীত সম্মেলন অতি সমারোছে সুসম্পন্ন 
হইয়ছে। ভ্যালাইডিয়ার রাজ! শ্রীযুক্ত বিজয়টাদ সিংহ 
বাহাদুর সভাপতির আগন অলঙ্কৃত কবেন। এই উপলক্ষে 
বাকুড়া জেলার বু রাজ! ও জীমিদারগণ উপস্থিত 
থাকিয়। সভ।র গৌরব বুদ্ধি করেন। প্রায় তিন সহশ্র 
সঙ্গীতরসিক শ্রেতা এই সম্মেলনে উপস্থিত ছিলেন। 
সম্মেলনের সম্পাদক ম্হাশয়। আমন্ত্রিত বাঙ্গালার লব্ধ- 
প্রতিষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞগণকে সাদর অভ্যর্থনা করিয়া এই 
অভিভাষণটী পাঠ করেন “ম্বগতম্”! আজ এই পুণাদ। 
পৃণিমা তিথিতে শ্রশ্রুধংশীগে।পাল জিউয়ের গোলোকের 
অঙ্গরূপ শ্রীবুন্বাবনধামের মাধুর্য ভাবের রাসলীল]। 
তারই মুরলী মোহন মন্ত্রে মধুর ধ্বণতে আকৃষ্ট হয়ে 
এই সব সর্বঞ্জনবিদিত লব্ধ-গ্রতিষ্ঠ মহ।ত্মাগণের শুভ 
আগমন। যে বশীর ধ্বনিতে ব্রজ্বধূগণ ম্বজন প্রেম 
পরিত্যাগ করে কণ্টক!কীণ্ন লতা-বেটিত কুঞ্চটবীতে 
কষ্ণরূপ দশন।ভিলাষে গমন করিতেন, সেই বংশীগোপাল 
জীউয়ের বংশীর আহ্বান না হলে এই জঙ্গলাকীর্ণ ক্ষুত্র 
গলীবাসরে পর্ণ-কুটীরে এত বড় মহাত্মাগণের শুভাগমন 
অসম্ভব হইত । কিন্তর্তার আহ্বানে সবই সম্ভব হয়। 
দুঃখের বিষয় এত বড় সর্বজনবিদিত জনপ্রিয় 
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মহাত।গণের যখেচিত আদ্র অভ্র্থনার কোন- 
রূপ সম্বল নাই, আছে কেবল এই দরিদ্র গ্রামবাসীগণের 
ভক্তি পুম্প/ঞ্জলী”। অভিভাষণের পর সম্মেলনের কাধ্য 
আরম্ভ হয়। কোন বিশেষ কাধ্যবশতঃ সঙ্গীভনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সভায় যোগদান 
করিতে পারেন নাই। তাহার অভাব সকলেই বিশেষ 
ভাবে অনুভব করিয়াছেন । 

শ্রীযুক্ত সত্যকিন্কর বন্দ্যোপ।ধ্যায়ের “ললিত” রাগের 
খ্যাল, শ্রাযুকত এমেশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ের “বাহার? ও “বসন্ত 
রাগের খ্যাল এবং শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্দ্রপ্রমাদ গোস্বামীর 
'মালগুঞ্, “'মালকৌশ, ও «বেহাগে'র খেয়াল ও বাঙ্গাল। 
গন প্রায় চারিঘণ্ট। যাবৎ শ্রোতৃবর্গকে মন্ত্রমুগ্ধ করিয়া 
রাখিয়াছিল। শ্রীযুক্ত গোকুলচন্দ্র নাগের সেতার, 
শ্রীকালীদাদ গোম্বমীর খ্যাল, শ্রীকেদার নাগের তবল। 
সঙ্গত, শ্রীত্রঞ্জকিশোর দাসের ঞুপদ এবং অন্তান্ত স্থানীয় 
গায়ক বাদকের গীতবাদ্ক অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। 
রাত্রি ৩॥ ঘটিকায় সম্মেলন শেষ হয়। কন্মকর্তাগণের 
সুব্যবস্থা ও আয়োজন অত্বীব প্রশংসনীয়। গ্রামের 
যুবকগণ এই কার্য বিশেষ উৎসাহ ও কাধাদক্ভব 
পরিচয় প্রদান করেন। 


সম্পদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রাবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌মএল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্সথমোহন বস্থ, এম-এ। 
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গন্্াত বিজ্ঞান গবেশিধ! 
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পৌষ, ১৩৪৬ সাল 


৯ম সংখ্যা 


সঙ্গীতসাধক হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বামী বেদানন্দ 


সমগ্র ভারতবর্ষে ধাহার। প্ুপদ সঙ্গীত সম্বন্ধে আগ্রহ- 
শীল ও তাহার নিয়মিত অন্শীলন করিয়! থাকেন, তাহাদের 
শিকট শ্রদ্ধাম্পদ শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নাম বিশেষভাঁবেই পরিচিত । বংশগত এতিহা, প্রকৃতি- 
দাত প্রতিভা, স্থুবিজ গুরুর সম্সেহ শিক্ষা এবং নিজের 
মাপ্রাণ সাধনায় তিনি ঞ্রুপদ সঙ্গীত আলাপনে ভারতবর্ষের 
স্দীতবেততাগণের নিকট এক বিশিষ্ট গৌরবের স্থান 
অঙ্গন করিয়াছেন। শুধু সঙ্গীতনৈপুণ্যই নয় সঙ্গীত- 
সাঠিত্য সম্বদ্ধেও তাহার কয়েকখানি স্থপাঠ্য গ্রস্থ উচ্চ- 
শ্রেণীর গায়কদের নিকট আদরণীয়। ইহার মধ্যে “ঞুপদ 
স্বরলিপি” হিন্দী ও বাংল! এবং “সঙ্গীতে পরিবর্তন” 
“বৈজুবাওর| ও তানসেন” গ্রন্থ হ্বিখ্টাত। 


বাংল। প্রদেশের যশোহর জেলার অন্তর্গত মহেশপুর 
গ্রামের এক উচ্চ ব্রাক্ষণবংশে হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের জন্ম । ইঙার পিতৃপুরুষগণ মুসলমান শ।সনক!ল 
হইতেই সমাজে বিশেষ মর্ধ্য।দাঁদম্পন্ন। ভরিনারায়ণ- 
বাবুর বুদ্ধ প্রপিতামহ হলধর মুখোপাধাায় ( চক্রবর্তা, 
উপাধিলন্ধ) তৎকালীন যশোহরের রাজপুরোহিত 
ছিলেন। তাহার বিশেষ বুত্তি ও অনেক জমিদম। ছিল। 
ইহার ছুই পুন্র কৃষ্ণমোহন ও জগন্মেহন। কুক্ণমোহন 
বিখ্যাত মল্প ( পালোয়ান) ছিলেন। কনিষ্ঠ জগন্সোহন 
(হরিনারায়ণবাবুর প্রপিভামহ ) ইশি পৈতৃক বৃত্তি ও 
বিষয়।দি পাইলেও দেশের শাসনতন্ত্র পরিবর্তনে তাহ! 
নষ্ট হইয়া যায়। জগন্মোহনের দুই বিবাহ-_ প্রথম। স্বীর 
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গর্ভজাত মহেশচন্দ্র (প্রসিদ্ধ খেয়াল সঙ্গীতজ্ঞ ) দ্বিতীদা 
স্ীর পুত্র শ্রীধর শিরোমণি (ইনিই হরিনারায়ণবাবুর 
পিতামহ ) একজন সংস্কৃতজ পণ্ডিত--কলিকাতা মলজ। 
জেন ( বছবাজারে ) ইহার চতুষ্পাঠী ছিল। ইহারই 
অন্তত্ম পুভ্র মধুস্দন মুখোপাধ্যায় ( হরিনারায়ণবাবুর 
পিতা) অনুমান ১৮৩৫ থুষ্টাবে কাশীধ।মে আসেন এবং 
স্থানীয় প্রধান পোষ্ট অফিসে কাধ্য করিতে থাকেন। এই 
পোষ্টাফিসে অনেক বৎসর কাধ্য করিবার পর তিনি 
১৮৫৮ খৃষ্টাবে পেন্সন গ্রহণ করেন। ইহারই সর্ববকনিষ্ঠ 
সম্তান হরিনারায়ণবাবু ১৮৬২ খুষ্টাবে জন্মগ্রহণ করেন। 
কাশধামে বাঙ্গালীটোলার স্কুপ তখন কলিকাতা বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের অধীনে ছিল। এইখানেই হরিনারায়ণবাবুর 
বিদ্যাশিক্ষা হয়। শারীরিক অন্স্থতা বশতঃ তিনি এপ্টান্স 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইতে পারেন নাই। ইহার পর হইতে 
তিশি বিদ্াালয়ের সংশ্রব ত্যাগ করেন। ১৮৭৪ থুষ্টাব 
হইতে তাহার সঙ্গীতন।ধনাণ বিশেষ চেষ্ট। দেখ! যায়। 
এ সময় হুপ্রপিদ্ধ বংশীব|দক শ্রযুক্ত অন্নদাপ্রসাদ মিত্রের 
সহিত পরিচিত হন (ইনি অধুন! লক্ষৌ নিবামী)। ইহারই 
নিকট হরিনারায়ণবাবু বাশী শিখিতে আরম করেন। সঙ্গে 
সঙ্গে তিনি সে সময়ে কাশীধামে অনেক প্রতিভাবান্‌ 
সঙ্গীতজ্জের সহিত পরিচয় লাভ করিয়া তাহাদের ক্সেহ ও 
সঙ্গীতসাধনায় উৎসাহ প্রাপ্ত হন। ১৮৮০ খুষ্টাবে শ্রীরামপুর 
নিবাসী ধনী জমিদার ও অসাধারণ সঙ্গীত গ্রতিভাবান্‌ 
স্গীয় রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের সহিত ঘটনাক্রমে যুবৰ 
হরিনারায়ণ পরিচিত হইয়াছিলেন। ইহারই শিশ্বত্ব গ্রহণ 
করিয়। হরিনারায়ণবাবু যথার্থভাবে সঙ্গীতসাধকের জীবন 
আরম্ভ করেন। হ্বগাঁয় গোস্বামী মহাশয় ম্বীয় অসামান্ 
সঙ্গীতনৈপুণ্যের জন্য ভারতের বহু স্থানে প্রসিদ্ধ গুণী- 
দিগের মজলিসে সস্ম্মানে আমন্ত্রিত হইতেন। তিনি 
তাহার এই প্রকার পরিভ্রমণ কালে স্বীয় ছাত্র হরিনারায়ণ- 
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বাবুকে লইয়া যাইতেন। সেখানে গুরুর সহিত শিশ্ত৪ 
কখন কখন সঙ্গীত-আলাপন করিতেন। নিমাইচরণ 
ঘোষ।ল নামে এই সময় আর একজন যুবক আসিয়া হরি- 
নারায়ণবাবুর সতীর্থ হইয়া একসঙ্গে গোস্বামী মহাশয়ের 
নিকট গান শিখিতে থকেন। তিন বৎসর যথ।বিহিত « 
কঠোরভাবে সাধনা! করিবার পর উভয়ে গরুর সহি 
প্ীরামপুরে আসেন । এখানে ইহীরা একমাস ছিলেন 
এবং স্থানীয় প্রসিদ্ধ গায়কদের সম্মুখে নিজেদের গীত 
আলাপন করিতেন। ইহার পর কাশী ফিরিবার পথে 
কাশীপুরের রাজবাটীতে অবস্থানকালে রবাবী কাশিম 
আলি খার সহিত ইহারা কয়েকদিন গ্রুপদ আলাপ করেন 
ও খঁ। সাহেবকে মুগ্ধ করেন। 

কাশপুর হইতে গুরু ও স্তীর্থের সহিত হরিনারায়ণ- 
বাবু বিষ্ুপুরে আসিয়া স্বর্গীয় রামশস্কর ভট্ট মহাশয়ের 
জনৈক আত্মীয় ভ্রাতুপ্দুত্রের ( ইহার নাম জানা যায় নাই ) 
শ্রেয় অতিথিরূপে বাস করিতে থাকেন। এখানে তিনি 
স্বীয় তট মহাশয়ের স্বরচিত কতকগুলি গান শুনিয়া তৃথ 
হন এবং গুরুর আদেশে তাহার নিকট হইতে কতকগুলি 
ধ্রুপদ গান শিক্ষা করেন। বিষ্ণুপুর হইতে সশিস্তে রামদাস 
গোম্ব।মী মহাশয় হেতমপুর হইয়। পুনরায় কাশী চলিয়। 
আসেন। 

এই সময় কাশীধামে অবস্থানক।লে কৃষ্ণধন বাবু নামক 
একজন ওস্তাদ্দের সহিত রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের 
সাক্ষাৎ ও পরিচয় হয়। কৃষ্ধনবাবুর সঙ্গীত-আলাপন 
সম্বন্ধে গোন্ব!মী মহাশয় অনেকস্থানেই একমত হইতে পারেন 
নাই__বিশেষতঃ প্রপদ্দ গানের ম্বরলিপিকরণ সম্বন্ধে 
যেহেতু রামদাস গোস্বামী মহাশয় ঞ্পদ গানের স্বরলিপি 
কর! গ্রীতির চক্ষে দেখিতেন না। কারণ ধাহার ঞপদ 
সঙ্গীত সম্বন্ধে অভি তাহাদের অনেকেরই অভিমত ঞ্রুপদ 
গানকে সাধ্যমত স্বরলিপিতে আবদ্ধ করা যায় ন!। 
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ইহাতে গানগুলিকে গ্ররুতপন্ষে অঙ্গচ্ছেদ কর! হয়--ইহা 
নিতান্ত ব্যর্থপ্রচেষ্টা প্রচণ্ড আোতসম্পন্না নদীকে যেমন 
চৌবাচ্চায় কেহ কোনদিন রাখিতে পারেন না_-সেই 
প্রকার তান-লয়-মীড় সংযুক্ত একটি সর্ববাঞ্গ সম্পূর্ণ ধ্রুপদ 
গানকে তেমনি ম্বরলিপির বাধাধরা আকারে 
(07601)8,10108] 1011))) আবদ্ধ রাখা যায় ন|। 
গণটীর স্ুরপ্রবাহ যখ।যথভাবে প্রকাশিত হয় নাযাহ! 
পাওয়। যায় তাহ। বিকৃত স্থরপূর্ণ কতকগুলি শবেন সমহি 
মাত্র। এই প্রকার অসম্ভব প্রয়াসে কেহ যে সফল হইয়াছেন 
তাহা প্রকৃত গ্রুপদসঙ্গীতান্ুরাগী কোনদিনই অন্কুমোদন 
করিতে পারেন না। সুতরাং রামদাদ গোম্বামী মহাশয়ের 
সহিত যে কষ্ণধনবাবুর ভীষণ মতভেদ ঘটিবে তাহ 
আশ্চর্য হইবার কিছুই নাই। হরিনারায়ণবাবু এই 
ব্যাপারটি তাহার “সঙ্গীতে পরিবর্তন” নামক গ্রন্থে বিশেষ 
নিপুণতা ও বিজ্ঞতার পহিত দেখাইয়াছেন। সন্ধানী 
গাঠকগণ এই বইখানি পড়িলে প্রকৃত তথ্য অবগত হইতে 
পারিবেন । 

১৮৯১ থৃষ্টান্ধে রামদ।স গোস্বামী মহাশয়ের কাশী লাভ 
হয়। ইহার এক বৎসর পূর্বে হরিনারায়ণবাবু গবর্ণমেণ্ট 
টেলিগ্রাফ অফিসে চাকুরীতে নিযুক্ত হন। ১৮৯৪ সালে 
এই চাকরী পাকা (08770809106) হয়। ইহার পর ১৮৯৪ 
সাল হইতে ১৯১৪ সাল পর্ধ্যন্ত লক্ষৌ, ছাপরা, ম্টফরপুর, 
কলিকাতা, চট্টগ্রাম গ্রভৃতি স্থানে ইহাকে চাকরী উপলক্ষে 
অবস্থান করিতে হইয়াছিল । ১৯১৪ সালে তিনি চাকরী 
ংইতে অবসর গ্রহণ করেন। 

এই সময় হইতে নৃতন উদ্মে হরিনারায়ণবাবু সন্দীত 
ধন! করিতে থাকেন। তিনি আজীবন উপাসকের 
নিষ্ঠা লইয়! সঙ্গীত সাধন। করিয়াছেন-_-সেই কারণে সঙ্গীত- 
শাস্ত্রে যে প্রকার ব্যুৎপত্ত লাত করিয়াছেন প্রকৃত 
নঙ্গীতানুরাগী মাত্রেই তাহ। অবগত আছেন । 


ইহাতে . 
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স্বগায় রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের কাশীধামের 
বাড়ীতে মধ্যে মধ্যে অনেক প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি 
আমিতেন। তাহাদের কেহ কেহ যুবক হরিনারায়ণবাবুর 
সঙ্গীতনৈপুণা দেখিয়া সময়ে সময়ে কয়েকটি ঞুপদ গান 
শিখাইয়া দিয়ছিলেন। এই সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞের নাম 
যথাক্রমে 'সঙ্গীতে পরিবর্তন পুস্তক হইতে দেওয়। হইল। 

(১) স্বর্গায় গোপালপ্রসাদ মিশ্র (ঘগান! গায়ক)। ইশি 
“গায় বাঞ্জায় নৃত্য করে” ভূপকল্যাণ এবং “অঙ্গনা বিরহ 


বাওরিসি ভোলে” সিম্কুরা; এই দুইখানি এরুপ হরিনারায়ণ- 


বাবুকে শিক্ষা! দিয়াছিলেন। 

(২) স্বগীয় গোপালগ্রনাদ চক্রবর্তী, (হলো! গোপাল) 
_উপরিউক্ত গোপালপ্রসাদ মিশ্রের শিষ্য, খেয়ালী ও 
ঞুপদী। তিনি ইরিন।গায়ণবাবুকে কল্যাণের রাগমাল। 
“নুন্দর অতিনবীন” এবং দরবারী কানাড়ার একখানি 
ঞুপদ শিখাইয়াছিলেন। 

(৩) আলি মহম্মদ খ। (বড়কু) গয়র প্রসিদ্ধ বাসদ খ।এ 
বংশধর। ইনি রবাবী (কুদ্রবীণাবাদক) ছিলেন। 
ইনি হরিনারায়ণবাবুকে মারুর। ও ভৈরবীর স্বরগ্রাম এবং 
মারুরার একখানি প্ুপদ শিখাইয়াছিলেন। 

(৪) আলিবকস খেয়ালী ও ধামাগা-ইপি ৬অখেোর 
চক্রবত্তী মহাশয়ের গুরু । ই'হার নিকটে হগিনারায়ণবাবু 
হান্বীর স্বরগ্রম এবং দেশকারের ধামার শিক্ষ। 
করয়াছিলেন। 

(৫) তপদ্দক হুসেন গ্রুপদী-_-ইনি হরিনারাধণবাবুকে 
রাগমাপার স্বরগ্রাম শিক্ষা দেন। এই রাগমালায় প্রায় 
ত্রিশ বনত্রিশটি রাগের সমাবেশ আছে। 

(৬) দৌগত খ। গ্রুপদী--ইহার নিকট হরিনাপায়ণবাবু 
বাহ।র-তৈরবীর ম্বরগ্রাম শিক্ষ।/। করেন। এবং ইনি 
হরিনারায়ণবাবুর নিকট হইতে “হাদি এ আল্ল।” ও “গোরা 
গণেশ” এই ছুইটি কল্যাণের গ্রুপদ লইয়াছিলেন। 


5৫৫ 


[সু 
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(৭) উজ্জীর খ, ইযুস্থফ খ! ছুই সহোদর ৪ ঞ্পদী-_ 
ইহ!রা হরিনারায়ণব।বুকে হিন্দোল রাগের শ্বরগ্রম ও 
ধাম।র শিক্ষ। দিয়াছিলেন এবং তাহার নিকট হইতে জয়- 
জয়ন্তার ধামার ও দেশী টোড়ীর ঞুপদ লইয়াছিলেন। 

উপরোক্ত সঙ্গী তজ্ঞগণ ছাড়া হিনারায়ণবাবু নিক্ন- 
লিখিত প্রসিদ্ধ সঙ্গীতবিদ্দিগের সহিত পরিচিত ছিলেন । 
৬চিস্ত।মূণি বাপুলি, প্রসিদ্ধ বণকার ও সাধক মহেশচন্তর 
সরকার (ইনি বাণ।বাদনে সিদ্ধ ছিলেন এবং সাধকের 
স্তাম় পবিভ্র জীবন যাপন করিতেন। বাণ। ব|জাহতে 
বাজাহতে আত্মহার। হহয়। যাইতেন। র।মকষ্চ পরমহংসদেব 
যখন কাশীধামে তাখভ্রমণ উপলক্ষে গমন করেন তখন 
ইহাণ বাণ। শুনিয়া ভাবমগ্র হইয়। গিয়াছিলেন।) বন্দে 
আলা খ।, উজার খ। প্রভৃতি বীণকারের1 ৬পঞ্চ।নন মিত্র, 
৬গণেশ পি, ৬এযোধসিংহ পাখোয়াজীর! 
বাজপেয়।জী, পাম।শামজী গভূতি ভন্ত্রাবাদকের। এবং 
কেশবচন্দ্র মির, উপেন্দ্রনাথ বাগচী, আথোর চঞ্ সা, 
কাশন।খ গ্রভত গায়ক মহ।শয়গণ মধ্যে মধ্যে কাখতে 
আসিতেন। মেই সময়ে হরিনাগায়ণপাবুর সহিত ইধাদের 
পরিচয় ঘটে। 

ইরিনাপাজণবাবু এক্গণে সাত।ত্তর বত্মর বয়স্ক প্রবীণ 
বধীয়ান্‌ ব্যাক, তথাপি এখনও তিনি শিষোপ মনোভ।ব 
লইয়! সঙগীত-ন।ধনা! করেন। কারণ জ্ঞানের অন্থান্ত 
বিষয়ের ন্যায় সঙ্জীত-শ।স্্ও অনন্ত-যাহার! জ্ঞানের 
কোন বিশেষ শাখাম্ম বিশেবগাবে অভিজ্ঞত। ও জ্ঞান 
অঞ্জন করিয়াছেন তাহারাই বলেন শিক্ষার কোন- 
কালে শেষ নাই। হরিনারায়ণবাবু একজন উচ্চশ্রেণীর 
সঙ্গীত!ধক বণিয়াই ইহার মনোবৃত্তি চিরদিন শিক্ষার্থীর 
ম্ায়। ইহার সম্বন্ধে এক পত্রে লিখিয়াছেন “আমিই 
শিষ্য, সকলেই গুরু।” 

বহু ব/ক্তিই হরিনারামণবাবুর নিকট সঙ্গাত শিক্ষ। 


প্রভৃতি 


করিয়াছেন। ইহ|দের অঠ্কে রুতিত্বশালী। ইহাদের 
মধ্যে কয়েকজনের ন।ম নিম্ে দেওয়] হইল :__ 

(১) কাশীতে মহাসম্মেলনের সময় পণ্ডিত বিষুনারাণ 
ভাতখণ্ডে মহাশয় অসেন এবং হরিনারায়ণবাবুর নিকট 
চারিখানি পদ স্বরলিপি শিক্ষ। করেন। 

(২) রামাপাঠক-_-গাজীপুর জেলার অধিবাসা 
হিন্দুস্থানী ব্রন্ষণ, প্রায় শতাবধি ফ্রুপদ গান শিক্ষ। 
করিয়াছেন। ৃ 

(৩) অমানত-কাশীপ একজন রাজমিস্ত্রী, জাতি 
মুনলমান। প্রায় শতাবধি গান শিক্ষা করিয়াছে। 

(৪) চন্দ্রশেখর পন্ত- ইনি সংস্কৃতে এম, এ, উপাধি 
প্রাপ্ত ও পক্ষৌ খিশ্ববিদ্য।লয়ের রিলাচক্কলার । সঙ্গী 
সম্বন্ধে এক্ষণে গবেষণা কারতেছেন। ইনি প্রায় একশত 
প্ুপদ শিন্ষ। করিয়ছেন। 

(৫) সত্যনারায়ণ-_ভনৈক হিন্দুস্থানী ত্রাদ্ষণ। এরা 
শতাবধি ঞ্ুপদ ইনি শিখিয়াছেন। 

(৬) প্রাগপাধর পাঠক (০? 0%108৮65 15019 
3810115 80198 [40.) অনেক গান শিক্ষা করিয়াছেন 
এবং এখনও সধন। করিতেছেন 

(৭) শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র দে-কাশী, গামনগর ষ্টে:টএ 
রেডিনিউ অফিন।র। ইনি অণেকগুলি গান শিক্ষ। 
কারয়ার্্ন। 

(৮) এবং (৯)-_লক্ষৌ ম্যরিস কলেজ অফ হিন্ুস্থানী 
মিউজিক কণেজের পঞ্চম বাধিক শ্রেণীর ছাত্রঘবয় শ্রীযুক্ত 
মুকুন্দ বিষণ কালা বিপ্ট। 

(৯) শিবাপীচন্ত্র ভাস্কর রামকৃষ্ণ ভাট (মান্রাঞ্জী )-- 
ইহারা পূর্ব হইতে সঙ্গীত বিদ্যালয়ে শিক্ষাপ্রাপ্ত বলিয়। 
একমাসে ফে।লখানি গান শিখিতে পারিয়।ছিলেন। 

(১০) শ্ররামকষ্জ বেদাস্তমঠের অন্ততম সন্্যাপী 
অন্ধাম্পদ স্বমী প্রজানানন্দ মহারাজও ১৯৩০-৩৪ খৃষ্ঠাবে 
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তাহার কাশীধ।মে অবস্থ/নঞালে হরিনারায়ণবাবুর কাছে 
অনেকগুলি গ্রুপদ গান শিক্ষা করিয়াছিলেন। 

ইহা ছাড়। শ্রযুকত গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
(কলিকাতা), শ্রীযুক্ত মণিলাল দ্বাস (ভবানীপুরের ভোলানাথ 
দাস মহাশয়ের পুত্র) কখন কখন কাশীধামে বআপিয়। 
ইহার কাছে কিছু কিছু শিখিয়াছেন। 

মিসেন হেমলত। দেবী (1116 ০1 10. 00. 15. 
/& 0800 1880 3, 4.১ 06 90০98৮ 48890186101) 01 
£1151)9059) ইনি প্রায় ২৫।৩০ খানি ঞ্ুপদ গান শিখিয়াঃ 
ছেন। ইনি বীণা (দক্ষিণী) বাঞ্জাইতে পারেন বলিয়া 
গানগুলি বাপার সাহাযষো তুপিবার স্থযোগ পাইয়াছেন। 
ইনি একনঙ্গে বাণ বাজাইম়া গান করিতে পারেন। 
ইনি এক্ষণে মাদ্রাঙ্গে থাকেন । 

টি, এস, বেঙ্কটরমণ একজন মাপ্রাজী প্র।য় সাত আট 
মাসকাল কাশীতে থাকিয়া হরিনারায়ণবাবুর কাছে দশ 
বারখানি ধপদ শিখিয়াছেন। ইনি বর্তমানে পপ্ডচেরীতে 
শ্রঅরবিন্দ আশ্রমে বাস করেন। রি 


১৬খ বর্, ১৩৪৬ 1 র্‌ |] (৫৮৫, পৌষ, ৯ম সংখা। 
শি | রি টিটিউও রনিটি্৫ে রা? টু তি রঃ পি 





ডে 


(1, ৫ 


বালকুষ্খ কেশকার ( পুণ!) কাশীতে পাঁচ সাতখানি 
ধ্ুপদ শিখিয়াছেন। বর্তমানে ফ্রান্সে আছেন। 

তরুণ ঘোষ|ল--ইনিও কিছুকাল হরিনারায়ণবাবুর 
কাছে গ্ুপদ গান শিক্ষ। করেন। বর্তমানে ইনি ফ্রান্স দেশে 
আছেন। 

হরিনার।য়ণব।বুর তিন পুত্ব বর্তমান। জোষ্ঠ দেবনারায়ণ, 
মধ্যম রামনারায়ণ এবং কনিষ্ঠ অমরেন্দ্রনারায়ণ। 
এখন৪ এই পরিণত বয়সে সঙ্গীতের এই 
একনিষ্ঠ সাধকের সাধনা, অনুরাগ ও উৎসাহের বিরাম 
নাই। যথার্থভাবে যাহারা সঙ্গীততত্বাম্বেধৌী এবং 
উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতানুরাগী তাঁহার। এই প্রবীণ সঙ্গীতসাধকের 
কাছে অনেক দুল্প্রাপা জিনিষ শিখিয়| ধন্ত হইতেছেন। 
বর্তমানে তিনি ৬কাশীধাম, ভি ৩২1৪৫ দেবন।থপুরায় 
অবস্থান করিতেছেন। সর্বশক্তিমান পরমেশ্বরের কাছে 
প্রর্থনা তিনি সঙ্গীতের একনিষ্ঠ সাধক হরিনারায়ণ- 
বাবুকে সুস্থ, সবল ও দীর্ঘায়ু করিয়। লোক-কলাণ 
করুন। 


কাবালক। সবার তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সবারী বাদ্যের বর্ণানুক্রমিক ভেদ মধ্যে কাব।লকা 
সরারার স্থান ধ্িতীয়। ইহা সন্ারী কাবালান্‌ নামেও 
অভিহিত হয়। অর্থ এই যে, কারাল জাতীয় ব্যক্তিগণ 
তাহাদের সম্প্র্াযগত গীত বিশেষে এই তালে সঙ্গত 
করিয়। থাকে। কিন্তু তজ্জন্ত সরারী আখ্যা প্রাপ্ত হওয়ার 
বিশিষ্ট কোন কারণের পরিচয় পাওয়া যায় ন1। এ 
ক্ষেত্রেও আমার পুর্ব অন্থমিতির আশ্রয় গ্রহণ ব্যতীত অন্য 
কিছু বলা যায় কিনা তাহ। এখনও জানিনা । তবল! ও 
মুদ্গ সম্বন্ধীয় আমার সংগৃহীত গ্রস্থাবলীতে বা সংগীত 
সম্বন্ধীয় অন্তান্য পুস্তক মধ্যে এবন্িধ নামধেয় অথব1 পরিচয় 
সম্পন্ন তাল কোনটীতেই প্রকাশিত নাই। ইহাতে মনে 
হয় এই তালটা জনানুরপরক নহে। তজ্জন্তই সভাসংগীতে 
ইহ! স্থানগ্রাঙ্ধ হয় নাই। নচেৎ কাওয়ালী ব৷ দাদ্রার 
ন্থায় গৃহীত হইতে পারিত। এই পদার্থটী প্রাচীন কি 
অর্বাচীন তৎসন্বদ্ধে নিরপণ কর! দুঃসাধ্য হইলেও সবারী 


নাম সংযোগ দ্বারা পরিচিত হওয়া হেতু একপক্ষে অর্ববাচীন 
বলিতে বাধাপ্রাঞ্ধ হয় ন।। 
এই তাপের সংক্ষিপ্ত পরিচয় এই যে, ইহা চতুর্দশ 

মাত্র, পঁচটা আঘাত ও একটী শুন্ত সমাযুক্ত। চতুদ্দিশ 
মানত যুক্ত সবার তালের পরিচয় প্রসঙ্গে এরাধামোহন 
সেন মহাশয়ের “সংগীত তরঙ্গ* লিখিত মতবাদ প্রথমতঃ 
আলোচন। করিতেছি । 

“আমীর খোসরে। দহলবি হৃপপ্তিত 

সওয়ারি নামেতে তাল তাহার স্থজিত। 

সেই তালে ছুই মত শুন মহাযশ 

এক মতে তাল পিগ্ডে মানা একাদশ। 

ছুই প্লুত এক গুরু পরে এক প্রুত 

লেখার গ্রমাণে হয় লেখ! অগরস্তত। 

অন্যমতে যথার্থ লেখার নাহি ভুল 

প্রথমের মত ত্যাজা, এই মত মূল। 
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তাল পিগ্ডে সাত মাত্রা দেখ মহাশয় 
ছুই গুরু এক লঘু, পরে গুরু হয়। 
সমাদরে লঘু পরে মান দিল কোল 
জনমিল তাহাতে অষ্টাবিংশতি বোল। 
ধেধেক্স। ধিন্‌ কিটু ধিন ধিন্ ভাতা ধিন্‌। 
৬গ তগ. তিন তিন তগ তগ্‌ কত॥ 
গ্রন্থকার একাদশ ও সপ্তমাত্রা সরণী তাল প্রাপ্ত হইয়। 
এক।দশ মাত্রাগত তাপকে ভূল বলিদ্ধাছেন ও সপ্ত বা 
চতুদ্দশ মাত্রার সবারীটিকে শুদ্ধ বলিতেছেন। তাহার 
লেখ! হইতে ত।ৎপর্ধ্য গ্রহণ করিতে পারিঙেছি না। কারণ 
একাদখ মাত্রার একপ্রক!র সররী আমি প্রাঞ্ধ হইয়াছি, 
তাহা যথাসময়ে প্রকাশ করিব। অপর, সপ্ত মান্রাগত 
সরাগীর তাল পরিচয়ে তিনি সমের স্থান উল্লেখ 
করয়াছেন মাত্র | গ্রন্থকার অন্যান্য তাল পরিচয় প্রসঙ্গে 
বোলের অস্তে আঘাত ও ফাকের অঙ্ক প্রদান করিয়াছেন 
কিন্তু এই প্রমাণে তাহা কিছু লিখেন নাই। অন্ুম।ন 
করিয়া লওয়। যায় যে, সাতটা মাত্র।তে পাঁচটা ত।ল ও ছুইটা 
ফাকের স্থান সম্ভবপর । কিন্তু গ্রমাণলিখিত অষ্ট।বিংশতি 
বোলের স্থলে উনত্রিংশ্টী হইয়। গিয়াছে । ইহাতে 
মুদ্র। প্রমাদ থাকাও অসম্ভব নহে। 
এরাধ!মোহন মেন মহাশয়ের উক্তির কারালক। সরাপী 
তালের আস্তিত্ব প্রমাণের সহায়কারী। একাদশ মাত্র।গত 
সর।রীকে ভূল বলিলেও ইহ। ঠিক যে, তিশি ছুই প্রকর 
সবারীর আশ্িত্ব প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। ভেদ থাকা হেতু 
পৃথক নামঞ্রণ হওয়। যুক্তিযুক্ত | গ্রন্থকার বিভিন্ন নামকরণ 
না করিলেও আমাদের পক্ষে ইহা স্বীকার্ধ্য হইয়। পড়ে যে, 
একা ধিক প্রকার সবরী ভেদকে কার।লক। সর।বী বলিতে 
কোন বাধার কারণ নাই। গ্রন্থকার সাব্যস্থ করিয়াছেন 
যে, সপ্তমাত্রাগত সন্ব।রা তালই স্তন্ধ। আমীর খুস্থরু কোন্‌ 
প্রকার সবারী তালের স্থ্টিকর্ত। ছিলেন তৎসম্বদ্ধে 
গ্রন্কারই কি সন্দেহ আনিমা দিতেছেন না? 
পণ্ডিত বিষুরধিগন্থর পুল্কর অনুমান করিয়াছেন যে, 
চতুদ্দণ মাত্রাগত মবারী ভেদ শাস্ত্রীয় ত্রিভিম্ন তাল 
হহতে পারে। ত্রিভিম্ন তাল সম্বন্ধে আমার অভিধানে 
রাজা সৌদীন্দ্রমোহন ঠাকুরের ঘ্মুদঙ্গ-মঞ্জরী গ্রন্থ 
হইতে যে মত ধৃত হইয়াছে তাহাতে দেখ। যায় এই 


১৬শ বধ, ১৩৪৬ ত্য ১১ || 





উই ২ পৌষ, ৯ম সংখ্যা 


তালে একটি লঘু; একটি গুরু ") একটি অর্ধমাত্রা আছে। 
ইহার সমষ্টি সাড়ে তিন হয়। রাজা এই মত প্রাচীন 

“সংগীত রত্বাথলী” হইতে উদ্ধৃত করিয়াছেন। এই সাড়ে 
তিন মাত্সাতে আম৷র বক্ষ্যনীয় পাচ তাল, এক বা! ছুই 
শূন্যের স্থাপন কি ভাবে করিব বুঝিয়া উঠি না। ইহাকে 
গুণিত করিয়া আঘাত (সশব ও নিঃশবা) স্থাপন কর 
যায় সত্য কিন্তু শাস্ত্রীয় প্রমাণের মনন আমি এ পর্য্যন্ত 
যতদুর উপণন্ধি করিতে পারিয়াছি, হীনতা বা বদ্ধিত 
হওয়ার যোগ্যতা রাখে না অর্থাৎ এঁ সকল প্রমাণ স্বপ্নং 
পধ্যাপ্ত। বিশ্বকোষকার ত্রিভিম্ন তাল সম্বন্ধে খুব সম্ভবতঃ 
রাজার অনুসরণ করিয়াছেন। 

এক্ষণে কাবাল্ক। সবারী পরিচয় প্রদ্দানে ব্রতী 
হইতেছি। লৌভাগ্যক্রমে এ পধ্যস্ত যে সকল গুণী ব্যক্ি- 
দের সহিত আমার সাক্ষাৎ লাভ হইয়াছে তন্মধ্যে 
মাত্র মোরাদাবাদ নিব।সী প্রপিদ্ধ তবল। বাদক মসীদ খ। 
সহেবের নিকট এই তাল আমি প্রাপ্ত হইয়াছি। 
ইহার অবয়ব প্যথ| £-- 
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। | | । | | | 
ধন ধা ভ্রেকেট ধেধেনাগ ধেধেনাগ 
৯ ৯ 9 


। ॥ । | | | 

তাগেনে তাগেনে তিন্‌ তিন্‌ তাগে ভ্রেকেট 

ইহাতে মাত্র চৌদ্দটি, তাল পাচটি ও খালি 
একটি। তান পচটির স্থান__ প্রথম, চতুর্থ, যষ্ঠ, অষ্টম 
ও একাদশ মাত্রায়। খালি বা ফাকের স্থান ত্রয়োদশ 
মাত্রায়। আমা অভিধানে এ পর্যন্ত যে সকল তাল 
ধৃত হইয়াছে তন্মধ্যে চতুর্দশ মাআ, পচ তাল ও ছুই 
ফ।ক যুক্ত কয়েকটি তাপ আছে। ফীাকেতে ব্যবধান 
প্রথমতঃই দৃষ্ট হ্য়। তারপর তাল স্থান যেরূপ উপরে 
নির্দেশ করা হ্ইয়াছে তাহার তুলনায় অন্তগুলিতে 
পার্থক্য দৃষ্ট হয়। অগণিত তাল ্থজনের ইহা এক 
পন্থা। মাত্রা ও তালের সংখ্যাগত সাদৃশ্য থাকা হেতু 
জ্ঞাপন করিতেছি, যে “ফরোদস্ত' 'ইড়াবান” এবং 'হংস- 


তাল” চতুর্দশ মাত্র, পাচ আঘাত এবং ছুই খালি 
যুক্ত। প্রসঙ্গাধীন ন। হওয়ায় ইহাদ্দের বোল প্রকাশ 
হইল না। হইহাও আবার নিব্বিবাদিত নহে। 
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স্বরলিপি 


( ঞ্ুপদ ) 
তৌনপুরী-বাপতাল 
মাই আজ আও গাঁওরী বধা ওমা, 
জম জম ইস ঘর কাজ । 
অপবর তপবর হুম তকত কর দিওশান 
বুদরদ্দীন গীর প্রথীপতকো বস করো 
রাজ মোপৈ সদা আজ ॥ 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ (1৫) ৩) 
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এনল্ব্রেস্িলিককা 
স্বরলিপি 
ভজন--তেতাল। 
শ্যাম-মুন্দর গিরিধারী । অন্তর-মন্দিরে শ্বীতি-ফুলশয্যায় 
মানস-মধুবনে মধু মাধবী সুরে বিলাস কর লীলা-বিলাসী 
মুরলী বাজাও বনচারী । জাখির প্রদীপ জ্বালি শিয়রে জাগিয়া রব 
মধুরাতে হে হদয়েশ শ্যাম তব রূপ-পিয়াসী। 
মাধবী-চাদ হ'য়ে এস কত স।ধ আশ। গেল বঝরিয়! 
হৃদয়ে তুলিয়ো ভাবেরি উজান পর তাই গলে মালা করিয়া 
রস-যমুন। বিহারী। নুপুর করিব তব চরণে গীঁথি মম 


নয়নেরি বারী। * 


কথ। ও সুর কাজী নজরুল ইসলাম্‌ স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শীসত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের ছাত্র শ্রীনীলমণি সিংহ 


রর 


১ পা, 
| সা ণামা-পাাসা 77 শা।শা শা মা পা॥ 
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রন 
নল পপ পপর চে পাশা সাশস্প্পিপীিপীশিশ শিপ সস 


৪৬৬ 


না 
মা 


পা 


পা 


সা 


বা 
বি 


পা 
খা 





সপ াপপীশঁ-ীীশি 


ররর পৌব, নম সংখ্য। 
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পারা সারা রা রাশারামাপামা রগ -রগা রসা-নঅ! 
নত র !|ম নন. দি রে প্রীতিফু ল শ০ ০০ য্যা০ ০ য়ূ 


মা রাঁমা পা শা ধা মাহ পধা-াঁধণা -সাঁ ধর্পা-ণধা-পমা -পা 
লা সক র ০ লী লা! বিএ ০ লা০ ০ সী০ ০০ ০০ ০ 


রা রা রা। সারা রণ রা সরস ণাঁ ধপ। পধা ধর পা সা 
খি নর প্র।দী প জা লি শি০ ম় য়েআা০ত গি০য়া০ ওর 
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সা 


মত ব নন প পি য়া সী ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 


৪৬২ 
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ক ত সা আশ! গে ল ঝ০ রি০ য়া ০ ০ ০ 


€ / 


নাস্পরম্ণা রারাসাঁর্পা।না সারা শা।-্পা-পা -পা শ 
প র তা ই গ লে মা লা ক নি য়া 


পা রণ রা রা রা-্জ্ঞরব্র্পা "শা 1 না না সা ণর্সা-ণর্সা ণ্পা -সমা 
রগ রর 
নু পু র ক রি ০ ব ০ ০ তত ব চ র০ ০০ ণে০ 


পা ণা পা মা রাসা না সাঁ!! মা -রাপ। -মা |! "শা -পা মা পা 


গা খথি মু ম|নম্ম নে রি বা ০ রি ০1০ ০ (শ্তা ম) 
গান 
শবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


নিঝুম রাতে প্রিয় কোথ। তুমি 
ফুলের বাসে কাদে বনভূমি । 
শিথিল কবরীতে 
এস ন। ফুল দিতে 
সে ফুল স্থরভিতে 
নাহি তুমি। 
দখিন বায়ু আসে তব লাগি' 
জ্যোছন। হ।সে নভে নিশি জাগি 
.. চামেলি ঝর। পথে 
এস €হ দুর হতে 
নৃপুর ধ্বনি তুলি 
রুমঝুমি। 


৪৩৬৩ 





০ 


রাগ-বিবোধ 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্ীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


চতুর্থ বিচেবক 

স্বরবর্ণ ভূষিতো যে। ধ্বনি ভেদে।রগুকঃ স রাগ ইহ। 

বন্ুবিধ সংখ্যাঃ গ্রাচাং মজৈরনেকৈঃ প্রসিঙ্ধা যে ॥ ১ 

( মেল নিরূপণ প্রসঙ্গে বিভিন্ন রাগের নাম উল্লেখ কর! 
হইয়াছে, সম্প্রতি সেই রাগ সমূহের সামান্য ও বিশেধ লক্ষণ 
নির্দেশ করিবার নিমিত্ত চতুর্থ বিবেকের অবতারণা করা! 
যাইতেছে ) 

শ্রোতৃমগ্ডলীর চিতরগ্রক শ্বগবর্ণ বিভূষিত ধ্বনি- 
বিশেষকে রাগ বলা হয়। প্রাচীন সঙ্গীত।চাধ্যগণের বনু 
মতে প্রসিদ্ধ রাগ সমূহও বহু সংখ্যক ॥ ১ 

টাঃ মঃ ] প্রাচীন সঙ্গী তাচ।য/গণের মধ্যে সঙ্গীত বত্বাকর 
রচয়িত। শাঙ্গ দেবের মতে রাগ ৩০ প্রকার, গ্রমরাগ » 
প্রকার, উপরাগ ২০, ভাষা ৯৬, বিভাষ। ২০, অস্তুরভাষ। ৪, 
র!গাঙ্গ ২১, ভ।যাঙ্গ ২০, ক্রিয়!ঙ্গ ১৫, উপাঙ্গ ৩০। উল্লিখিত 
সকল প্রকার রাগের সমষ্টি সংখ্য। ২৬৪। শাহরদেব বলেন-_ 

সর্বেষামিতি রাগাণাং মিলিতানাং খতন্বয়ম্‌। 
চতুঃবষ্ট্যধিকং ব্ুতে শাঙ্গী শ্রীকরণাগ্রণীঃ ॥ 

রাগার্ণব মতে প্রবর্তক রাগ ছত্্রিশ গ্রকার। (১) 
ভৈরব, (২) পঞ্চম, (৩) নষ্ট, (৪) মল্লারি, (৫) মালবগৌড় ও 
(৬) দেশাঙ্গ এই ছয়টি রাগ। ইহাদের প্রতোকের আশ্রিত 
র!গ পচটি করিয়া ৩০টি রাগ। মোট রাগ সংখ্যা ৩৬। 
রাগাণবে কথিত আছে-_ 

ভৈরবঃ পঞ্চমে। নটে। মল্লারে। গৌড় মালবঃ | 

দেশাঙশ্চেতি ঘডরাগ! প্রোচ্যস্তে লোক বিশ্রুতাঃ ॥ 

বঙ্গপালে। গুণকবী মধ্যমা দির্বসম্তকঃ | 

ধন।শ্রীশ্চেতি পঞ্চেতে রাগ! টভরব সশশরয়৷ ইত্যাদি। 


ও শিট সপ শ্রলি "০ ৮০ শা ৮৩৮৩ আট তি আহ 


তির পৌব, »ম সংখা। 








দির ভাজি 
6 
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রা 


কেহ কেহ আবার ভাধ্য। ও পুঞ্তরের স্তাগ্ আশ্রিত মনে 
করিয়া এই আশ্রিত রাগ সমূহকে ভাধ্যা ও পুত্রভাবে 
বণনা! করিয়া 'রাগের সমষ্টি সংখ্যা বলিয়াছেন ছয়ষটি। 
তন্মধ্যে শুদ্ধ ভৈরব প্রভৃতি ছয়টি পুরুষ রাগ, 
আর ইহাদের প্রত্যেকের পাচটি করিয়া মোট ৩০টি 
ভাধ্যাস্থানীয় রাগ। এইরূপ প্রত্যেকের পাঁচটি. 
করিয়া ৩.টি পুত্রস্থানীয় রাগ। ইহাদের মতে আশ্রয় 
ও আশ্রিত সকল রাগের সমষ্টি সংখা ৬৬। ইহার। 
বলেন__ 

রাগাঃ ষট্‌ পুরুষাস্তেষ।ং পঞ্চ পঞ্চতু যৌধিত5' 

স্থন্বঃ পঞ্চ পঞ্চেব ষট্‌ যষ্টিরিতি তেইখিল1১ ॥: 

অপর কাহারও মতে রাগ আটচন্লিশ প্রকার ।: 
তাহ।দের মতে শ্রারাগ প্রভৃতি ছয়টি পুরুষ রাগ, আর 
মালতী প্রভৃতি ছয়টি, পূর্বোক্ত ছয়টি রাগের এক একটি 
করিয়া ছয়টি ভাষ্য ব৷ আশ্রিত রাগ। এই ছয়টি রাগ 
হইতে ম্ব স্ব ভার্ধ্যা স্থানীয় রাগের সম্পর্কে প্রত্যেকের 
ছয়টি করিয়া ছত্রিশটি পুত্রস্থানীয় রাগ উৎপন্ন হয়। 
ইহাদের মতে পুরুষ শ্রেণীর বাগ ছয়টি, ভাধ্যাস্থানীয় 
রাগ ছয়টি আর পুত্রস্থানীয় রাগ. ছত্রিশটি। য়োট 
রাগসংখ্যা আটচল্লিশ। 

এইরূপে রাগ বু প্রকার ॥ ১ 

দেশ জনুযোহ প্রনিদ্ধ। স্ডেহন্ধি তরঙ্গাইব স্বসংখ্যাতা$। 

শুদ্বচ্ছায়ালগ সংকীর্ণতয়! ভ্রিবিধতান্ত্যেবাম্‌ ॥ ২ 

দেশজাত দেশীরাগ যাহ অন্যদেশে অপ্রসিদ্ধ, এমন 
রাগ সমুদ্রের তরজের ন্যায় অসংখ্য। এই রাগসমূহ শুদ 
ছায়ালগ ও সন্কীর্ণরূপে ভ্রিবিধ। 


৪৬৪ 


প্রচ মিজি 


সপ াাশাশাীস্প্পীপ্পসপসপাপা স্পা 





৪১ ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





টাঃ মঃ] মতন বলিয়াছেন--দেশজ র।গ সমূহ অনিবদ্ধ 
গত, এইরূপ গীত অনস্ত। রাগার্ণৰও বলিক্াছেন__-ন 
রাগাণাং ন তাল।নামস্তঃ কুত্রাপি বিগ্যতে। তাল ও 
রাগের অস্ত নাই ॥ ২ 

শুদ্ধোরঞ্জনকারী স্বেন চ্ছায়্ালগঃ পরাশ্রয়তঃ | 

ন্বীর্ঘ স্ত.ভয়সা মত মুদিতমুমা পতেরেবম্‌ ॥ ৩ 

যে রাগ অন্ত কাহারও অপেক্ষা না করিয় ম্বতঃই 
বঞ্তনকারী তাহাকে শুদ্ধরাগ বলে। যে রাগ অপর 
রাগকে আশ্রয় করিয়া রঞ্জনকারী, তাহাকে ছায়ালগ রাগ 
বলে। আর যে রাগ স্বীয় প্রভাব ও অপর রাগের লাহায্য 
ছুই প্রকারেই বঞ্জনকার৷ অর্থ।ৎ শুদ্ধ হায়ালগ মিশ্রিত, 
তাহাকে সঙ্কীর্ণ রাগ বলে। ইহ] উমাপতি ভগবান মহা- 
দেবের মত। 

টা: মঃ ] উমাপতি বলেন-_ময়ৈব পঞ্চভিবক্তৈ, সৃষ্ট: 
ূর্ববং কুতুহলাৎ। অত্ঃ যভভুয় শ্দ্ধান্তে যট্ত্রিংশৎ সংখ্য 
যোদিতাঃ ! এতেষাং ছায়য়৷ জাত চ্হায়ালগ সমাহবমাঃ। 
অসংখ্যাতাস্ততে তেযু শতমেকোত্তরং ক্রমাৎ। শুদ্বস্ত 
শিবরূপেণ শক্তিবূপেণ সালগম্‌। ঘয়ে।মিঅন্ত সঙ্কীর্ণমতত্ডে 
ত্রিবিধা মতাঃ॥ অর্থাৎ আমিই কুভৃহলবশতঃ পঞ্চমুখ 
রাগ স্ুষ্টি করিয়াছি । সেই রাগ সমুহের মিলিত সংখ্য। 
ছক্রিশ। এই ছত্রিশ গ্রকার রাগের ছায়া লইয়৷ যে রাগগুলি 
উৎপন্ন তাহাদেরই নাম ছায়ালগ, এই ছায়াগগ রাগ 
অগণিত। তন্মধ্যে ১০১টি প্রসিদ্ধ। শিবরূপে শুপ্ধরাগ ও 
শরক্তিরপে ছায়ালগ, আর উভয়ের মিশ্রণে সন্কীর্ণ রাগ 
উৎপাদিত হইয়াছে । এইজন্য রাগ ভ্রিবিধ ॥ ৩ 

যেহত্রালাপালপ্ি গ্রবন্ধ যোগ)। স্ত উত্তমাঃ কথিতাঃ। 

অপি তাদৃক্ষা যেহল্প গ্রচ।রিণে। মধ্যমান্তে হাঃ ॥ 9 

অপি বহুতর প্রচার! সত যোগ্য। শ্েহধমা ইতি ত্বণ্যে। 

( গ্রকারাস্তরেও রাগ জ্িবিধঃ ) ষে রাগ সমূহ অ|লাপ, 
অ।লপ্তি ও প্রবন্ধের যোগ্য সেই রাগগুলি উত্তম। আগাপ, 


৬ রর 
টি উির্৫ / উই 

11 ৪:11] ১ রি রা ছু ॥) 
0) ২৪ | ৪.২ টা 





পৌব, ৯ম সংখ্যা ৰ 


আলপ্ি ও প্রবন্ধের যোগা হওয়া সত্বেও যে রাগ সমুহ 
সঙ্গীতজ্ঞ সমাজে অল্প প্রচ।রিত, তাহারা মধ্যম, অ।র বহুল 
প্রচার থাকিলেও যে রাগ সমূহ আলাপ, আলঞ্থি প্রভৃতির 
অযোগ্য, তাহার] অধম রাগ। ইহা কোন কোন 
সঙ্গীতাচাধ্যের মত । 

টীকার বিবৃতি ] গ্রন্থ*র ম্বকৃত টীকায় আলাপ, 
আলপ্তি ও প্রবন্ধের পরিচয়কল্পে সঙ্গীত রত্াকর হইতে 
গ্লে।ক উদ্ধৃত করিয়া যে বিবৃতি করিয়।ছেন, নিয়ে তাহার 
সংক্ষিঞ্ সারমর্ম লিপিবঞ্ছ হইল-_. 

আলাপ--যাহাতে গ্রহ অংশ তার, মন্ত্র, স্যাস, 
অগন্যস স্বরের অল্পত্ব ও বহুত্ব, ষাড়ব, ওঁড়ব এই সকল 
স্থম্পষ্টরূপে প্রদশিত হয়, ভাহাকে র।গালাপ বলে। 

আলাপ্তি-যাহাতে চারিটি হ্বস্থান অবগন্থনে শিষ্ন- 
লিখিতরূপ গান কর। হয়, তাহাকে আলপ্তি বলে। চারিটি 
্বস্থান এইবপ--থে শ্বরে গীভটি স্থাপিত হয় সেই ম্বরকে 
স্থায়ী স্বর বলে। এই স্থায়ী শ্বর হইতে আরোহক্রমে 
চতুর্থ স্বরকে 'দ্বার্ধ' শ্বর বলে। এই দ্বার্ধ স্বর হইতে 
নিশ্স্থিত তৃতীয় ম্বগাদিতে সেই সেই রাগের উপযুক্ত 
স্কুরিত, কম্পিত গ্রভৃতি গমকযোগে বাঁদন বা পুনঃ পুনঃ 
উচ্চারণ করাকে “মুখচাল” বলে। স্থায়ী স্বর হইতে আরঞু 
করিয়। দ্বদ্ধী স্বরকে মীম। করিয়। নিমস্থিত তৃতীয় প্রভৃতি 
স্বরে যথো চিত মুখচাল ব্যবহার করিয়া স্থায়ী প্বরে ন্তাস বা 
গীত সমাপ্তি করিতে হইবে। ইহাই হইল প্রথম স্বস্থান। 
আর পূর্ব্বোক্ত ঘ/দধ ম্বরটিকে লইয়। (সাম! করিয়া নহে) 
পূর্ববৎ বাদন বা পুনঃ পুনঃ উচ্চারণ করিয়। সেই স্থায়ী 
স্বরে ন্যাপ করাকে “দ্বিতীয় স্বস্থান' বলে। স্থায়ী শ্বর 
হইতে অষ্টম স্বরকে “দ্বিগুণ বলে। আর চতুর্থ স্বরটি দ্বার 
স্বর, এই চতুর্থ ও অষ্টম স্বরের মধ্যবস্তী পঞ্চম, বষ্ঠ ও 
সপ্তম স্বরকে 'অর্ধস্থিত' স্বর বলেঃ এই অর্ধস্থিত তিনটি 
স্বরে পূর্ব্ববৎ বাদন ব। পুনঃ পুনঃ উচ্চারণ করিয়া স্থায়ী ম্বরে 
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ন্তাস বা গীত সমাপ্তি করাকে তৃতীয় স্বস্থান, বলে। আর 
দ্বিগুণ অষ্টম প্র ব। তৎ্পরন্ভী শ্বরসমূহে পূর্ববৎ বাদন 
ব। পুনঃ পুনঃ উচ্চারণ করিয়! স্থয়ী স্বরে আলপ্তির সমাপ্তিকে 
চতুর্থ স্বস্থাণ বলে। এইরূপ স্বস্থান চতুষ্টয়ে যথাযথ 
গীতিকে আলপ্তি বলে। 

প্রবন্ধ -চারিটি ধাতু ও ছয়টি অঙ্গে নিবদ্ধ স্দীতকে 
প্রবন্ধ বলে। 

থাতু__ প্রবন্ধের অবয়বকে ধাতু বলে। ধাতু চারি 
প্রকার। উদ্গ্রাহ, মেলাপক, গ্রুব ও আভোগ। 

অহ্ঁ--গ্রব্ সঙ্গীতের অঙ্গ ছয়টি ;_-(১) ত্বর, (২) 
বিরুদ্ধ, (৩) মদ, (৪) তেণক, (৫) সাট, (৬) তাল। 

যদ্যপি দেশী রাগ। দেশে দেশে হন্ত বেলাখ্যা ॥ ৫ 

পৃণোুব যাডবত। স্বংশন্।স গ্রহেষু চাশিয়ত|। 

তদপি গ্রহাদি পূর্ণত্ব।দিচ বহুমতজ মন্গুন্থত্য ॥ ৬ 

মেলে প্রসঙ্গত ইহোদ্িউ।নাং লক্ষণং সদংক্ষেপমূ। 

তেষ।ং পুর্ববং বক্ষ্যামি গানবেল! সমাধুক্তম্‌॥ ৭ 

যদিও দেশীরাগ সমূহ দেশভেদে বিভিন্ন সময় ও 
বিভিন্ন নামে গীত হইয়া থাকে, এই সকল র।গে পূর্ণত্ব, 
যাডবত্ব ও ওডুবত্ব বিষয়ে এবং অংশস্বর, গ্রংম্থর ও ন্তাস- 
বরে ও দেশভেদে ভেদ পরিলক্ষিত হয়, তথাপি নান। 
শান্সের মত অনুনরণ পূর্বক ইহাদের গ্রহ, অংশ ওন্তাস স্বর 
ও পূর্ণত্ব, যাড়বত্ব, ওডুবত্ব শির্ধ(রণ করিয়| মেলপ্রলঙে 
মুখারী প্রভৃতি যে সকল রাগের নাম উল্লেখ কর। হইয়াছে, 
তাহাদের লক্ষণ সংক্ষেপে বলা যাইতেছে । লক্ষণের সহিত 
গানের সমহ্ও উল্লেখ কর] যাইবে ॥ ৫--৭ 

পৃর্ণ। নিত্যং গেচা সাংশন্তান গ্রহ। মুখারীয়ম্‌। 

পূর্ণ। তুরুফ তোড়ী গাংলাদী; সঙ্গবে কল্প্রা ॥ ৮ 

( মেল নির্দেশ প্রসঙ্গে মুখারী প্রভৃতি যে ৭৫টি রাগের 
নাম উল্লেখ করা হইয়াছে, সেই সকল রাগের সংক্ষিপ্ত 
জক্ষণ ও গান করিবার সময় নির্দেশ করা যাইতেছে ।) 


ৰ টী 
রা 





8 ও 
(5) 
০২২4৯ 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা নে 





৷ 


গ্ুখারী-মুখারী একট সপ্রশ্বরাত্মক সম্পূর্ণ রাগ। 
বডজ ইহাঝ অংশ, গ্রহ ও স্যাসম্বর | এই কাগ সর্বদ] গেয়। 
ইহা মুখাদী মেলের অন্তর্গত । 

ভুর্ুহ্ক ত্োাভী-ইহাও একটি সম্পূর্ণ রাগ। 
গাদ্ধার ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস স্বর। ইহার সাতটি 
স্বরই কল্লিত। এই রাগ পচ নমান'াগে বিভক্ত । 
দিনের দ্বিতীয় ভাগে গেয়॥ ৮ 

অসপাতুরেবগ্তপ্তী রিন্য।সাংশগ্রহ! ভবে সারমূ্‌। 

সততং সামবরালী সাংশন্য।স গ্রহ পর্ণ ॥ » 

(রেবগুপ্তি--এই রাগের অংশ, গ্রহ ওন্যাসম্বর খষত, 
ষড়জ ও পঞ্চম ম্বর বঞ্জত। এই রগ সায়ংকালে গেয়। 

নামবরালী--এই রাগের অংশ, গ্রহ ও ন্যাসস্বর 
ষড়জ, ইই! একটি সম্পূর্ণ রাগ এবং সর্ধবগ। গেয়। 

গ।ংশ গ্রহ। কিল বসন্তবরাপী সর্বদা হরিপ। সান্ত|। 

গ।দ্যংশ সান্তপূরণণ তোড়ী কল্প্র।চুসঙ্গবরুক্‌ ॥ ১০ 

বসম্ভবরালী--এই রাগের অংশ ও গ্রহস্বর গন্ধকার, 
স্তাস স্বগ ষড়জ। এই রাগ খঝষডভ ও পঞ্চম বজ্দিত। ইহা 
সর্বদা] গেয়। 

0ভাড়ী-গাঞ্ধার ইহার গ্রহ ও অংশ স্বর, 
বড়জ ন্যান ম্বর। হহার গান্ধাপ ও মধ্যম স্বর এল্ল 
কম্পত। এই রাগ পাচ ভাগে বিভক্ত, দিনের দ্বিতীয় 
ভাগে গেয় ॥১০ 

সাংশ ন্া'স গ্রহক! পূর্ণোলনতি শিশি নাদ রামক্রীঃ। 

ধাংখ গ্রহ সন্তাসঃ সম্পূর্ণ! ভৈরবঃ প্রাতঃ ॥১১ 

নাদ রামন্ত্রী_-এই রাগের অংশ, গ্রহ ও ন্াসম্বর 
ঘড়জ, ইহা একটি সম্পুর্ণ রাগ। ইহার গান রাক্রিকালেই 
শোভন। র 

টভরব-_এই রাগের অংশ, গ্রহ ও স্বর ধৈবত, ফড়জ 
চ্য।দ স্বর, ইহাও একটা সম্পূর্ণ রাগ। প্রাতঃকালে ইহ! 
গেয় ॥১১ 


৪৬৬ 





সন্তাস গ্রহমাংশ। হ্বল্প রি91 পৌপবীলসেৎ প্রাতঃ | 

সাংশ ন্তাস গ্রহকে। বসন্ক উসি বিলসে পূর্ণঃ ॥১২ 

পৌরব্ী--এই রাগের গ্রহ ও ন্যাস স্বর ষড়জ, মধ্যম 
অংশ স্বর, খষভ ও পঞ্চম এই রাগে স্বল্প, ইহা! প্রাত:কালে 


গেয়। 
বসন্ভ- ইহ! একটী সম্পূর্ণ রাগ। ষডজ ইহার অংশ 
গ্রহ ওন্যাস স্বর । ইহা! প্রভাত কালে গেয় ॥ 
গেয়ঃ পূর্ণ ষটন্কঃ সাংশন্তাসগ্রহো দিনস্যান্তে ! 
মাংশ গ্রহ: সন্তাসোহখিলো হিঙ্গেজন্ত সমানে ॥১৩ 
টহ্ত--ইহাও একটী সম্পূর্ণ রাগ, যড়জ ইহার অংশ- 
গ্রহ ওন্যাসম্বর। ইহা দ্রিনের শেষ ভাগে গেয় ॥ 
হিছেজ-_ইহাও একটী সম্পূর্ণ রাগ,মধ্যম ইহার অংশ 
9 গ্রহস্বর, ষড়জ ন্যানম্বর। এই রাগ সায়ান্ছে গেয় ॥১৩ 
হিন্দোলো রিপহীনোমাংশঃ সাস্তগ্রহং সদে।ষসিবা। 
পোনা বসম্ত ভৈরব্যুষসিতু সাংশ গ্রহ ন্তাসা ॥১৪ 
হিন্দোল--এই রাগে খষভ ও পঞ্চম বর্জিত, মধ্যম 
অংশ স্বর, ষড়জ গ্রহন "9 ন্য।সম্বর, এই রাগ সর্বদা ব 
প্রভাতে গেয়। 
বসম্ভ 2ভরব্ী--এই র।গে পঞ্চম বজ্জিত, ষড়জ 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাসম্বর। প্রভাত কালে ইহ গেয় ॥১৪ 
রিধহীন] শাশ্বতিকী সাস্ত। গাংশ গ্রহাতু মারবিক1। 
মালব-গোঁড়ঃ পুর্ণ প্রদোষশোভোহথবাবছিতঃ। 
গান্ধার ধৈবতাভ্যাং নিন্তাসাংশ গ্রহোহথব! সাস্তঃ॥ ১৫ 
সারবী--এই রাগ খষভ ও ধৈবত ম্বর বজ্জিত, 
গন্ধার অংশ ও গ্রহন্বর, ষড়জ ন্যাসন্বর, ইহ] সর্ধবদ1 গেয়। 
মালব গীড়--নিষাদ ইহার অংশ ও ন্যাসম্বর, 
ষড়জ,ন্যাসম্বর। ইহ1 একটা সম্পূর্ণ রাগ, গ।দ্ধার ও ধৈবত 
স্বর বঙ্ছিত ওঁড়ুব রাগ। ইহা প্রদোষকালে গেয় ॥ ১৫ 
গৌড্যধগ। সায়াহ্ছে রংশাচৈতীচ সান্তাদিঃ ॥১৬ 
€গীভী চতী--এই রাগে ধৈবত ও গাদ্ধার শ্বর 


বজ্জিত, খষভ ইহার অংশস্বর, ষড়জ গ্রহ ও হ্াসম্বর,॥ এই 
রাগ সায়ংকালে গেয়॥ ১৬ 

পৃব্বী পূর্ণীসাস্ত। গাংশ। যড়জ গ্রহাচ সায়াহ্ছে। 

পাড়ী সায়াছ।হ। গোন। সাংশগ্রহন্ঠাস। ॥ ১৭ 

পু্বরাঁ_ ইহা একটা সম্পূর্ণ রাগ; গ'দ্ধার ইহার অংশ- 
স্বর, ষড়জ গ্রহস্থর, এই রাগ সায়াহ্ছে গেয়। 

পাড়ী__এই রাগ গান্ধ!র বজ্দিত, ষড়জ অংশ, গ্রহ ও 
স্তাসম্বর, এই রাগও সায়াহ্ছে গেয় ॥ ১৭ 

রিগ্রহ প।ংশঃ সাস্তঃ সদাহগির্দেবগান্ধারঃ। 

গৌড়ক্রিয়া ধরিক্ত। মাংশন্তাস গ্রহ! প্রাতঃ ॥ ১৮ 

দেবগান্ধার--এই রাগে গান্ধার ও নিষাদ বজ্িত, 
খষভ ইহার গ্রহত্বর, পঞ্চম অংশস্বর, ষড়জ ন্যাসস্বর। এই 
রাগ সর্বদ] গেয়। 

0গীঁড়ভ্রিস্না-ইহা৷ একটী ধৈবত বজ্দিত রাগ, 
ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাসম্বর, এই রাগ প্রাতঃকালে 
গেয় ।১৮ 

গেয়! সদ1 কুরপী ধাল্প। সাংশ গ্রহাচ সন্ভাস। ৷ 

অ.মনিরপরাহন গেয়। সাংশন্তাস গ্রহ! বহুলী ॥ ১৯ 

কুরঞ্জী-_ এই রাগ সর্ববদা গেয়। ধৈবত ম্বর ইহাতে 
অল্প, অংশ, গ্রহ ও ন্তাদস্বর ষড়জ। 

বলুলী-_-এই রাগ অপরাহ্ধে গেয়। মধ্যম, নিষাদ ম্বর 
ইহাতে বজ্জিত। অংশ, গ্রহ ও স্ান স্বর ষড়জ ॥ ১৯ 

সম্পূর্ণ। র।ম্রীঃ সাংশান্তাদিঃ সদাৎপি গাংশাদ্া। 

গাগ্যোধাংশ সান্তে! নিবিরহিতঃ পাবক শশ্বৎ ॥ ২০ 

রামভ্রনী-_রামক্রী একটী সম্পূর্ণ রগ । ড়জ ইহার 
'অংশ, গ্রহ ও ন্যান শ্বর, মতান্তরে গান্ধীর ইহার আমংশ ও 
গহ স্বর । ইহ] সর্বাদ! গেয়। 

পাবক-_এই রাগের গ্রহম্বর গান্ধার, ধৈবত অংশ 
স্বর, ড়ন্ধ ন্যাসম্বর। এই রাগে নিষাদ বজ্জিত, ইহা 
সর্ববদ। গেয় ॥ ২০ 


৪৬৭ 









[জে ও জু 
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চপ 






আশাবরী প্রগেম্থা মাদ্ঘ[ংশ। সাস্তিম। সদ পূর্ণ। | 
পঞ্চম খষভ বিহীনঃ পাংশন্ান প্রহোহ্যষনি ॥ ২১ 


আঁশাবরী--ইহ! একটী সম্পূর্ণ রাগ। মধ্যম ইহার 
গ্রহ ও অংশ স্বর, যড়জন্তাসগ্গ9| এই রাগ সর্বদ। গেয়। 


পঞ্চস--পঞ্চম রাগ খষভ বজ্জিত, পঞ্চম ইহ।র অংশ, 
গ্রহ ও নাস স্বর) এই রাগ প্রভাতে গেয় ॥২১ 

বঙ্গালঃ শাশ্বতিক: পূর্ণ: সাংশ গ্রহস্চ সন্যাসঃ | 

উদপিতু পূর্ণ|হুপা সাংশান্ত।ছ্য! শুচির্ললিতা ॥ ২২ 

বঙ্গাল-ইহ। একটা সম্পূর্ণ রাগ। ইহার অংশ, গ্রহ ও 
গ্যাস স্বর ষড়জ, এই রাগ সর্বদা গেয়। 


শুদ্ধ ললিতা! এই রাগে পঞ্চম বজ্জিত, যড়জ 
ইহার অংশ, গ্রহ ও স্আাস স্বর । প্রভাতে এই রাগ গেয় ॥ ২২ 


গুর্জরিক। রিন্তাস গ্রহ!ংশক। প বিষুতা প্রভাতাহ। | 
পরজে। ন্ুল্লে। গাংশগ্রহ ধগ কল্প্রঃ সদ সাস্তঃ ॥ ২৩ 


গুর্জঞরী--এই রাগ অংশ, গ্রহ ওন্যাস স্বর খষভ,. 


পঞ্চম বর্জিত এই রাগ প্রভাতকালে গেয়। 
পরজ-_এই রাগে নিষাদ অল্প, গান্ধার অংশ ও গ্রহ 
ত্বর। যড়জ ন্যাস ম্বর, ধৈবত ও গান্ধার কম্পিত, ইহ! 
সর্ববদ] গেয় ॥ ২৩ 
্্প গ্রদোষশাপী শুচি গৌড়: পাংশ সাদি সন্ভানঃ | 
পূর্ণস্তরীতি গৌড়ে ন্তং শাস্ত্যাদিশ্চ সায়াহ্ছে ॥ ২৪ 
শুদ্ধ গৌড়--এই রাগে নিষাদ অল্প, পঞ্চম অংশ 
স্বর, ষড়জ গ্রহ ওন্যাস হ্বর, 'প্রদোষকালে এই বাগ গেম। 
রীতভিচ্গীড়--ইহ। একটা সম্পুর্ণ রাগ, নিষাদ ই্ার 
অংশ, গ্রহ ও ন্তান শ্বর। এই রাগসায়ান্ছে গেয় ॥২৪ 
আভীর্ধ্যপি প্রদোষ পূর্ণ গাংশ গ্রহাচ স-ন্যাস।। 
গ-গ্রহ পাংশঃস-ন্াসে। হম্মীরোহল্পনী রাত ॥ ২৫ 
আভীরী- ইহা গ্রদে।মকালে গেয়্ একটা সম্পূর্ণ রাগ। 
গান্ধার ইহার অংশ ও গ্রহ স্বর, ষড়জ ন্যাল স্বর । 
হল্সীর--এই রাগে নিষাদ অল্প, গান্ধার গ্রহ স্বর, 
পঞ্চম অংশ স্বর, যড়জ ন্তাসম্বর। এই রাগ রত্রিকালে 
গেয় ॥ ২৫ 


দত) ই 11 /. 
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ন্যাংশ গ্রহ স-ন্যাসো হয়ো লসেন্িশি বিহঙগড়ঃ | 

কেদারোহল্পরিধো নিশি সন্তাসে৷ গাংশ গ-গ্রহকঃ ।২৬ 

বিহঙ্গড়--এই রাগে ধৈবত অল্প, নিষাদ অংশ ও 
গ্রহ স্বর, ষড়জ ন্যাস্বর। এই রাগ রাত্বিকালে গেয়। 

তকেদার-_-এই রাগে নিষাদ ও ধৈবত স্বর অল্প, ঘড়জ 
হ্যাস স্বর, গান্ধার অংশ ও গ্রহম্থর ॥ ২৬ 

শুদ্ধ বরাট পূর্ণ। সাংশাস্ত। রিগ্রহাচ মধ্য।হ্যে। 

সাংশাদ্যন্তোহহ্থোহস্তঃ কম্প্রমণি দে শরুৎ পূর্ণ: ॥ ২৭ 

শুদ্ধ বরাী-_ইহা একটা সম্পূর্ণ রাগ। এই রাগের 
অংশ ওন্যাস স্বর যড়জ, খষভ গ্রহত্ঘর। ইহ। ম্ধাহৃকালে 
গেয় ॥ 

(েশকণ্৬--এই রাগের অংশ, গ্রহ ওন্যাস স্বর ষড়জ, 
ইহা একটী সম্পূর্ণ রাগ। ইহার মধ্যম ও নিষাদ ত্বর 
কম্পিত, এই রাগ মধ্যাহুকালে গেয় ॥ ২৭ 

ললিত উষসি সম্পুর্ণো ধাংশ সাস্তগ্রহঃ প-হীনোবা। 

স-ন্তাস গ্রহ গাংশাল্লবিধ! গ্রাতস্ত জৈতাশ্রুঃ ॥ ২৮ 


বিভাসম্ললি ত--ইহা একটা সম্পূর্ণ অথবা পঞ্চম 
বজ্জিত যাড়ব রাগ। ঠধবত ইহার অংশ ম্বর, ষড়জ গ্রহ 
* ন্যাস শ্বর, এই রাগ প্রভাতকালে গেয়। 


টজভ্যান্ত্রী--এই রাগে খষভ ও ধৈবত স্বর অল্প, 
ষড়জ গ্রহ ও ন্তাস নম্বর, গান্ধার অংশ ম্বব, ইহ] 
প্রাতঃকালে গেম ॥ ২৮ 


স-য।ম রি-গ্রহাংশ। সম্পূর্ণান্রাবনীতু সায়ান্ছে। 
বেগহ রিন্যানাংশ। গাল্প। দেশী স্দাগেয়।॥ ২৯ 


ত্রাবণী- জ্রাবণী একটা সম্পূর্ণ রাগ। এই রাগের ন্াস 
স্বর ষড়জ, খষভ গ্রহ ও অংশম্বর। ইহ] সায়াহে গেয়। 


€দল্সী- এই র।গে গাদ্ধার অল্প, খধভ গ্রহ, অংশ ও 
ন্যাস স্বর, ইহ] সর্বদা গেয় ॥ ২৯ 


রংশ গ্রহঃ প্রদোষে শ্রীরাগে। গত ধ গো নব! সাস্তঃ 
সংগ্রহ স!ংশন্যাস। মালশ্রী নিগ্রহাংশ। বা ৩, 


পূর্ণাইখবরিধ।ল্স। গেয়াদৌ মঞ্গলায় শাশ্বতিকী। 
: ক্রমশ: 


৪৬৮৮ 





| রলিপি 
| নটনারায়ণ মিশ্র-দাদ্‌রা 


আমি আপনহার1 চেয়েই থাকি তর! নদীর কুলে কুলে, 
ঘবপনভরা আখে পথহারা স্থুর মরে ছুলে, 
শৃশ্য আমার এপার ওপার আমার আখি নিখিল ভুলে 
€কেউ তো নাহি ডাকে। ব্যথার বাদল মাখে। 
আধে!। আলে আধো ছায়ে, ডাকলে ষারে এপার হ'তে, 
অরুণ রাঙা সোণার নায়ে, দেয় সাড়া মোর সাথে সাথে, 
ছুলিয়ে দুকুল মুদ্ধল বায়ে পাইনিকো হায় তাহার দেখা 
দেখেছ কেউ তাকে? কোথায় সেজন থাকে? 
কথা-__শ্রীসত্যব্রত মুখোপাধ্যায় এম-এ, এম্-কম্‌ নুর ও স্বরলিপি-_স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
স্থায়ী 
গমা 1] পা স!-পা | ণা পধা 7] ] মপা ধণা -ধপা | মা গা - 7 
আমি আ পপ নূ হা রা ০ চে০ য়েট ০ই থা কি ০ 


রা গমা -গরা ৰ সন্। সাঁ শা] বা -পমা 74 র গা -া "শা ! 
 প০ ০ন্‌ ভ০ রা ০ আ ০০ 0 খে ০ ০ 


দা ১7 ন্গা ূ প। দ্ষপা-পা |] গ্জদা ধপা-পা মা গরা গা ! 





৮ ০ পণ্য আ মা০ বু এ পা রু ও পা০ রু 
না শা না | না না -না [ না স্সা-নধা | নাধপা-ন্ষপা [ 
র্‌ ০ পণ্য আ মা বু এ পা '০ঝু ও পা০ ০ 
গা পা মা | গারসা-ন্সা রা স্পমা "শা | গা শা গম! 1] 
কে উড তো না হিণ ০০ ডা ০০ ০ কে ০ আমি 





৪৬৯ 









অন্যরা 
ধা ণ্ধা -পধা য না সা - 
আ লো০ ০০ আধো 9 


সণ নস "1 না রদ -া 
রা গাও 0 সো পা০ বু 


রর 


না সাঁ-সা 1 ধা স্ণা-ধপা 


ছু কু ল্‌ স্ব ছু ০ল্‌ 

সন সা-্সা | গা -পা -মা 

ছ০ কে উ তা 0 0 
সথ্গারী 

না সা -সা 7 রা গা -রা 

দী' র্‌ কু লে ০ 


মা মা -গরা ॥ গা মা -গরা 
রা স্থ ০রু ম রে ০০ 


গপমগা-রগা ] মনা পা "7 
ন দী০০ ০ বৃ কু লে 9 


পান্ধপা-পা ; পা ধ্পা শ 
রা স্থ০ বু ম রে০ ০ 


"1 না নাহ না র্না -্ধা 
০ আআ খি নি খি০ ল্‌ 


সুনণ সা -সা ] গাঁ -পমা -া 
বা০ দ ল্‌ মা ০০ 9 
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পৌষ, ঈম সংখ্যা 


না সা শা 
ছা য়ে 0 
পা ধা -1 
না। য়ে 0 
ধা পমা -গমা 
বায়ে ০০ 
গা -া গমা 
কে ০ আমি 
সন্। সা -া 
কু. লে ০ 
না সা -) 
ছু০ লে ০ 
ক্ধা পা -] 
কু লে 
মা গা -1) 
ছু লে ০ 
[না ধপা ক্ষপ।] 
পঙ্গা পা -া 
সূ ০ তে ০ 
গা 74 
খে ০ 0 








১১১১১১১১) 







আচত্ভাগ 
1 [গা -মা মা ধা ণধ। -পধা ॥ ন! 
খাঙ্গ 


ডা কৃ লে যা রে০ ০০ 


এ 






পৌষ, »ম সংখ্যা 


(২১৭ ২ 


স1 -া নাসা 74 এ 
পা বু তে ০ 


না -ন7 না সবনসা-্পা ॥ না রা "1 ণা ধা -) ॥ 
দে য় সা ড়া মো বু সা থে০ ০ সা থে 0০ 
ধা রা রণ |.স্নাসা-সা £ ধা সণা-ধপা ধা পমা-গমা | 
পা ই নি কো০ হা য় তা হা০ ০রু দে খা০ ০০ 
রা গম -গরা সনা সা-সা £ গা -গগা "শী গা ৭ গম! 1 
কোথা০ ০য় সে) জ ন্‌ থা ০০ ০ কে ০ আমি 
গান 
শ্রীহীরেন্দ্রনারায়ণ দাশ 


কেমনে বলেছ তোমারে ভুলিতে 

ভূলিতে কি পারি কতু, 
চেয়েছি রাখিতে কথাটি তোমার 

ভূলিতে গিয়েছি তবু। 


ভূলিতে চেয়ে ভাবি যে আরও 
তুমি কি তাহা বুঝিতে পারে৷ 
ভাঙ্গিতে গিয়ে গ'ড়েছি গ্রতিম। 
মুছিতে পারিনি কতু। 


৪৭৯ 


আমারে ভুলিতে ভাল লাগে যদি 

চলিয়! ফেয়ো! গে। ভূলে, 
যদি পার কভু আমিও আমার 

ঘুমের ছুয়ার খু'লে। 


আমিও ন! হয় গহীন নিশীথে 
পন দেউলে প্রদীপ জালিতে, 
নাইব৷ পেলান জাগিয়! তোমায় 
ঘুমায়ে তো পাব তবু। 





চি 
+/)৯ 
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ঝুস্ুর সঙ্গীত | 


শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


গত বৈশাখ সংখ্যায় শ্রদ্ধাম্পদ রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত 
থগেন্দ্রনাথ মিত্র মহাশয় তার লিখিত “কবির গান” প্রবন্ধের 
শেষ অংশে বাঁকুড়া ক্সেল।র “ঝুমুর গান নামে যে একপ্রকার 
গ্রাম্যসঙ্গীত আছে, তা কির্পপ মে বিষয় জানতে 
চেয়েছেন, কিন্তু সেই প্রসঙ্গে তিনি তার কোন পরিচিত 
ব্যক্তির মুখে শুনে 'ঝুমুর' গান বিষয়ে শেষ মন্তব্য প্রকাশ 
করেছেন যে--“শুনেছি অনেকটা কবির গানের মত, 
বিশেষতঃ অঙ্গীলতার অংশে” তার এই শেষোক্ত বিষয়টি 
সম্পূর্ণ বিপরীত । যাই হ'ক, এ সম্বদ্ধে আমি যাহ! জানি 
কিঞিৎ পরিচয় লিপিবদ্ধ করুলাম। 

বীকুড়ার ঝুমুর গানের বিষয় বলতে গেলে তার আগে 
ঝুমুরের জন্মস্থান কোথায় এবং তথাকার এ গান কিরূপ-_ 
প্রথমতঃ সে বিষয়ই আলোচনা করা দরকার। বিহার 
প্রদেশের মানভূম জেলার নিম্নপ্রণীদদের মধ্য হ'তে এই 
গানের উৎপাত্ত। তবে বাকুড়া জেলার পশ্চিম এবং 
পশ্চিম-দক্ষিণ সীমান্তের নিয়শ্রেণীদের মধ্যেও এই গানের 
প্রচলন আছে। ইহার কারণ--বাকুড়ার এ সীমানার পরই 
মানভূম জেলা আরম্ভ, কাজেই পাশাপাশি গ্রামসমূহের 
অধিবাসীদের আচার, ব্যবহার এবং ভাষা প্রারই 
মানভূমিদের মত। এই দেশের লোকেদের কথার মধ্যে 
অনেক ভাঙ্গ হিন্দী এবং চন্দ্রবিন্দুর প্রয়োগ বেশী, যেমন 
সাওতালী ভাষার ০7৪, সেই রকম অনেকট|। বীকুড়ার 
“ঝুমুর সঙ্গীত বলে যে চলন আছে তা পরিষ্কার সহজ 
বাংলায় রচিত। 

গীতান্বর দাস একজন গ্রাম্যকবি ছিলেন, তিনি 
মানভূমি ঝুমুর স্থরের অন্থকরণে অনেক গান রচনা করেন। 
সেইগুলি বেশীর ভাগ শ্রাকুষ্ের গোষ্ঠলীলা, সবল সংবাদ, 


সখী-সংবাদ ইত্যাদি পালা-কীর্তনের মত রচিত । দেব- 
দেবী ও আধ্যাত্মিক বিষয়েরও রচনা! আছে। পীতান্বর 
দাসের ঝুমুর গান কলকাতায় এবং অন্তান্ত অঞ্চলে 
বৈরাগীদের কাছে কখন কখন শুন্তে পাওয়৷ যায়। ইহার 
রচিত অনেকগুলি গান পুস্তক আকারে ঝুমুর সঙ্গীত নামে 
ধুব অল্প মূল্যে বিক্রী হম়। সেগুলি দেখিলে বেশ বুঝা 
যায় যে গানগুলির ভাব কি চমৎকার । 

এখন ম।নভূমি ঝুমুরের বিষয় কিছু বলা যাকৃ। এ 
অঞ্চলের ঝুমুর গানের ভাব শতকর! নিরানব্বইটাই 
শ্রকষ্ণর প্রতি বিরহাকুল শ্রীরাধা কিংবা সখিদের উক্ভি। 

আমি যখন বিহারের পঞ্চকোট রাজদরবারে ছিলাম, 
তখন এ ঝুমুর গান বহুবার শুনেছি। নিয়শ্রেণীয় জাতির। 
পুরুষ নারী উভয়ে দলবদ্ধ হয়ে এ গান করে। আজ প্রায় 
বাইশ তেইশ বছর আগে আমি এ গান শুনেছি কিন্ত 
এখনও খন সেই সব গানের দু" এক লাইন মনে পড়ে যায়, 
তখনই চোখের সামনে ভাসতে থাকে সেই নারীদের 
কণ্ঠের স্থর, তাদের নান৷ ছন্দযুক্ত নৃত্যের সাবলীল ভঙ্গা, 
এবং পুরুষদের আনন্দোৎফুল্প বদনে মাদলের “ইদি ইদি ধৈ 
ইদ্দি ইদি ধৈ” বোল এবং নিপুণ হন্তের মাদল বাদন। 

মানভূমি-ঝুমুরের স্থুরই তার শ্রেণীবিভাগ কারক 
হ'লেও সেস্থর একই প্রকারের নয়। অনেকগুলি বিচিত্র 
স্থুর গানের মধ্যে শুনতে পাওয়া যায়, কাজেই বিশেষ এক- 
ঘেয়ে লাগে না। আমি নিয়ে এ ঝুমুর সঙ্গীতের ছু" একট। 
গানের কিয়দংশ স্বরলিপি সহযোগে দিলাম। ইহার দ্বারা 
অনেকটা বুঝিতে পার] যাইবে ষে--গানের ভাব ও সুর 
কিরূপ এবং উহাতে কোনও প্রকার অঙ্গীলতার ভাব 
আছে কিন! । 
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১ম গান 


চুহকি চুহকি নিদ টুটলি, 

স্টাম না আওলি সখি শ্টাম না আওলি। 
হ'ল আশার আশে নিশি ভোর, 

না আইল পিয়! মোর পিয়া মোর, 

রগড়ি চন্দন চুয়া শুখলি, শ্যাম না আওলি ॥ 
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স্পা সা সা র্সা সস সা রস না স্না ধপাঃ -ছ্ঃ 
চুহ কি চু কি নি ঈদ টু ট০ দন ০ 
ধঃ না সনা ধা -পা পা শ পা শা পা ন্গ 
০ ম না ০ আ ও লি 0 রে ০ স খি 
ধঃ না সপনা ধা -পা পা "শা "শা 7 - ম্ধঃ আধা 
0 ম্‌ না 9 আ ও লি 0 ০ 0 . হ্‌ ্ 
পাঃ পঃ পধা না পনা ধা -পা শী পধা পঃ._-স ৭ সঃ 
শার আআ শে০ নি শি০ ভো ০ রু নাও আর্শঁ 0 ই 
না স্না পপা ধা না স্না ধপা শি "৭ রা রা রা 
পি মা. মো) র পি য়া মো ০ বু রগ ড়ি চ 
পা রর্দা না স্না ধপা-্্া পাঃ -ধঃ না সর্না ধা পা পা 
ন চু য়া? শু খ০ লি০ ০ শ্তা ০ ম না০ আ ও লি ০ 
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রে বু নু র্ ৯ 110 ী রি রর ভি ্‌ পৌষ, ৯ম নংখয। 


২য় গান 
গত নিশি পিয়া সঙ্গে 
কেলী কৌতুক রঙ্গে 
অনেক দিবস হ'ল 
না আইল ফিরি গে! 
কবে সে ফিরিবে গে মুরারী 
মোর রসিক মুরারী গে 
এ সরা গা পা ধা র্পা সারা -া সরা সানা ধা পা 
9 গত নি শি পি য়া স ঙ্গে ০ কেও) লী কৌ তু ক 
ধা না শা -সনা -ধপা 7 শী পরা না সনা ধপা ধপা 
রর গে 0 ০ ০ 0 ০ 9 9 অনে ক দি ০ বও সও০ 
মগা রা শা রপা ম! গরা সরা মগা রমলা শা -া গগা গ্রা 
হ০ ল০ ০ নাআ ই ল০ ফি০ রি০ গো) ০ ০ কবে সে 
রগ। সরা রগা মগা রপা সা সাঃ গঃ গমা "গা মধা পা 
ফি প্রি বেণ গে০ মৃত রা রী) মো রণ 5 রি ক 
মগ। রসরা মগা রলা শা 1 
া্ 
মু) রা০ রী০ গো ০ ০ 


৩য় গান-_(দ্রুতগতি ) 


মন মোহন দেখকে ভেল স্বপন। 
কুবজ। মোর বৈরি কঠিন জগদিল ॥ 
শা 9 লি 0 
(নাসা 11 রগ রাসা | শা না 71 শা শ পা ]নাসা- | 
মু ন ০ মো০ ০ হু 0 ন্‌ ০ ৬. 0 দে খ কে 9০ 
+ 0 টি ০ 
রা শা মা | রা সা রা ! সন সা 4) 1 শা শ এ এ 
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শঁ ০ 7 

রা "রা মা 1 মা 77 পা "শী পা শ পা 7 
কু ব জা ০ মো বু বৈ ০ রি 

সস 0 শ- ৩ 
মা মা "ধা পা মা -মা [ রসা -রা - পা পা - ॥ 
ঠি ন ০ | জ গ ০ দিও লু ০ রে ক ০ 
পঁ এ 

পা মা শ-্ধা পা মা -মা ॥। রা "পা শা ]া সা না -স 
ঠি ন 0 জ গ ০ দি ০ ল 


পূর্বে উল্লেখ করেছি-বীকুড়ার ঝুমুর বলতে যাহ! বুঝায় তাহা “ঝুমুর সঙ্গীত” নামক পুস্তকে অনেক গান দৃষ্ট 
হবে। এ গান সম্বন্ধে দৃষ্টান্ত শ্বরূপ “নুবল সংবাদে'র প্রথম একটা গান নিয়ে ম্বরলিপি সহযোগে দিলাম £- 


স্বচেলর উল্ভি লীত 


হার গেঁথে এনেছি চাপা ফুলে । 
ও ভাই কাল সাধের মাল! পর দেখিরে গলে ॥ 
ফুল তুলেছি মনে বুঝে, যে ফুলে শ্যাম তনু সাজে, 
(কানাই রে) 
ছ্লবে যখন বক্ষমাঝে, ছুঃখ যাবে ভুলে ॥ 
কাল অঙ্গে স্বর্ণ আভা, অপরূপ হবে শোভা 
(কানাই রে) 


খেলে যখন ক্ষণপ্রভা, নবীন মেঘের কোলে ॥ 
শ্রম জ্বাল! দূরে যাবে, তাপিতাঙ্গ শীতল হবে 
(কানাই রে ) 
স্ুগন্জে আনন্দ পাবে, হৃদয় কমলে ॥ 
ভজিবারে কৃষ্ণপদ, পিতাম্বরের নাই সম্পদ, 
( কৃষ্ণ হে) 
অস্তে যেন পাই ও পদ, দেখ' কাঙ্গাল বলে ॥ 


আস্মারী 


ধ্‌ 
হার 


ণঃ সা রজ্ছা 
গে থে এও 





০০ নে ছিচাপ! 


মা 
খি 


গাঃ মঃ 
পর দে 


প্‌ ধপা 
মা লা 


পা পা 
সা ধের 





"সরা মঃ মা গঃ রঙ্ব! 


ত্না 
রে 


২ ৃ 
রা সা শা শা] শ ণণা ধপ। মা ! 
ফু লে ০ ওভা ইকা লা! 
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09 ০০ 


এর পরের গানটার ভাব হবে, শ্রীক্চের চম্পক হার 
পরে চম্পকবরণী রাধাকে মনে উদয় হ'ল, তখন তিনি তার 
মনের অস্থিরতা স্ুবলকে জানাচ্ছেন। 

বাকুড়া জেলায় প্রায় প্রতোক গ্রামেই উচ্চসঙ্গীতের 
আলোচন! আছে। তাছাড়া নানা উৎসবে নান 
গ্রক।রের গ্রাম্যসঙ্গীতেরও প্রচলন আছে। এ বিষয়ে 
মানভূম জেলাও কম নয়। এখানে পঞ্চকোট রাজধানীর 
সঙ্গীতপ্রপ্নতার বিষয় কিছু উল্লেখ করলেই বুঝতে 
পারবেন। এখনে বাৎসরিক অনেকগুলি উৎসব-সঙ্গীত 
এবং খতু-সঙ্গীতের ও প্রচলন আছে। 

খতু-সঙ্গীত যথা-_ফাস্তনে হোলী, চেত্রে চৈতীগান, 
বর্ষায় কাজরী গান, তন্মধ্যে তী গান বড় মনোরম 
ভাবে গাওয়৷ হয়। ফাস্বনী-সংক্রান্তি হ'তে চেত্র সংক্কান্তি 
প্যাস্ত প্রায় প্রত্যহই বৈকালে রাজকুমারের৷ আত্মীযবর্গ 


ধধা 2 ধঃ ধা! 
ছুলবে য খন 


-ধপা ধধাঃ ধঃ ধা ! ধর্সা নর্পা ধণা ধঃ ণধঃ ] 
নে বু ঝে ০০ টগদিন 2 ঈ০ সাণ জে ০০ 


ধাঃ ণঃ ধা ণধা হ্ধাঃ প2 ধপা মা 
ব০ ক্ষ মাঝেণ ছুঃ খ যা০ বে 


বাকী সুর অন্তরার সায় 


পরিবেষ্টিত হয়ে কেহ ঘোটকে কেহবা হস্তীতে আরোহণ 
করে বনগমনে বহির্গত হন, হস্তাপৃষ্ঠে যারা থাকেন 
তারা সারেঙী, বাওয়া তবল। সহযোগে চতী গান করুতে 
করুতে যান এবং রাত্রি ৭ট1 ৮টায় প্রত্যাগমন করেন। 
আমি যখন সেখানে ছিলাম তখন ঠৈতী গানের 
প্রচলন কিছু কমে গিয়েছিল, কারণ আমাকেই 
বেশী সময় গাইতে হ'ত খেয়াল এবং মাঝে মাঝে 
টগ্ন। ও হুংরী। উৎলব-সঙ্গীতের মধ্যে ভাত্র মাসে 
ভাদুপৃজা অর্থাৎ ভাদ্রোৎসব এক মন্ত বড় ধৃমধামের 
ব্যাপার। এ সময় ছু' তিনদিন সমভাবে নাচগান 
চলতে থাকে। আমি দেখেছি, এই রাজবংশের প্রায় 
সকলেই উচ্চসঙ্গীতের যেমন কদর বুঝেন গ্রাম্যসঙ্গীতকেও 
তেমনি ভালবাসেন। গীতবাস্তের মধ্যে সকলেই কিছু 
না কিছু জানেন। 


৭৬ 


স্বরলিপি 
হিন্দোল- একতাল। 


এ বেশ কেন গো জননী ? 
সমর ভঙ্গে স্বামীর হঙ্গে, দি'য়ছ চরণ ছু'খানি। 
লোল রসন। রুপাণধারিণী, দিগন্বরী মুণ্ডমালিনী, 
পাষাণীর প্রায় নাশিয়! তনয় উল্লাসে নাচিছ রণাঙ্গিনী। 
জগন্মাত৷ তুমি জগতপালিশী, তেন সাজ ভব সাঁক্ষে কি ঈশানী, 
ভূবনমোহিনী রূপে এ দীনের হৃদাঁসনে বস ভবানী ॥ 


কথ, সুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র 
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১। ন্ধপা নর্পা গর্পা | সনা। ধন্ষ। গন্গ। | 
+.- ৩ , 
২। সগা ন্ধধা নধা | ন্ধধা মনা ধন্ধ! | 
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হ্ধন। ধঙ্গা গন্ধ! | 
ভাব-বিকপ্প 


(7'9911088--61)617 0112111--80)0 0091 1000098 810 10961100501 63:1798910178,) 


শ্রীরামেশ্বর চক্রবর্তথা 


“ভাবগএর সংজ্ঞ| হিস।বে নাট/শক্কার তরত বলেছেন 
--“কিং ভবস্তীতি ভাবাঃ, কিংবা! ভাবয়স্তীতি ভাবাঃ।” 
মান্গষের মনে যে বিভিন্ন চিস্তার তরঙ্গলহরী কৃঠি ক'রে 
হৃদয়কে উদ্বেলিত এবং উচ্ছৃসিত করে-_তা"দের নাম "ভাব ।” 

“বাগন্বমুখরাগেণ সত্বেনাভিনয়েন চ। 
কবেরস্তর্গতং ভাব ভাবয়স্ভাব উচযতে ॥” 

কবির কাব্যের অস্তনিহিত রস, যা” বাক্য, অক্গ মুখরাগ, 
এবং সাত্বিক অভিনয়াদির ছার] বাহ্থিক অভিব্যক্ত বা 
প্রকটিত হয়, তাই হঃচ্ছে--"ভাব” ॥ ভাবের উৎপত্তি হয় 
৮“রস" হোতে। 

“যথা বীজান্তবেছ্‌ক্ষে বৃক্ষাৎ পুম্পং ফলং যথা 
তথা মূলং রসা$ঃ সর্ধ্মে তেভো। ভাবাঃ ব্যবস্থিত| ॥ 
ব্ঞ্জনৌধধি সংযোগে হথান্নং ন্বাদুতা নয়েখ। 
এবং ভারারসাশ্চৈব ভাবয়স্তি পরস্পরম্‌ ॥৮ 


যেমন বৃক্ষের এবং বৃক্ষের ফুল-ফলের মূল হচ্ছে বীজ, 
সেইরূপ মানুষের মনে যে বিভিন্ন ডাবধারার উৎপত্তি এবং 
বাচ্ছিক প্রকাশ পায়--তা'র মূল হচ্ছে “রস”। হৃদয়ে 
যখন যে রস সঞ্চারিত হয়, তখন তছুপযুক্ত ভাব প্রকাশে 
তা” বাহ্িক অভিব্ক্ত হয়। ওষধি এবং ব্যঞ্জন সংযোগে 
যেমন অন্ন স্থন্বাহু হয়, তেমনি “রস” (000198909 ) এবং 
“ভাব” (1786811718৪ )-এর সহযোগে ও সংমিশ্রণে উভয়েই 
সুমধুর হয়। 

বিভভাব এবং অন্ুুভাব--“ভাবে”র নিমিত্ত 
বা হেতুকে বিভাব বল! হয়। বিভাব ছুই গ্রকারের-_ 
(১) আলম্বন এবং (২) উদ্দীপন । 

নায়ক, নায়িকা, গ্রতিনারক প্রভৃতি অবলম্বন কঃরেই 
রস-স্থষ্টি হয়। ন্ৃতরাং ভাবের অবলম্বন ব বিভাব এরাই। 
আর, বেশ, ভূষণ, রূপ, দেশ, কাল, চন্দন, কোকিল-কৃজন, 


৪৭৪ 








শ্রমর-গুঞ্জন, মলম্-পবন-_-এদের উদ্দীপন।তেই ভাবের 
উৎপত্তি হয়। 

বাক্য, অঙ্গ এবং উপাঙ্গের সাহায্যে ভাবের যে অভি- 
ব্যক্তি হয়_-তা"র নাম, অগ্গভাব। যেমন-_ভ্রভপ্গী, কটাক্ষ, 
হাশ্, অক-বিক্ষেপ প্রভৃতি । 

ভাবের বিভাগ--মনম্তত্ববিদ্বেরা বলেন, মানুষের 
মনে ৪৯টি ভাব-তরঙ্গ ওঠে জাগে। এই ভাবগুলিকে 


তাঃর। ৩টি পধায়তৃক্ত ক'রেছেন। যখ|-স্থাযী, 
সাত্বিক এবং ব্যভিচারী । স্থায়ী ভাব হচ্ছে 
৮টি। রতি, হাস্ত, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, 


জ্বগুগা| (ঘণ। ) এবং বিস্ময় । এরাই হ'চ্ছে--“রস+ | 
স্থায়ী ঙাবের উদ্দেধক হচ্ছে--বিভাব। আর, উদ্ধ 
স্থায়ীভাবে? বাহ্থিক প্রকাশরূপ কায্যের নাম-_অঙ্গভাব। 

সত্বগুণসম্পন্ন সত্বি+ তাব হচ্ছে--৮টী। যথা শুস্ত, 
খে, ধোমাঞ্চ, স্বরভেদ, বেপথু ( কম্প ), খৈখণ, অশ্রু এবং 
প্রগয়। 

নিবেদ, গ্রনি) শঙ্ক।। অন্থয়া, মদ, শ্রম, আলন্ত, পৈগ্ঠ, 
চিন্তা, মোহ, স্থৃতিঃ ধৃতি, ব্রীড়া, চপলত।, হর্য, আবেগ, 
জড়তা, গব, বিষাদ, উৎ্নক্য, নিত্র।, অপন্মার, স্থপ্ধ, বিরোধ 
অবহিত, উগ্রতা, ব্যাধি, মতি, অমধ, উন্মাদ, মরণ, আ্রাস 
এবং বিতর্ক_-এই ৩৩্টা ব্যতিচারী ভাব। ৩রত বলেছেন, 
“[ববিধাভিমুখ্যন গসেষু চরস্তাতি বিচ িণঃ--বাগন্গ 
সত্বেপেতান্‌ প্রয়োগে রসনয়ন্তীতি ব্যতিচারিণঃ*--এই 
৩৩টি ৬1খ নাশারণ সাহায্য কয়র “রসে” বিচরণ করে ঝলে 
এদের নাম ব্যভিচারী । এর। স্থাম়ীও নয়) সাত্বকও নয়। 
কখনও দেখ দেয় আবার কখনও লুকায়। যতক্ষণ রস- 
পুষ্টির প্রয়োজন থাকে ততক্ষণই এরা থ|কে, কার্ধ/ ফুরাইলে 
অন্তর্ধান করে। “রন পিশ্পভি”ই হচ্ছে কাব্য, নাটক, 
নৃত্য, গীত, বাধ্য প্রভৃতি নকল কল। সাধনার মুখ্য উদ্দেশ্থয। 
বিভাব, অঞঠভাব এবং এই ব্যভিচ।খী ভবের সংযে।গেই 
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সেই “রস নিষ্পত্তি” ঘটে এবং অভিনেতা সেই সুমধুর রস 
দর্শক বা শ্রোতাদের পরিবেশন ক'রে স্বয়ং ধন্য হ'ন্‌ এবং 
ত।*দের ধন্ত করেন। 


(১) স্থায়ী-ভাব--( ক) রতি--গ্রমোদাসগ, 
বসস্ত খতুর সমাগম, কুস্থমমাল্যাদি ধারণ, কুক্কুম- 
চন্ধনাদির অন্লেপন, উত্তম অলঙ্কার পরিধান, উত্তম 
পানভোজন, ইষ্টবিষয় লাঙ, অপ্রতিঝুল্য প্রভৃতি কারণে 
মনে রতি-ভাব জন্মায় । 

অস্মিত বদন, মধুর কথন, ভ্রভঙ্গী, কটাক্ষ, প্রস্থৃতি 
অনুভাবের দ্বারা রতি-ঙাব বাহ্বিক প্রক।শিত হয়। 
অভিনয়ে এই সকল লক্ষণ প্রস্ফ্টিত হওয়া 
কর্তব্য। 

(খ) হাস7২-পরচেষ্টথুকরণ, কুহক কেক্ছ গ্রাবাদির 
স্পর্শ ), অসন্বন্ধ প্রলাপ গ্রভৃতিঞ কারণ হাণ্ঠঙাব সমুৎ্পম 
হয়ু। 

শ্মিতহান্য খ। অিাস্তের দ্বার হাস্যঙাৰ জমে 
অতিনেয়। 

€গ) ০শোক-্ছুঃখ, ক্লেশ, ইষ্টজন বিয়োগ, 
বিডবনাশ, বমন, বন্ধন প্রভৃতি কারণে মনে শোকভাব 
উৎপন্ন হয়। 

অশ্রপাত, পঠিবেধন।, বিলাপ, বিবণ, ত্বগভেদ ত্রশ্তগান্ 
ভূমিপতণ, জড়ত।, উচ্চৈম্বরে রোদন, ধীঘর্নশ্ব।/স, উন্মাদ, 
মোহ, মরণ প্রভৃতি লক্ষণের ছ।র। শোকভাব অভিনীত 
হওয়1 কন্তব্য। 

(ঘ) তভ্রচাখ--ক্রোধ পঞ্চবিধ। যথ। -- 

“রিপুজ গুরজশ্চৈব প্রণস্নিগ্রভব সুথ|। 
খতযজ, কতকশ্চেতি ক্রোধঃ পঞ্চবিধঃ স্থৃত; | 
অন্তা়ভ।বে পীড়ন, অধিক্ষেপণ ( অগ্থাযনভাবে ভঙ্পনন। 
কর। ব| গাল।গালি দেওয়। ), অপমান, বিবাদ, মিথ্য। ব! 
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নে 
৯ নি 
৯ 8০ 


পরষবাক্য প্রয়োগ, বিজ্রোহ প্রভৃতি কারণে হৃদয়ে ক্রেধ- 
ভাবের উৎপতি হয়। 

বিকৃষ্ট নাসাপুট, উদ্ধত নয়ন, সন্দষ্ঠোপুট, গণ্ুস্ফুরণাদি 
অনুভাবের ছারা ক্রোধ-ভাব অভিনয়ে প্রদর্শনীয়। 

(ড) উশুসাহ--উৎ্সাহ, উত্তম প্রকৃতির 
স্থায়ীভাব, অবিষাদ, শক্তি, ধৈধ্। শোধ্যাদি উৎসাহ 
ভাবোৎপত্তির হেতু । 

স্থৈধ)) ধৈধ্, ত্যাগ প্রভৃতি লক্ষণে এই ভাব 
অভিনেয়। 

চে) ভুয্ম-ভয, নীচ প্রঞ্ৃতির স্থায়ীভ|ব, 
গ্ুকুরাজাপরাধ, শ্বাপদ, শৃপ্যাগার, অটবা, গহন, পর্ববত, 
গঞ্জ এবং অহি দর্শন, ভতসনণা, কাস্তার, নিশান্কক।রে 
পেঠক গ্রভৃতিপ রব শ্রবণ, ঝড় বজ্রাথাত পূর্ণ রাখি, 
দুর্ভেদ্য অন্ধকার প্রভৃতি মাগ্ুষের মলে তয়ভাব 
উৎ্পাদণ করে। 

প্রকম্পিত চরণ, হৃদয় কম্পন, গুগুন, শুধমুখ, [জিহবা- 
পরিপেহন, স্ব, শরীর-কম্পন, ত্র।স, পরিভ্র।ণাস্বেষণ, 
ধাবনোৎকুঠ! প্রভৃতি বাহক অনুভাবের দ্বারা ভয়-ভাব 
আঁ্নয় করা উচিৎ । 

(হ) জুগুস্লা (ঘ্বণ1)-_ভুগুপ্। নীচ প্রকৃতির স্থ।য়া 
ঙাব। অন্থগ্য-দর্শন, শ্রবণ এবং পরিকীত্তন।দি বিভাবে 
এই ভাব হৃদয়ে জাগরিত হয়। 

গাঞ্র-সক্কোচন, নাসাচ্ছাদন, নিষ্ঠিবনত্যাগ, মুখ বকুষণ 
এভূতি লক্ষণের দ্বারা ঘ্বণাভাব অভিনয়ে প্রকাশিত হওয়। 
কর্তব্য। 


(জ) ঘিস্ময়--মায়া ব৷ ইন্দ্রজাল দশন, অমানুষিক 


কণ্ম। অভিনব চিত্র বা শিল্প দর্শন, অসামান্ত 
বিষ্যাবুদ্ধির পরিচয় মানুষের মনে বিশ্ময়-ভাব 
উৎপস্থ করে। 





নয়ন বিস্তার, অনিমেষ নেত্র, উর্ধভাগে জক্ষেপ, 
রোমত্ষণ, শিএকম্প, সাধুবাদাদি অভাবের দ্বার। বিস্ময়- 
ভাব অভিনীত হওয়। কর্তব্য । 


২। সাভ্তবিক-ভাৰ-- 

(ক) ভ্ঞম্- হধ, ভয়, গেগ, বিন্ময়। বিষাদ, রোধ 
প্রভৃতি কারণে শুগ-৩াব সমুভ্ূত হয়। নিঃসংজ্ঞ নিশ্্রকম্প, 
নিশ্চলদেহ, জড়ারৃতি, শুফগাত্রচম্ম প্রভৃতি এই ভাৰ 
প্রকাশের লক্ষণ । 

(খ) খেদ- ক্রোধ ভয়, পজ্জ।, হয, দুঃখ, ভ্রম, 
পোগ, মনস্তাপ প্রভৃতি জনিত মানসিক আঘাত হতে 
এবং সম্পীড়ণ বশতঃ খে? ভাব মনে উৎপন্ন হয়। 

বাতাভিলাষ বশতঃ হস্তে ব্যজনা গ্রহণ ব। খে? 
অপনয়নের উদ্দেশ্টে অন্য কতৃক বঃজন--খেদভাব অভিপগ্রে 
এই অন্গভাব দেখান কণ্তব্য। 

(গ) বেপধথু (কম্পন )--শীত, তয়, হধ, রোষ, 
স্পশ, বাদ্ধক্য প্রভৃতি কম্পণেপ হেতু । 

বেপন ( 91750108 ) স্ফুপণ (11910001104 ) এবং 
কম্পনের দ্বার! এই ভাব অভিনীত হওয়| কর্তবা । 

(খ) অঞ্জত-_ আনন্দ, অমধ, অঞন, ধৃম, জগ, ৩য় 
শোক, অনিমেষদৃ্টি, শীত, গোগের কষ্ট প্রভৃতি কারণে 
অশ্রর উাগম হয়। 

নয়ন।শ্রপাত, পরিবেদন।, বিলাপ প্রভৃতির দ্বার অশ্রু 
ভাবের অভিনয় হয়। 


(ও) €খৰর্ণ-শীত,। ক্রোধ, ৩৪, শ্রম, রোগ 
প্রভৃতি বিবণের হেতু । 

বিবর্ণভাব অভিনয়ে প্রকাশ কর! ছুফর। ঘ্ব।ঙাবিক 
মুখের বর্ণ বিকৃত ক'রে, প্রত্যঙ্গ এবং উপাঙ্গের রক্তসঞ্চালন 
ক্ষণিক ব্যহত ক'রে এই ভাব অভিনয়ে প্রকাশ করা যেতে 
পারে। 
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শা সপ 
্ 
১৪) 
সি 
ও 
সর ছা 


(6) রোমাঞ্চ স্পর্শন, ভয়, শীত, হর্ষ, ক্রোধ এবং 
রোগ শ্রভৃতি হ'তে রোমাঞ্চের উদ্ভব হয়। 

দেহ মু কণ্টকিত ক'রে, উল্লুকের ধ্বনির মত অস্ফুট 
শব মুখে উচ্চারিত ক'রে, গাত্রম্পর্শন এবং পুলক 
প্রকাশের ছব।র। রোমাঞ্চ ভাব অভিনীত হ'তে পারে। 

(ছ) স্বরত্ভাদ--ভয়, হর্ষ, ক্রোধ, জরা, রৌক্ষা 
(9081)01888) রোগ এবং মদজনিত কারণে স্বরভেদ 
উৎপন্ন হয়। 
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1.5. 


২ 


ভিন্ন ভিন্ন গদ গদ বাক্য ম্বরভেদ ভাব অভিনীত 
হওয়। বর্তবা। 
(জ) প্রলয় (মুচ্ছা)--অতিরিক্ত মুঙ্ছারোগ, মদ, অনিদ্র।, 
মোহ প্রভৃতি কারণে প্রলয় ভাবের উৎপত্তি হয়। 

নিশ্চেষ্টা, নিশ্রবম্প, বাকৃরোধ, ঘন ঘন শ্বাস-প্রশ্বাস 
লওয়া, অঠৈতন্ত ভাবে ভূমিতে নিপতিত থাক প্রভৃতি 
উপায়ে এই ভাবে অভিনীত হওয়৷ উচিৎ। 

[ আগামী সংখ্যায় সমাপ্য ] 


গৎ 


ভীনসপলাক্ক্রী মিশ্র--কা ওয়ালী 


রচনা--ানরেশচজ্দ নিয়ে।গী 


স্বরলিপি--শ্রীমদনমোহন সাহা 


আস্ডাক্মী 
৮ ৩ শা ১ 
পা শা দা পা|মা জ্ঞা রা স |! ণাসাজ্ঞা মা|পা 7 পা 4] 
০ রর ৩ শা ১ 
পাঁ-ী ণা ণা|ধা 7 মা 7 | পা ণা দা দা।!পা শ পা 4] 
অন্ভবা 
্ রর + রা ঠ টু 
পাঁ-া ণা ণা|সা "শী সা শা! ণাসাারাসা|ণা দা পা 4] 
রর রর ্া ৯ 
প|জ্ঞা রা সা|ণা দা পা মা! পা ণা দা দা|না 4 পা 4] 
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দুর্গেশ্বরী 


পরিিচয়--রাগিণী হুর্গেশ্বরী বনু প্রাচীন ও অগ্রচলিত। মহামান্ত ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব ইহ প্রকাশ 
করিয়াছিলেন । আমি তারই অনুকরণে স্থর যোজন! করিলাম। তবে তিনি যদি কোন্‌ খতুতে বা কোন্‌ প্রহরে 


গীত হয়, ইহ1 বিস্তৃতভাবে প্রকাশ করিতেন, তাহা হইলে সাধারণের উপকারে অ।সিত । আমার মনে হয়--ইহা মিশ্র 
চাট হইতে উৎপন্ন । 


আরোহীতে কল্যাণ ঠাট আর অবরোহীতে বিলারগ ঠট পাওয়া যায়। ইহার জাতি__ওঁড়ব। 
বর্গ-ওঁড়ব+ওড়ব। গান্ধার ও নিখাদ বর্জিত। ইহা ভূপালী, ক।মোদ ও শুদ্ধ সারং এই ভিনের মিশ্রণে 
জন্ম ॥ কাজেই এই তিনের ছায়! ইহাতে দেখিতে পাওয়া যায়। শ্রেণী--সন্ীর্ণ। বাদী--পঞ্চম এবং সম্বাদী__রিখব। 


আরোহী--সা বাক্জা পা ধা স। 


অনরোহী-সা ধা পা সাবাস ॥ 


স্বরলিপি 
দুগেশ্বরী-ভ্রিভাল 


ম্যায় তো তেরি লাগি বিরাগী। 
যোগীবর সুন্দর, 
স্টামনটবর, 
নয়নমে নিশদিন রহত মোরি জাগি ॥ 


কথা--ঞীীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় স্থর ও স্বরলিপি--সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীবঙ্কিমচন্দ্র দাস 
স্াক়া 
0 ১ রি 
রঙ্গা -পধা পা-মা | -য়া ম সারা! পাশা শ পা দপধা পা -র স্ব্লা 
ম্যাও 9য় তো ও ০৪ তো রি লা গি ০ ০ বি রা০০ গী ০ 9০ 


৪৮৩, 
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অন্তরা 
-ঁ 
0 ১ [সা ধধাপা | পা] ৩, 
র। রা ন্গা পা ক্ষপা -ধধা-পাপাঠ ধা -সা ধা রা | সা -ধা পাপা 
মো ণী নর] ল্7 ন্০দ র শ্যাঁ০ মু নট ০ ব ব 





লগা পা পাপ্া!মা রা সা রাধা সারা ন্দা রক্ধা-পধা -সধাপ! 
ন্‌ য় ন মে'নি শ দিন র হল তত মো প্রি 9০ গ্জা গি 


ভান 


৬. ৬ শা 
১। রঙ্গা পধা সর্বা সধা|পা দ্ধা পমা রাঁ|সরা তোরি লাগি 
৩ ০.2 9 ১ -ঁ 
২। হ্বপা ধসা রা ধপা | মর। সর ধুূসা মরা | সরা তোরি লাগি 
১ 
৩। ধ্‌সা রসা রসা মরা|সরা দ্গপা ধস রসা| 
0 ৬ শি 
ধপা দ্ষপাঁ ধপা মরা | সর। তোরি লাগি 
৪1 »রা ন্ষপা ধপা ধপা | স্ধা রা ধপা ক্ধপা। 


গু ৯) শা 
ধপা মরা সরা ধপা |রস। তোরি লাগি 

৫। সরা মরা সর পা|ন্ধপা ধপা স্ধা পা|স্ধা রা ধা পা। 
ক্ধপা ধপা মর। সাঁ|ধসা মরা সরা পা|ন্গধধা পা মরা সা। 


১ + 
বলা তোরি লাগি 


5৮৬৪ 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পূর্বান্ুবৃত্তি ) 
শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


হারমোনিয়ম যন্ত্রের যে কোন একটি পর্দাকে “সা" জর স্থির করিয়া 
স্বাভাবিক অফ্টক সাধন প্রণ।লী। 


হারমোনিয়মের স্বাভাবিক ও বিকৃত স্থরের সম্পূর্ণ এক অষ্টক পদ্দি! (যেমন এক “৩ন।” হইতে অন্ত আর 
এক “না” সুর পর্যন্ত ইংরাজী মতে যেমন এক “0” হইতে অন্ত আর এক “০৮ সুর পর্যন্ত ) সর্বসমেত ১৩টা স্ব 
সমস্টির দ্বার! গঠিত, যথা ২__ 


1, 2, 2, 4, ৪. 6, 7, &. 9, 10. 21. 12. 19. 
(0. ০৮ 10. 1) 48, চা) শা 0 09৮1 4&, 4৮113. ১ ৃ 


(সা -_ রে - গা মা - পা - ধা -_ নি সঁ 
উল্লিথেত এই ১৩টা স্থরকে শ্ব(ভাবিক ও বিকৃতি স্থুরযুক্ত সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থুর বল! হয়। ইংরাজীতে 
0179 (011 0091259 01 ৪৮015], 7151 ৪7)0 517571)709668 বলে। 
হারমোনিয়মের কেবলমাত্র স্বাভাবিক স্থুরের এক অষ্টক পর্দ| সর্বববমেত ৮টা স্থুর সমষ্টির দ্বার৷ গঠিত, যখ। 2_- 
1]. 2 3. খু চ. 6. 2. 8. 
ৃ শা, [). 19, ছু 3. 4£&, 3. ০. | 
হা রে গা মা পা ধ| নি স 
পূর্ব দৃষ্ট।স্তান্থযাম৷ ১৩টা পর্দ।তুত্ত সম্পূর্ণ এক অষ্টক নুর মধ্যে এই ৮টা স্থুরকে কেবলমাত্র শ্বাভাবিক এক 
অষ্টকস্থুর বলা হয় । ইংরাজীতে 0206 8]1 00655৪9 ০01 186075] 0068৪8 বলে। 
এখন দেখা যাউক, কের ওজনান্ুযায়ী এমন একটা পর্দ্ঘকে “সা” স্থর স্থির করিয়া লইতে হইবে যাহার দ্বার 
মধ্যের অর্থাৎ “মুদ্বারার” স্বাভাবিক এক অষ্টক ৮টী, নিয়ের অর্থাৎ “উদ্রারার” স্বাভাবিক ৪টী এবং উর্ধের অর্থাৎ 
“তারার” স্বাভাবিক ৪টা, সর্বনমেত তিন অষ্টকাশ্রিত ১৬টা স্বাভাবিক স্থুর যন্ত্রের সহিত ক্-স্বরের মিল রাখিয় 
( সাধ্যা্সারে সহজ কণ্ঠে অর্থ।ৎ কিছু মাত্র কষ্ট না হয় এরূপ অবস্থায় ) কি উপায়ে ক সাধন করা ষায়। 
১। কণ্ঠের ওজনাহুষায়ী যদ্দি “0৮ পর্দকেই “সা” স্থর স্থির করা হয়, তাহ! হইলে পর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইবপ বুঝিতে হইবে, যথা £__ 
(7,০৪£ 0965৪ ) (21019 0০$৪৬৪) (13161792 0০0৮85৪) ৭ 
৭ |: 6 4. 3 0700 মু চর ০3490 16] 10 0 তে 


মা পা ধাঁ নি সারেগামাপাধানির্সা রে গাঁ মা প 


[ 
ৃ 
) ( উদ্দারা অষ্টক) (মুদার। অষ্টক) | (তারা অষ্টক ) এ 


৪৮৮৫ 





২। কণ্ঠের ওজনানুযায়ী যদি 1১” পর্দাকেই “সা” সর স্থির কর] হয়, তাহা হইলে গর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইরূপ বুঝিতে হইবে, যথ। £-- 


্ ( [0৪ 00859) ( 8110016 0০1৬59) (71£1767 00৪5৪) 
ও &. 15. 011 7) [ দ্র) 0 48301 70 টু মী ৩ £&. 


| মা পণ ধা নি. সারেগামাপাধানির্পা রে গাঁ মা পা 


১ ( উদ্ধার অষ্টক ) (মুদারা অষ্টক ) (তারা অষ্টক) 


১ পপ সে ৪4:৮৪ 


৩। কঠের ওজনাহ্ুযায়ী যদি €চ2৮ পর্দাকেই "না” স্থর স্থির করা হয়, তাহ! হইলে পর্দ|গুলি যথাক্রমে 
এইরূপ বুঝিতে হইবে, যথ। :-_ 


রি [,0 ৬97 0085৪ ) ( 8010019 098৮9) ( 8121)9:-0০(৪৮9 ) 1 

011 1011 ঢ। ছা 0 4& 03 01 1011 £) মণ 01 & 3 ৃ্‌ 
র্‌ ্ ধা নি. সারেগমাপাধা নিপা রে গাঁ মা প্পা | 
১ € উদ্ার। অষ্টক) ( মুদ্রার অষ্টক) ( তারা অষ্টক) ) 


৪। কণের ওজনানুযায়ী যদি “৮ পর্দাকেই “সা” স্থ্র স্থির করা হয়, তাহা হইলে পর্দগুলি যথাক্রমে 
এইক্প বুঝিতে হইবে, যথ| £__ 


( (7,099: 0088256 ) ( 7810019 0০8৮9 ) (1712091 00৮8৮9 ) 
41 0 1) ) ছা 0 4 &1 0 008 6, 4. 471 0 


+ 
| 
4 ম। প। ধা নি সারেগামাপাধানির্পা রে গা মা প1 ৰ 
ূ (উদার অষ্টক) (মুদ্ারা অক ) ( তার! অষ্টক) ) 


৫ | কঠের ওজনালযায়ী য্দি “0১ পর্দাকেই “সা” সুর স্থির কর! হয়, তাহ! হইলে পর্দাগুলে যথাক্রমে 
এইকপ বুঝিতে হইবে, যথা £-. 


ূ (1,0৬৪: 0০9৮859 ) ( 7110019 096856 ) (7181060065৪) + 

কন [0 2 ঘা 94900 ০ ছ্রাঁ তে 89 0 0 . 
- প1 ধা! শি সারেগ!মাপাধা মিরা রে গা মা পণ 7 
্‌ (উদ্বার অই্টক ) (মুদাও1 অষ্টক) ( তার! অষ্টক ) 


৬৩ 





৬। কণ্ঠের ওজন|ছুযায়ী যদি “/৯৮ পর্দাকেই “সা” স্থর স্থিব করা হয়, তাহা! হইলে পর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইব্প বুঝিতে হইবে, যথা £-. 
ৰ (1,061 0০9685৪9 ) ( 1410019 09০৮৮ড9 ) (7012091 0909686 ) 
| 70 দু) মরা 91 & 80177 আঃ দ্দী তো & 180 9 লা 
1 মূ পু! ধা নি সারেগামাপাধা নি সাঁর্কে গা মা পা 
( উদার! অষ্টক ) (মুদার। অষ্টক) (তারা অষ্টক) ) 


৭| কঠের ওজনামুযায়ী যদি “৮ পর্দাকেই “স1” সুর স্থির কর! হয়, তাহ! হইলে পদ্দ।গুলি যথাক্রমে 
এইরূপ বুঝিতে হইবে, যথা :-_ 


ৰ (1,091 0০988৬9 ) (7119016 0০8৮9) (20161)691 0০859 ) 7 
| ঢ) বাণী 01 &া 801 101] দা 011 41 3 01 [01 চট ঘা 
৭ মা! পা ধা শি সারেগামাপাধানির্সা রে গাঁ মা পা 

ন্‌ ( উদ্দার অষ্টক) (মৃদার। অষ্টক ) ( তার! অষ্টক ) ] 


৮1 কণ্ঠের ওজনান্থুয।য়ী পুনরায় যদি স্বাভাবিক এক অষ্টক স্থরের শেষের "৫৮ গদ্দীকেই “সা” সর স্থির 
করিয়া লইতে হয়, তাহ। হইলে পূর্বব দৃষ্টাস্তানুযায়ী ১নং তৃক্ত পর্দাগুলিকেই বুঝিয়। লইতে হইবে। 


তারপর যদি এমনই হয় যে, উল্লিখিত ৪601] বা স্বমভাবিক এক অষ্টকভুক্ত স্থরগুলির মধ্যে কোনটির সহিত 
শিক্ষাির কণ্ঠের ওজনান্ুযায়ী “উদারা, মুদারা ও তার” অষ্টকাশ্রিত সাধনোপযোগী ১৬টা পদ্দীর স্থুর কঠে ও যন্ত্রে 
হব মিল রাখিয়। বেশ পরিষ্কার ও স্বাধীনভাবে আয়ত্বাধীন হইতেছে না, তখন কেবলমাত্র সেই এক অষ্টক 
স্বাভাবিক সুরগুণ্লর পরিবর্তে পূর্বে প্লিখিত অনুযায়ী [9075], ঘ)হ৮ ও 98৬10 00698 যু অর্থাৎ 
স্বাভাবিক ও বিকৃতি স্থ্রযুক্ত ১৩টী পর্দার সম্পূর্ণ এক অষ্টক সুর মধ্যে যে কোনও একটী ঢা] বা 91950 
10%কে অর্থাৎ বিরুত পর্দার কোনও একটা স্থরকে কণস্বরের অনুপাতে “সা” স্থুর স্থির করিয়া কঠপাধন করিতে 
হইবে। ট্রর্ূপ অবস্থায় পর পর পর্দাগুপি যথাক্রমে কি প্রকার হইবে তাহা এখন দ্রেখা যাউক। ভারতীয় 
সঙ্গীতের মতে বিকৃত স্রগুলিকে “কড়ি” বা “তীব্র” এবং “কোমল” বা “মু” সর বলা হয়; ইউরোপীয় সঙ্গীত 
মতে এগুলি “93108718200. “18৮ 00668 হিসাবে ব্যবহৃত হইয়া থাকে। 


(ক) “কড়ি” বা “তীব্র” পর্দার স্থরগুলিকে অর্থাৎ “81781” 700$6৪গুলিকে স্বাভাবিক বা ৪6915] 
স্থর অপেক্ষা চড়া বা উর্ধ সুর বুঝ।ম়। 


(ধ) “কোমল” বা "্ৃছৃ” প্দার স্থরগুলিকে অর্থাৎ “৮18 7109৪গুলিকে স্বাভাবিক বা 50151 
সর অপেক্ষা নরম বা খাদ সর বুঝার । 


৪৮-৭ 
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পর 
নী 
রি ঠৈ ক 
০ উন ১ 


| ১৬শ বর, ১৩৪৬ থে টা রব 7? / রি 
ঠ শরম ০্ সপ 


(গ) হ।রমোনিয়ম যন্ত্রে “কড়ি, স্থরগুলি ব। “87870” 0০6৪৪গুলি সকল সময়েই হ্বাভাবিক বা [5018] 
পদদ।(র ঠিক দক্ষিণপার্থখে থাকে । এবং “কোমল” স্থ্রগুপি বা "৮1৯৮৮ 28০66৪গুলি এরপ সকল সময়েই 
ত্বভাবিক বা 15৮91] পর্দার ঠিক বামপার্থে থাকে। 

হারমোনিয়ম যঙ্্ে যত পর্দি। আছে তাহার সকল সুর গুলিকেই কঠস্বরাহৃপাতে “সা” সুর স্থির করিয়! কঠ-স।ধন 
কর। যাইতে পারে। ভারতীয় সঙ্গী তশাত্রকারগণ সপ্তহ্থর মধ্যে ৫টা স্থর যেমন :--0র» গা» খা, নি ও সা “বিকৃত” 
হিসাবে এবং অবশিষ্ট (সা ও পা।) এই উভয় ২টা স্থুরকে “প্রকৃত” হিনাবে অর্থৎ কোনও প্রকার বিকৃত ন। করিয়া 
বাবহার করিব।র জন্য নিদ্দেশ করিয়াছেন । স্থৃতরাং ভ।রহীয় সঙ্গীতমতামুষায়ী হারমোনিয়মের যে কোনও পঞ্দ।কে 
“৩” সর স্থির করা যাউক ন| কেন, পূর্বক নিয়মান্ুয।য়ী সর্ব সময়েই সপ্ত স্থর মধ্যে ৫টী “বিকৃত” ও ২টী *গ্ররুত” 
স্থর হিসাবে ব্যবন্ধত হইয়া থাকে । ইউরোপীয় সঙ্গীত মতে নিয়ম যদিও এ একই প্রকার অর্থাৎ ভারতীয় মতানুষাযী 
যেমন সপ্চক মধ্যে ৫টী হর বিকৃত হিসাবে বাবহার হয়, ইউরোপীয় মতেও তদ্রণ অষ্টক মধ্যে ৫টা স্থুর বিকৃত 
হিসাবে ব্যবহারের নিয়ম আছে । উভয় মত মধ্যে প্রভেদ মাত্র এই যে, ভ।রতীয় মতানগলারে যেমন সপ্চক মধ্যে 
"স1 ও পা" এই দুইটি সর বিকৃত হিলাবে ব্যবহার করিব।র প্রথা নাই, কিন্তু ইউরোপীয় মত্তাঙ্থ্যায়ী অষ্টক মধ্য 
"স] ও পা” এ নির্দিষ্ট হুর দুইটিকেও বিকৃত ব। পরিবর্তন করিয়। ব্যবহার করিবার নিয়ম আছে। এমন কি 
ইউরোপীয় মতে অষ্টক মধ্যে সকলপ হরগুলিকেই বিকৃত হিসাবে ব্যবহার কর] চলে। 

তাহ। হইলে এখন দেখ। যাউক যে, ইউরোপীয় মতানুষামী অষ্টক মধ্যের সকল বিকৃত প্জার 
স্থরগুলিকে ব্যবহার কালীন কি উপায়ে ছুই প্রকার ভাবে রূপান্তরিত করিয়া ব্যবহার কর! হয়। অর্থৎ একই বিকৃত 
পর্দার স্থরকে কি উপায়ে দুই ভাঁবে বুঝ। যাইতে পারে? যেমন-_হারমোনিয়ম যন্ত্রে দুইটি স্বাভাবিক বা 502] 
পর্দার মধ্যবর্তী স্থানে যে একটি বিকৃত পর্দার স্থুর পাওয়া যায় সেই সুরটিকে অর্থাৎ ছুইটি [৭8071 পদ্দার 
মধ্যবর্তী বিকৃত স্থুরের পর্দাাটিকে কখনওব। ঠিক ৎপরবর্ভী [8$97%] সুরের 715৮৮ হিমাবে এবং কখনওব। 
ঠিক তাহার পূর্ববর্তী [৮০৪] সুরের 90051] হিসাবে ব্যবহার করিবার রীতি আছে। এখন দেখিতে হইবে 
স্বাভাবিক ও বিকৃত স্থরযুক্ত সম্পূর্ণ এক অষ্টক সর মধো যে ১৩টী পর্দার সুর পাওয়া যায়, তন্মধ্যে কতগুলি বিকৃত 
স্বর আছে এবং সেইগুপি কি প্রকারে পরিবন্তিত ব৷ রূপান্তরিত হইয়া ব্যবহৃত হইয়া থাকে। ভারতীয় 
শ।শ্রসযায়ী এক অষ্টক স্থুর মধ্যে অসংখ্য প্রকার সুল্সতম সুরের তরঙ্গ থাকিলেও, কে সেইগুলি যথ।যথভাবে 
আয়ত্ব কর। বা ক সাহাযো সেই মুক্তি শুক সুরগুলিকে প্রকাশ করা যে অতীব স্থুকঠিন বা এক গ্রকার 
অসস্ভব তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। তারপর প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে প্রথম প্রথম সেই অপ্রকাশষোগা 
সুরগুলি লইয়া বুথ কালক্গেপ না করাই ভাল। সেই জন্যই মনে হয়, ভারতীয় সঙ্গীতখাস্ত্কারগণ এক অষ্টক স্থুর মধো 
অসংখ্য সুক্ষ সুরের স্থান থাক] সত্বেও উচ্চলঙ্গীতোপযোগী কেবল মাত্র ২২টী বিভিন্ন প্রকার বিকৃত স্থরের স্থান অর্থাৎ 
২২টী শ্রুতি নির্ধারিত করিয়! গরিয়াছেন। এবং প্রাথমিক শিক্ষার জন্য মাত্র ৫টা স্থুর বিকৃত হিসাবে ব্যবহার করিবার 
নির্দেশ দিয়াছেন। সঙ্গীত শিক্ষার প্রাথমিক অবস্থ! উত্তীর্ণ হইলে তৎপর শিক্ষ।ঁগণের উচ্চ সঙ্গীতের প্রতি লক্ষা 
রাখিয়া ২২টা শ্রুতি কিনব! অন্যান্ত স্থপ্্ম বিষয়ের অলঙ্কারানি ক্রমান্বয়ে অনুশীলনের জন্তও সজীতশাস্ত্রে উল্লেখ আছে। 


৪৮৮" 






তাড়ি 
2) মাও +৮6৫7৫২ ৯ম সং ৮১ 


এত্র-্ল্রেস্তিাি্া। 





ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্রকারগণের নির্দেশানযায়ী প্রথম শিক্ষ/ধিগপের শিক্ষোপযোগী সম্পূর্ণ এক 
অষ্টক স্থর মধো যেমন €টী বিকৃত স্থুরের নির্দেশ দেখা যায়, তদগুরূপ হারমোনিয়ম যস্ত্রে৪ ১৩টী পর্দাতুক্ত 
সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থর মধো €টী বিরত স্থরের স্থান আছে। এই যে বিকৃত সুর সমষ্টির হিসাব ইহা 
উভয় মতেই এক প্রকার; যেমন ইউরোপীয় মতে “০৮ স্থরের ৪810810 অন্গযায়ী এক অষ্টক স্তুর মধ্যে 
বিকৃত স্থর সমগ্টির সংখ্যা €টী, যথ! £-_- 

07 টা ডা 011 81 
1 (লি-সর্প) (ডিস্সার্প)ট (এফ-সার্প)ট (জি-সার্প) (এসসার্প) ) 
তদ্রপ ভারতীয় সঙ্গীত মতেও যে কেন সপূর্ণ এক অষ্টক স্থর মধো বিকৃত স্থর সমষ্টির সংখা ৫টা, যখ| :-_ 
(কোমল-. রে) (কোমল-্গা) (কড়িস্মা) (কোমল ধা) (কোমলস্নি) 

“বিরুত” অর্থাৎ “কোমল ও “কড়ি” স্থর সম্বন্ধে যথারীতি চিহ্হাদি সহ যথাস্থানে বুঝান হইবে । এক্ষণে দেখা 
যাউক ষে, ইউরোপীয় মতানুষায়ী বিকৃত সুরগুলিকে ব/বহারকালীন কি প্রকারে রূপান্তরিত করিয়া ব্যবহার করা হয়। 

১। ০0৮ সুরের 9৮51705]0 অনুযায়ী সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থুর মধ্যে 1980151 02 এবং 200 এই উভয় 
পদ্ধর মধ্যবর্তী যে তো পর্দ!টি আছে সেই পর্দ!টিকে 70৮ (ডিস্ফ্ল্যাট ) হিনাবে বুঝিলেও ইউরোপীয় মতে বিশেষ 
কোন দোষের কারণ হয় না $ তবে সচরাচর ব্যবহার প্রথা নাই। 

২। 50578] 1)? এবং ৭” এই উভয় পর্দার মধাবস্তী যে 7011 পদ্দাটি আছে সেই পঙ্গ/টিকে ইউরোপীয় 
মতে [2৮ (ই স্ফ্র্যাট ) হিসাবে রূপান্তরিত করিয়া ব্যবহার করিবাগ প্রথ। আছে । 

৩। 1ব8৮815] 47" এবং +0+ এই উভয় পর্দার মধ্যবস্তী যে ঢল পর্দি!টি আছে সেই পর্দাটিকে 0৮ (জি স ফ্লাট) 
হিসাবে বুঝিলেও ইউরোপীগন মতে বিশেষ কোন দোষের কারণ হয় না) তবে সচরাচর ব্যবহার প্রথ| নাই। 

৪1 138৮0181 ০0+ এবং %%? এই উভয় পান্দার ম্ধ্যবর্া যে 01 পদ্দাটি আছে সেই পর্দাটিকে 
£৮ (এ স্ফ্লযাট) হিসাবে বুঝিলেও ইউরোপীয় মতে বিশেষ কে।ন দোষের কারণ হয় ন1? তবে নচরাচর ব্যবহার প্রথ। নাই। 

৫€। ৮0:51 44 এবং 48 এই উভয় পদ্দীর মধ্যবস্তী ষে & পদ্দ।টি আছে সেই পর্দ।টিংক ইউরোপীয় 
মতে ৪৮ (বি-্ফ্রল্/ট) হিস।বে বূপাস্তরিত করিয়া ব্যবহার করিবার প্রথ! আছে। 

ইউরোপীয় অষ্টক মতে হারমোনিয়ম যন্ত্রে ৪৮975] 1001 ও ডা এবং ি৪ি৪1510ও 0 এই 
উভয় পর্দ! মধ্য যেমন কোনও পৃথক পর্দা” বা “বিকৃত স্বর» নাই; তত্রপ ভারতীয় সপ্তক মতে 
স্বাভাবিক "গী1' ও 'সা' এবং স্বভাবিক 'নি' ও 'সা' এই উভয় স্বর মধ্যে সুক্ম্যাংশ স্থরের স্থান থাকিলেও 
সাধারণতঃ ব্যবহারের রীতি নাই। এমন কি, ব্যবহারকালীন অতি উচ্চ সঙ্গীতেও এ উভয় স্থর ছুযের 
মধ্যস্থিত ক্ষুপ্র কষুত্র শুদ্ষ সুরের তরদ্গগুলি ক সাহায্য প্রকাশ করা সম্পূর্ণ অনসভ্ভব। 

এইবার বুঝিতে হুইবে হারমোনিয়ম যন্ত্রের বিকৃত স্ুুরগুলির মধ্যে কোন স্থুরটিকে “সা?” সর স্থির করিলে 
কণ্ঠের ওজন অন্থপাতে পূর্বের নিয়মানুযায়ী তিন অষ্টকাশ্রিত ১৬টী শ্বাভাবিক পর্দার স্থুর বেশ স্বাধীনভাবে উচ্চারণ 
পূর্বক কলাধন করা যাইতে পারে। 


৪৮৬ 
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৯৬১১০ টি, ঘাট দই জন 










১। কগের ওক্গনাচযায়ী 07 পর্দাাকেই “সা” সুর স্থির করিয়া যদি দেখ। যায় যে, পূর্বোক্ত 
উদ্বাহরণাহ্যামী “উদারা, মুদারা ও তারা” এই তিন অষ্টকাশ্রিভ সর্বনমেত ১৬টী স্বাভাবিক পর্দার স্থর 
কঠ ও যন্ত্র এই উভয় সুরের প্রকৃত লমতাবর্ধন-পূর্বক বেশ সহজভাবে কণ্ঠে উচ্চারিত হইতেছে, তাহা 


হইলে বুঝিতে হইবে যে, এ স্ুরগুলিই শিক্ষার্থীর কণ্ঠের ওজনানুযায়ী ত্বাভাবিক স্থুর। তখন হারমোনিয়মের 
পর্দ/গুলিকে যথাক্রমে নিয়লিখিত ভাবে বুঝিয়া লইতে হইবে, যথ| £-_ 

( (1,0৬6: 096859 ) €1২019019 006859 ) (7121890068০) ন 

| ন্শী 01 81 0 তো) ভা [ী 0181 001 [01 না জী 1 . 

। মা পা ধাঁ নি সারেগামাপধাশির্সা, রে গাম পা | 
€ উদ্াার। অষ্টক ) (মুদার! অষ্টক ) (তারা অষ্টক) ) 

২। কের ওজনানুযায়ী যদি 1011 পর্দাকেই “সা” সুর স্থির করিয়া লইতে হয়, তাহা হইলে পর্দ।গুলিকে 

যথাক্রমে নিয়লিখিত ভাবে বুঝিষ্] লইতে হইবে, যথা £__ | 

ূ (1,091 0018,৬9 ) (2110019 0০089 ) (70161)9 0068 56) 

| 0 0 0 1701 চু ঢে 01101701701 | দ্র ডে 0 &1 

] মা! পা ধা নি [সারেগ মাপ|ধানির্সা] রে গামা পা 
(উদ্দারা অষ্টক) (মুদারা অষ্টক ) (তার! অষ্টক) 


৩। কঠের ওজনাম্গুযায়ী যদ্দি দশা পদ্দ।কেই “সা?” শুর স্থির করিয়া লইতে হয়, তাহা হইলে পর্দা গুলিকে 
যথাক্রমে নিম্নলিখিত ভাবে বুঝি! লইতে হইবে, যথ। £-_- 
[ ( 1,0ম ৪: 006৪5৪ ) ূ ( 7110019 0০068%৪ ) | (80161767098 ) ১ 
্‌ 23 01 7011 মর [1 ড্র 1 301 [01 | না ূ তম & 3 ৬) 
মা পাঁ ধা নি দারেগামাপাঁধানির্সা রে গা মা পা | 
( উদ্দার| অষ্টক ) (মুদার। অর) (তারা অষ্টক) ) 


৪। কের ওজনাহ্যামী যদি 071 পর্দ(কেই “সা” স্থুর স্থির করিয়া লইতে হয়, তাহা হইলে পর্দা গুলিকে 
যথাক্রমে নিম্নলিখিত ভাবে বুঝিয়! লইতে হইবে, যথা £-- 
[১0৮৪7 005৮6 (7410019 09$8৮6) | (02126200685) 
01 701 এট তে (1 411 00101 0 011 410 01 1701 
মা! পা ধা নি সারেগামাপাধানির্পা রে গাঁ মা পা 
॥ ( উদার অষ্টক) (মুর অষ্টক) (তার! অষ্টক) 


১১৩০০০০৪৩ সস ৫ 


৪৯০ 





৮৯২ ৯ম সংখ্য। (০ 
8২ পৌষ, ৯ম সংখ্য 4 টি 





&€। কঠের ওজনাছুযায়ী যদি &1. পর্দ1কেই “সা” হুর স্থির করিয়া লইতে হয়, তাহা হইলে পর্দাগুলিকে 
যথাক্রমে নিম্নলিখিত ভাবে বুঝয়া লইতে হইবে, যথ। +--- 
র (],0 1 028859) (8410016 0068.56) (7181791 091556) ন 
| 01 3 & ঠা 0০90াযডেঞ&ঠঞঠী 0 09 ঢা ভ্ল | 
€ মু পা ব্য নি. সারেগামাপাধানির্সা বে গণ মা প্পা 1 
. ( উদার। অষ্টক) (মুদ্ধার অষ্টক ) | (তারা অষ্টক ) ] 
এক্ষণে হারমোনিয়ম যন্ত্রের বিভিন্ন 99819 হইতে বা হারমোনিয়মের সকল পর্দা মধ্যে যে কোনও 
পর্দার স্থর হইতেই হউক না কেন, প্রথম শিক্ষাথিগণ একটু মনোযোগপূর্বক যথারীতি হারমোনিয়ম 
বাজাইয়া। অভ্যাস করিয়া লইতে পারিলে, এমন কি শিক্ষকের সাহায্য ব্যতীত অল্পদিনের মধেই স্বাভাবিক 
পর্দার স্বরগুলি অতি সহজে বেশ সুন্দরভাবে কে আয়ত্ত হইয়া! যাইবে । প্রথম প্রথম কঠসাধনার 
সময় "্মুদারার” ৮টী সুর সহজ কঠে আয়ত্ত করিয়| “উদার” বা “নিম্* গ্রামের ৪টী স্থর ক্রমনিয় 
শ্বরে যতদুর সম্ভব স্পষ্টভাবে উচ্চারণ করিতে হইবে। তারপর “তারা” বা “উচ্চ” গ্র।মের ৪টী স্থর 
্রমরধস্বরে অর্থাৎ যেন শ্র।তকটু অস্বাভাবিক উচ্চস্বর প্রকাশ না হয়, এইরূপ সত্তর্কতা অবলম্থনপুর্ববক 
মধুর কে উচ্চারণ করিয়া অভ্যাস করিতে হইবে। তবে উচ্চ-গ্রাম অপেক্ষ। নিম্ন-গ্রামের প্রাতি বিশেষ দৃষ্টি 
রাখিতে হইবে। নিন্ন-গ্রামের সুরগুলি যথাসম্ভব স্পষ্ট স্বরে উচ্চারিত হইলে বুঝিতে হইবে উচ্চ-গ্রামের সৃরগুলির 
জন্ত আদৌ কষ্ট হইবে না। অতিরিক্ত বলপ্রকাশপূর্ব্বক চোয়াল অথবা কণনাপী চাপিয়া রুদ্ধক:ঠ বা রুত্বস্বাসে 
কঠের স্বর নির্গত করা উচিৎ নহে। ম্বর উচ্চারণকালে মুখগহবর অধিক বিস্ফারিত না| করিয়া পরিমিতরূপে 
বিস্ারিত করিয়া অর্থাৎ এক বুদ্ধাঙ্ছুলি পরিমাণের অধিক ফাক না হয় এবং ওষদ্ব় উভয় দস্তপাটির উপর 
এমনভাবে রাখিতে হইবে যেন দন্ত কিন্বা ওষ্ঠঘয় দ্বারা শ্বর রুদ্ধ নাহ্ইয়া পড়ে। তৎসহ জিহবাটিকে ও মুখমধ্যে 
সমানভাবে স্থাপনপূর্ধবক প্রতোকটী স্থুর দৃঢ়তার সহিত স্পষ্ট ও বিশ্তদ্ধ হ্বরে পৃথক পৃথক ভাবে উচ্চারণ 
করিতে হইবে । মোট কথা প্রফুল্প আননে শান্ত ও সৌম্য ভাব ধারণপূর্বক লোকরগ্ুক চিত্তে স্বর সাধনায় 
প্রবৃত্ত হইতে হইবে। সাধনকালে বার বার শ্বাসগ্রহণপূর্ববক অথ স্থানে থামিয়া থামিয়া অথব। অবনত মন্তকে, 
লজ্জা, ভয় ও চঞ্চল চিত্তে ত্বর উচ্চারণ করিলে স্থু-ম্বর নির্গমের পথে ব্যাঘাত জন্মে। যন্ত্রের স্বরের সহিত কের 
বাণী শুদ্ধ ও সুমিষ্ট আওয়াজ নির্গত হইতেছে কিনা, যন্ত্-ন্ুরের সহিত কঠ-ন্থরের প্রকৃত সমত! আছে কিনা 
অথবা যস্ত্রের স্থুরটি কঠের উপযোগী হইয়াছে কিনা, এই সকল বিষয়ের সঠিক নির্দেশ করিতে হইলে শিক্ষার প্রথম 
হইতেই মনোনিবেশপূর্ব্বক বিশেষ যত্ব ও চেষ্ট! লওয়া প্রত্যেক শিক্ষার্থরই একান্ত কর্তব্য। কিছুদিন এই প্রকার 
অভ্যাসের ফলে কণ্ঠের স্থুর নিশ্চয়ই ভালরূপ অভ্যত্ত হইয়া যাইবে। তাহার পর অবসরমত অবশিষ্ট স্বাভাবিক 
3০৪1৪ সমূহের 01১86 যাহ। পূর্ব্বে উল্লেখ কর। হুইয়াছে, সেই সকল 0)87৮এর দৃষ্টাস্ত অনুযায়ী হারমোনিয়ম 
যন্ত্রের পর্দা গুলির উপর যথারীতি অন্ভুলিচালনা পূর্বক অভ্যাস করিয়া রাখিতে পারিলে অঙ্গুলিগুলি তখন ষে 
কোনও পর্দার উপর হউক না কেন, বেশ স্বধীনভাবে বিচরণ করিতে সমর্থ হইবে । তখন যিনি যে 9০819 হইতেই 
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“ক$ সাধন” ব। “গান” করুন না কেন, তাহার সেই কঠ-ম্ুরের সহিত হারমোনিয়ম যন্ত্রটি 0110 করা বা বাজাইতে 
কিছুমাত্র অস্থবিধা বোধ হইবে না। এইরূপে হারমে।নিয়ম যন্ত্রের সকল 9০819গুলি ক্রমান্বয়ে আয়ত করিয়া 
রাখিতে পারিলে অনেক সময়ে বছ স্থুবিধ। হইয়া থাকে । 


হারঢমানিক্সম পর্দার উপর অঙ্গুলি চালন বিধি ॥ 

হারমে(নিয়মের পর্দার উপর অঙ্গুলি চালন সন্বন্ধে বিখেষ কোন বিধি নিয়ম নাই; যে যাহার স্থবিধামত অঙ্কুলি- 
চালনপূর্ব্বক হারমোশিয়ম ব।জাইয়। কঠনাধন করিতে পারেন। কেনন।, একই শিয়ম বিভিন্ন পর্দার উপর খাটাইতে 
যাইলে অনেক দময়ে অন্থবিধায় পড়িতে হয়। যখন যে অঙ্গুলির দ্বার! যে পর্দ। বাঞাইলে স্থবিধ। হয় তখন সেই অঙ্গুলি 
ব্যবহার করাই শ্রেক্ক। বিভিন্ন 9০81৪এর পর্দ। হইতে স্বরগ্রাম সাধন করিতে হইলে সুবিধা ও অন্ুবিধ! বুঝিয়। বিভিন্ন 
প্রকারে অঙ্ুলিচালন দ্বারা সুষ্ঠু ও সরল উপায় অবলম্বন করাই বিধেয়। আরোহণকালে অঙ্কুলি-চালন ও 
আরোহণ কালে অঙ্গুলি-পতনের নিয়ম বিভিন্ন প্রকার হইয়! থাকে । মোট কথা, হারমোনিয়মের যত চাবি বা পদ্দ। 
আছে সকলগুলিই স্থবিধামত সকল অঙ্ুল ছ।র। টিপিয়া বাজাইতে অভ্য।স করিতে হইবে। তবে সাবধানে থাকিতে 
হইবে যেন কনিষ্টাঙ্থুলি হারমোনিয়মের কাল পর্দগুলির উপর সকল সময়ে আসিয়া না গড়ে। প্রথম একটি অঙ্গুলি 
দ্বারা একটি পদ্দি। স্পর্শ করিবার সঙ্গে সঙ্গে আর একটি অঙ্ু'ল ছ্বার। অন্য আর একটি পদ্দ। চাপিতে হইবে। 
অপতর্কত। বশতঃ একটি অঙ্কুপি যেন ছুহটি ব। ততোধিক চাব ব| পর্দ। স্পর্শ না করে। অর্থ।ৎ প্রত্যেকটি অঙ্গুলি যেন 
প্রত্যেকটি পন্দার জন্য ব্যবহর কর। হয়। যাহাতে পরম্পর অঙ্কুলিগুপণি সগল ও ম্বাধীনভাবে বিচরণপূর্ববক 
স্পষ্ট ও স্থুললিত স্বর উৎপম হয় তত্প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে। 

হারমোণিয়ম যন্ত্রের সাহায্যে “গান বা গং” বাজাইবার সময় কখনওবা যন্ত্রের আওয়াজ উচ্চ আবার কখনওব। 
স্বভাবে প্রকাশ করা৷ আবশ্ক হইয়! থাকে। এরূপ অবস্থ।য় কৌশলপূর্বক কখনওব৷ ধীরগতিতে আবাগ কখনওবা 
ক্রতভাবে বেলে! করিয়৷ হাগমোনিয়ম যন্ত্রটির অভ্যন্তরস্থ বেলে। মধ্যে বায়ু সঞ্চাশিত করিতে হইবে । হারমোনিয়মের 
পর্দার উপর ভ্রতগতিতে অঙ্গুলি সঞ্চালন করতে হইলে অথবা সুরের উচ্চতা গ্রকাশের আবশ্বাক হইলে পূর্ব হইতেই 
কৌশল পূর্বক এইরূপভাবে পুর] দমে অত্যন্তরস্থ বেলে! মধ্যে বাম সঞ্চালিত করিয়া রাখা! আবশ্তক ; যাহাতে ক্রতগতিতে 
হারমোনিয়ম বাজাহবার সমক্প বাজনার গতিরোধ হইয়৷ না যায়। অথব! স্থরের উচ্চতা প্রকাশের সময় কর্কশ বা 
ছাড়াছাড়।৷ আওয়াজ প্রকাখ না পায়। এই জন্তই হ।রমোনিয়ম ব।জাইয়া কঠসাধন করিতে হইলে অগ্রে বাম 
হন্যের সাহায্যে বেলে। করার নিফ্ষমটি বিশেষরূপে শিক্ষ। করা আবশ্টক। তৎসঙে বিধিপূর্বক দক্ষিণ হৃত্তের 
অন্থুলিগুলির চালন।র প্রতিও তীক্ক দৃষ্টি রাখিতে হইবে। 

হারমোনিয়ম যঙ্ত্রের সাহাষ্ো ক্নাধনার পর যষ্ত্রটি তুলিয়া রাখবার সময় এইব্প যত্বের সহিত ধীর- 
গতিতে বেলো৷ টানিয়া বন্ধ করিতে হইবে যেন হারমোনিয়ম মধ্যস্থ উদ্ত্ত বাতান বা স্থরের রেশ ধীরে ধীরে 
নিঃশেষ হইয়! মিলাইয়। যায় এবং উদ্বৃত্ত বাতান সম্পূর্ণ নিঃশেষ ন। হওয়া পর্যন্ত যে কোনও একটি চাবি বা পর্দ। 
টিপিয়া রাখিতে হইবে। সর্বশেষে যখন স্থরের রেশ আর শ্রুতিগোচর হইবে না|! তখন ৪৮০7০৪:গুলি বদ্ধ করিয়া 
হারমোনিয়ম্টী পরিষ্কার করিয়া তুলিয়! রাখিতে হইবে। ক্রমশঃ 
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সেতার শিক্ষা 
( পূর্বান্বৃত্ধি ) 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগপ্ু 


আলো ও ছায়ার উপযুক্ত সমাবেশ দ্বার! চিত্রশিল্পী 
দেমন উন্নত প্রকৃতির চিত্রাঙ্থণ করিয়! থাকেন, স্থরশিল্পী- 
গণও তদ্দ্রপ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে বিবিধ প্রকার গমকের প্রয়োগ 
দ্বার প্রবল ও মৃদু ম্বরের স্থসংযোগ সাধন করিয়া! নিজ নিজ 
কৌশলতার পরিচয় দিয়। থাকেন। 

বিবিধ গ্রস্থে আশ, মীড়, মুকি, জম্জমা, গিট্কিরী, 
কম্পন ইত্যাদি গমকেরই প্রকারভেদ বলিয়া বণিত 
হইয়াছে। 

ইহাদের প্রত্যেকটার বিশেষত্ব ও হস্তসাধন প্রণালী 
সংক্ষেপে উল্লিখিত হইল। 

গসক কাহাঢেক বেল 2--গমক শকের অর্থ স্বর 
কম্পন বা স্থরবিশেষের দ্রুত আন্দোলন। সুরে অধিকতর 
ননোহারিত্ব সম্পাদন করাই গমক প্রয়োগের উদ্দেশ্য | 

সেতার যন্ত্রে কোন একটা পর্দায় তারটাকে বামহস্তের 
অন্গুলির সাহায্যে চাপিয়। রাখিয়। দ্রুত আন্দোলন করিলে 
এ নুরের যে কম্পন স্থষ্ট হয় এবং যাহা এক স্তর হইতে অন্য 
স্বরে জ্রত গমন করে তাহাকে গমক বলে। 

ল্ষুরিত গমক সাধন প্রণালী_সেতারে 
কোনও হ্বর গমক দ্বার! প্রকাশ করিতে হইলে এ ম্বরের 
নিম্নবস্তী অর্থাঞ পূর্বের শ্বরটাতে অন্কুলীর টিপ রাখিয়া 
তারটীকে বামহন্তের তঙ্জনী ও মধ্যমার সাহায্যে টানিয়া 
ঝটুক! ও মীড় দ্বারা পরবর্তী ম্বরটী আন্দোলিত করিলে 
তাহাকে স্ফুরিত গমক বলে। 

ঘথাঃ:-(রা) (ধা) 

গগরসা ননধপ। 
খা ১ 


(না) 
সঁসনিধ] ইত্য।দি। 


1 


এই স্থলে “গগ” ত্বর “বা” হইতে, “নন* স্বর “ধা” হইতে 
১18 ১৪ 


ও সর্পরপম্বর “না” হতে প্রকাশ করিতে ভইবে। গমকের 


রর 
চিহ্ন ম্বরলিপিতে অনেকট। ইংরাত্জি অক্ষর 'ডবলিউ 
"*-এর মত হইবে। 

যুকি গমক- ইহ। ক্ষুরিত গমকেরই প্রকারভেদ 
মাত্র। সাধারণতঃ মুকি গমকে তিনটা সবরের প্রয়োগ 
দৃষ্ট হয়। তন্মধ্যে প্রথম দুইটা "আলম্ক।রিক" স্বর (07:86 
19665) এবং তৃতীয় স্বরটীকে মুখ্য শ্বর (11150191 
10665) বলে। আলঙ্কারিক স্বর প্রথম বাজাইয়। মুখা হ্বরে 
আসিয়। ঈাড়াইবে। 

যথ। *__ 
গরস।), মগধা, পমগা, 
৬ ॥্‌ ডা ডঃ জা $ঃ 


১ 


ধপগা) নধপা), সন্ধ! 
লা ৬ ১৫ ৬ ১৮/৮/ 
ইত্যাদি। 

এই স্থলে বড় অক্ষরে লিশি স্বরগুলি এ "মুখ্যস্বর” 
এবং ছোট অক্ষরে লিখিত স্বরগুলিই “আলঙ্কারিক স্বর” 
বুঝিতে হইবে। শ্বরলিপিতে মুকির সাক্ষেভিক চিহ্ন 


“৪” এইবপ হইবে। 


যুক্ষি বাজাইবার তোৌশল--মুফি গমক 
আয়ন্তাধীনে আনিতে হইলে মুখ্য শ্বরটীর পর্দায় বামহস্তের 
অনুলীর টীপ রাখিয়া সেতারের তারটাকে আন্দাজ অন্গযায়ী 
তৃতীয় দ্বর অর্থাৎ 'গরসা, বাজাইতে “গা” শর পর্যান্ত 
টানিয়। পরে মেজরাবের এক মাঘাতে একমাত্রাকাল 
মধ্যে ক্রমান্থয়ে তৃতীয়, দ্বিতীয় ও মুখা এই তিনটা শ্বন 
উচ্চারিত হইলে তাহাকে মুকি গষক বলে। 


৪৯৩ 





আুক্কি সাধন প্রণালী-_ 
পর্দি। হঈতে__ মুকিব অন্তর্গত সুরগুলি 
সা গরসা 
৬ ১, 
ডা 
বউ নগর] 
22 
| 
গ'-_ পমগ। 
|) ডে 
ড| 
মা ধপমা 
্ঃ ১৬ 
ড। 
প'-_ ন্ধপ! 
ডঃ 
ড। 
ধা-_ সনধ। 
১) 
ডা 
না রসনা 
ড 
গিটকিরী গমক-_্থরে অধিক মনোহারিত্ব 
সম্পাদনার্ধে একাধিক সুরের আশ সহকৃত ভ্রতোচ্চারণকে 
গ্স্থকারগণ গিটুকিরী বপিয়াছেন। রাগরাগিণীতে 


ব্যবহৃত শ্বরবিন্যাসান্যাম়ী প্রথম কোনও একটী মুখ্য স্বরের 
পরবর্তী স্বর, পরে এ স্বর, তৎপর মুপ্য স্বরের পূর্ব্বের 
স্বর এবং প্রনরায় মুখ্য স্বর--সমুদয়ে এই চারিটা স্বর 
একমাত্র কাল মধ্যে উক্ত নিয়মে বা ছন্দে দ্রুত উচ্চারিত 
হইলে তাহাকে গিটকিরী বলে। কোন কোন গ্রন্থকার 
এই অলঙ্কারটীকে “প্রভালঙ্কার” নামে বর্ণনা করিয়াছেন। 


..- 7 ১ শশী পিসি সপ 





জে ্স্পসপ 
ঠা 


27০ য, ৯ম সখ্য সী 
(8৬ পো €. 


$৬ ৩ 


খেয়াল ও টগ্স। অঙ্গীয় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে উক্ত প্রকার 
অলঙ্কারের বহুল প্রয়োগ দৃষ্ট হয়। 

গিউকিরী সাধন প্রণালী--গিটুকিরী গমক 
দ্বার। “গরসরা” স্ুরগুলি বাজাইতে ঠিক মুকির স্থাঃ 
উল্লিখিত উপায়ে “গরসা* বাজাইয়। পুনরায় মীড় দ্বার; 

৬০৩ 

পববন্তী “রে” স্বর একসঙ্গে একই আঘাতে প্রকাশ করিতে 
পাবিলে গিটুকিবী নিপ্প্ন হয়। চারিটী স্বর এক মান। 
কাল মধোই সম্পাদিত হইবে। 


উদাহরণ £-. টার 
গিটুকিরীর অস্তর্গভ যে পর্দ|! হইতে মীড় 


ত্বরগুলি যোগে বাজাইনে 
রলনপা -_ না 
ডা 
রা -_ গরসরা -- সা 
ডা 
মগরলা -- রা 
ডা 
মা - . পমগমা -- গা 
ডা 
পা - ধপমপাঁ,-- ম 
ডা 
ধা লু নধপধা -- পা 
ডা 
সসধন। -- ধাঁ 
হা রারারারাস্যরারারার 
ডা 


এগ্য শ্বর 
মা 


গা». 


না» 


স্বরলিপিতে গিটুকিরীর অন্তর্গত ম্ুরগুলির নিয়ে 
একটী তরঙ্গায়িত রেখা “মম বাবহ্ৃত হইবে। 
পম শ: 
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বিগত কয়েকটি সঙ্গীত সম্মেলনে উপস্থিত থাকিয়া ইহাই 
পক্ষ করিতেছি যে, হিন্বৃস্থানে ঞ্ুপদ সঙ্গীতের অকম্মাৎ 
তিরোভাব হইতে চলিয়াছে। কতিপয় বর পূর্বে আল্প| 
বন্দে খঁ। নাসিরুদ্দিন খ! ও চন্দন চৌবে প্রুপদ-সঙ্গীতের 
উচ্চতর আবেদনে সাধারণ সঙ্গীতরসিকদেরও মনে গ্রুপদের 
যে শ্রেষ্ঠ আসন প্রতিষ্ঠা করিয়া গিয়াছিলেন সেই আসন 
আজ শুন্য । 'ঞ্রুপদের মধো সুর ও রসের যে প্রগাঢ়ত। ও 
মহনীয়ত। বিদ্যমান, তাহা শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণ ব্যতীত অন্ত 
প্রকীশ করিতে পারেন না, তাই আধুনিক আযোগ্য ওস্তাদেরা 
প্রপদ গাহিতে গিয়! জনসাধারণ কর্তক অপমানিত হইবেন 
ই51কিছুই বিচিত্র নয়--বস্ততঃ নাগিরুদ্দিন ও চন্দন চৌবের 
পর শ্রেষ্ঠতম ঞপদ গায়কের অভাব খুবই দৃষ্ট হইতেছে। 

বাংলা দেশে মাননীয় গোপেশ্বর বন্দ্য।পাধ্যায় মহাশস 
খিষ্পুরের ধ্রপদ্দের ঘরের প্রমাণ স্বূপ। তাহার সঙ্গীতের 
উত্তরাধিকারীদের কাছে ঞপ্রুপদের বিশদূ চর্চ। আমরা 
আশা কৰি । জ্ঞানেন্ গোস্বামী ও সেরূপ ঞ্রুপদের অধিক- 
তর রঞ্জনী শক্তিপ বিকাশ করিতে পারেন। ব!ংলার অন্ততম 
শ্রেষ্ঠ গায়ক শ্রযুক্ত গিরিজাশঙ্কগ চক্রুবন্তী মহাশয় সেনীধরের 
খ।টি ঞ্পদ্দের তালিম পাইয়াছেন, সেজন্য তার ছু'একটি 
|শস্তকে ঞ্ুপদের রীতিতে বিকশিত হইতে দেখি নাই। 

অন্ধগায়ক শ্রযুক্ত কষ্ণচন্ত্র দে যৌবনের সীম! অতিক্রম 
করিয়াও যে অধ্যবসায়ের সহিত খলিফা মহম্মদ দবীর খ| 
সাহেবের নিকট হইতে ঞ্রুপদের শিক্ষা অধিগত করিতেছেন 
ও মঙ্গীত সম্মেলনে যে কৃতিত্বের সহিত তাহ! প্রদশন 
করিয়াছেন, তাহাতে তরুণ সঙ্গীতজ্ঞগণের চক্ষু ফোটা 
ডচৎ। কষ্কবাবু প্রৌঢ় বঞ্ধমে যে পরিআম করিতে পারেন 
তকণেরা তাহা পারিবেন না কেন? আর কৃষ্ণবাবুর 
এপদে সাধারণের আমর ষদ্দি জমে, তবে ঞ্পদে সাধারণ 
সঙ্ষ্ট হয় না, এ অজুহাত দেওয়া চলে না। বাংলার 
ণসাধারণ চিরদিনই ঞপদের গভীর ছন্দে ও মুধঙ্গের 
গম্ভীর মন্ত্রে মাতিয়াছে। বাংলার আসরে আজ যদি 


সম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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ঞ্ুপদ ন1| জমে, তবে সে দে।ব প্রুপদের লয়, সে দোষ শ্ুর- 
লালিত্যবিহীন আযোগ্য গ্রপদ গায়কদের। সে স্কল গায়ক 
কোনও সঙ্গীতেরই অ।সরে আদর পাইবে না । অপরদিকে 
কষ্ণচন্ত্র, জ্ঞানেন্দ্র গোস্ব।মী প্রভৃতি গানকগণ অন্যান্য সকল 
গানের ন্ায় ্পদেও জনসাধারণের বাহবা! পাইবেন । 

ধ্রপদের চলন উঠিয়। গিয়াছে, আবার তাহা ফিরাইয়া 
আনিতে হইবে-- প্রশ্ন উঠিতে পারে, যাহ যায় [তাহা কি 
আর আমে? ষাহ। অনিত্য তাহা। আসে না, কিন্তু যাহ! 
নিত্যকারের ধন তাহা আসে-স্-ডাকিলেই আসে। ঞ্ুপদকে 
হিম্দৃস্থানী সর্জাতের মেরুদণ্ড বলিয়া আমর মনে কপি-- 
তাহ1 আমর। হারাইতে দিব না, আবার তাহাকে ফিরাইয়। 
আনিব। ঞ্ুপদ সঙ্গীত কাহাকে বলে, আবার তাহ। 
শে।নাইতে হইবে, তাহার আদ্র সাধারণ সমাজে আবার 
বাড়।ইতে হইবে। এজন্ত পরিশ্রম, অধ্যবসায়, অর্থব্যয় এই 
সবেই আমাদের প্রস্তত হইতে হইবে। হিন্বৃস্থান যে সঙ্গীতের 
কদর করে নাই, যে অমুল্যধনকে কাচমূল্যে বিকাইয়াছে, 
বাংলায় তাহার পুনরুদ্ধার হইবে। কি তাবে হইবে তাহার 
বৃহৎ পরিকল্পনা আমর] ক্রমে লিপিবদ্ধ করিব । 

তবে প্রথমতঃ চাই ঞ্রুপদের প্রয়োজনীয়তার মন্মে মশ্মে 
উপলদ্ধি। বড়ই ছুঃখের বিষয়, আঞ্কালকার সাংবাদিকের! 
যথাথ গুণপন।পর কদর করিতে জানেন ন।। কয়েক বৎসর 
ধরয়৷ কৃষ্ণচন্দ্র দে মহাশয় প্রুপদ থে ভাবে আয়ত্ত করিয়। 
তর অন্থুপম স্বরের সাহাযো কনফারেন্সে গাহিয়াছেন, 
কোনও সংবাপত্রে তাহার উল্লেখ নাই। সঙ্গীত সম্বদ্ধে 
সংবাদপত্র স+্লের এক্সপ অবহেলার দৃষ্টান্ত অনেক আছে। 
সঙ্গীতের সংস্কারে ব্রতী হইতে হইলে এরূপ অসংখ্য ক্ষেত্রে 
আমাদের যন ধিতে হইবে ও গলেশময় এরূপ মনোভাবের 
ক্ষেত্র প্রস্তুত কপিতে হইবে, যাহাতে উচ্চ সঙ্গীতের বীজ 
বপন সহজে হয়। বিশ্ববিদ্যালয়ে সঙ্গীতেপ প্রতিষ্ঠার 
পূর্বেই গ্রুপদের বুহৎ আদর্শ দেশে জাজ্জল্যমান করিম! 
ধরিতে হইবে। 
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মৃদজ-বাদন 
( পৃর্বগ্রকাশিতের পর ) 
দেবেন্দ্রনাথ দে ( সুবোধবাবু ) 


আড়া চৌতাল 


- ১ 
ধা তেরে থেরে নাগ তেরেকেটে দীগ দগ 


0 ও 

থঘেগে কেটে ঘড়ান গদিস্ত। কেনে নাগ 
0 ৩ 
ধেরেকেটে কেটেতাগ তেরেকেটে দীগ দাগ 


0 রী ১. 
দাগ দাগ তেরেকেটে কতেটে কতেটে কতা 


6) ন্‌ ৬, 

গদিখেনে কড়ান কেড়েনাগ তেরেকেটে নাগ 
৩ ৪] 

দেখ দে২ দে কড়ান তাগে ভেটে 
শ- 

কড়ান ধ! 


শা ১ 0 ২ 0 
তেরেকেটে খুন! কেটে তাগ ঘেগেদি ঘড়ান 
৩ 0 শী ১ 

দে তেরে কেটে তাগ তাকেড়ে নাগ দেং 
০. ৮ 0 ৩ 0 

ঘড়ান্‌ দেস্তভা কেটে ভাগ ঘড়ান তেরেকেটে 


শখ. ১ ০ ৮ 0 
থেগেধা থুক্না কেটে তাগ তেরে কেটে তাগ 


৩ 0 শী ১ 
ঘড়ান আন্‌ ভাগ, ঘড়ান গদিঘেনে ঘড়ান 


0 0 ৩ 0 

তেরেকেটে তাআকৃ থকা ঘেড়েনাগ দেং 
স 

দেখ ধা 


++ ১০ ২ ০. ৩ 9 
৬১২। তা দে খুন শান তেটে কেটে তাগ 
শাঁ ১ 0 ২ 9 ৩ 0 


ঘেগে তেটে ঘড়ান্‌ ধা গেএৎ দ্িঘেনে ডেটে 


স ১ ০ হ 0 ৩ 
কৎ জ্রেকেটে তাগ 


কতা দে থুন কতা 
0 শা. ৬ 0 ২. 0 
খড়াণশ ত্াাগ ঘড়ান তাগ খড়ান্‌ তেটে কত। 
এ, শা ১ ২ 9 ৩ 
গর্দ খেনে ঘেগে দেখ থে তেটে ঘড়ান্ন 
শা ১ 09 & 
তেটে তাক কড়ান তাগ খুন গেড়ে গেছে 
৪. ৩ ০0 শা 
থুণ গেড়ে গেড়ে খুন ধা 
ক্রমশঃ 
ভ্রম সংশোধন 


৩৮৮ পৃষ্ঠায় আড়া চৌতাল আরভেই দ্বিতীয় লাইপে 
“সোম, দ্বিতীয় ও চতুর্থ” পাদ্য স্থানে “সোম, দ্বিতীয়, 
ত্রিতীয় ও চতুর্থ” হইবে। 


৪৩৬ পৃষ্ঠায়--৬০৫ নং বোলে প্রথম লাইনে 
ে ৪. 
“ক ক্রেকেটে স্থানে “ক ক্রেকেটে” হইবে 


৬০৭ নং বোলে প্রথম লাইনে "কত কতা” স্থানে 
“কতা কতা” হইবে। 
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ভারতীয় ন্বত্যকলার টবশিত্র্য 

সাংবাদিকদের বৈঠকে নৃত্যশিল্পী উদয়শঙ্করের বস্তু তা 

সোমবার সকালে এলবার্ট হলের কমিটি রুমে 
সাংবাদিকদিগের এক বৈঠকে জগদ্বিখ্যাত নৃত্যশিল্পী 
উদয়শঙ্কয় “ভারতীয় নৃত্যকলার বৈশিষ্ট্য” সম্বন্ধে একটি 
চিত্তাকর্ষক বক্তৃতা করেন। তিনি বলেন ষে, তাহার ও 
তাহার সহকশ্মিগণের নৃত্য সকলকে আজ যে আনন্দ 
দিতেছে, পেজন্ত তাহাকে বনু বাধা-বিদ্বের ভিতর দিয়া 
যাইতে হইয়াছে । ভারতীয় নৃতাশিল্পীগণের জন্য ক্ষেত্র 
প্রস্তুত করিতে তাহাকে যে বিপুল আয়াস স্বীকার করিতে 
হইয়ছে, তাহা অনেকে ধারণাও করিতে পারিবেন ন1। 
আগে এ-দেশের লোক নৃত্যের মন্ত্র ও সৌন্দর্ধ্য উপলব্ধি 
করিত না এবং নৃত্যশিল্পীর্দিগকে সাহায্যও করিত না। 
ভারতের নৃত্যশিল্পের ভবিষ্যৎ অন্ধকার দেখিয়া তিনি 
ও তাহার সহকর্শিগণ ইউরোপে যান। কিন্তু সেখানেও 
বিদ্ন উপস্থিত হইল। যখন তাহার! ভারতীয় নৃত্যের 
সৌন্দধ্য ও উৎকর্ষ দেখাইতে চেষ্টা করিলেন তখনই এই 
বলিয়া আপত্তি উত্থাপন করা৷ হইল যে, ভারতীয় নৃত্যশিল্প 
এ সকল দেশের নৃত্যকলার বৈশিষ্ট্য ধ্বংস করিতেছে। 
জান্মাণীতে কোন ইংরেজ্জকে নৃত্য বা সঙীতবিদ্ায় কৃতিত্ব 
প্রদর্শনের জন্য ট্রেজ পর্যস্ত ভাড়া করিতে দেওম। হয় না। 
ইউরোপের প্রত্যেক দেশের মনোভাব যখন এইরূপ, তখন 
তিনি আমেরিকায় গেলেন! যদিও তিনি মনে করেন 
যে, ভারতীয় কৃষ্টি ও সভ্যতা! পৃথিবীর মধ্যে সর্ব্বোত্কৃষ্ট কিন্ত 
অন্ত দেশের লোক তাহ। স্বীকার করে না। এই সকল 
কুসংস্কারের বিরুদ্ধে তাহাকে প্রবল সংগ্রাম করিতে 
হইয়াছিল। ধীরে ধীরে সাফল্য দেখ! দিতে লাগিল। 
উদয়শঙ্কর বলেন--আমাদের নৃত্য দেখিয়া আমেরিকা- 
াসীর! মুগ্ধ হইয়া থাকিত--ফলে ভারতীয় নৃত্যের প্রতি 


তাহাদের সহানুভূতি প্রবল হইয়া! উঠিল। এক একটা 
অভিনয়ের পর মানুষ মুগ্ধ ও ভাবাবেগে পূর্ণ হইয়৷ আমার 
হাত ধরিয়া বলিত--“মিঃ শঙ্কর, তুমি সত্যই এক আশ্চর্য্য 
জিনিষ দেখাইলে, ভারতীয় নৃত্যাভিনয় এক অপূর্ব 
জিনিষ।” অতঃপর রাশিয়ার বিখ্যাতা নর্তকী আন 
পাভলোভার সহিত আমার পরিচয় হয়। তাহার অনুরোধে 
আমি হার দলে যোগ দিই। তাহার সঙ্গে একত্রে 
নৃত্য করিবার স্থযোগ আমার হইয়াছিল। সেই সময় 
আমি লক্ষ্য করিলাম যে, তথাকার প্রত্যেক দেশ নিজ 
দেশের নৃত্যকলার উপর বৈশিষ্ট্য আরোপ করে এবং নৃতোর 
ভিতর দিয়! জাতীয় প্রচারকাধ্য চালায়। তখন তারতীয় 
মৃত্যশিক্ষকও এ উদ্দেস্ত সাধনে নিযুক্ত করিতে আমার 
ইচ্ছ! হইল। আমি আড়াই বৎসর আনা পাভলোভার 
নৃত্যসঙ্গী ছিলাম । এতকাল তাঁহার সঙ্গে থাকিয়াও আমি 
কিন্তু ইউরোপীয় নৃত্য শিখি নাই। এমন কি আজ 
পর্য/স্ত বল-ডা|ন্স জানিনা । আমাকে ভারতীয় নৃত্যের 
জন্য মাহিনা দেওয়া হইত। ইউরোপীয় নৃত্য শিখিতে 
চাহিলেই আন। পাভলোভা স্পষ্টাক্ষরে বলিতেন-_-তাহা 
হইলে আমাকে তাহার দল ছাড়িতে হইবে। আন। 
পাভলোভা বলিতেন--ভারতীয় নুতোর মধ্যে আধ্যাত্মিকত। 
আছে, উহাই হইবে বিশ্বের নিকট ভারতীয় নৃতাকলার 
দান। স্তর উইলিয়ম রথেনষ্টাইনের নিকট আমি চিত্রকল! 
শিখিয়াছি, তিনিও বলিতেন--ভারতীয় চিন্র-শিল্পের 
মধ্যে আধ্যাত্মিকতা আছে। লগুনের চিত্রশালায় 
না গিয়। অজস্তা চিত্র সম্বন্ধে গবেষণা করিতে তিনি 
আমাকে উপদেশ দিতেন। তীহার উপদেশানুনারে 
আমি গবেষণা করি এবং ভারতীয় নৃত্য ও চিন্রকলার 
অস্তনিহিত সম্পদ দেখিয়! মুগ্ধ হই। তখন হইতে আমি 
উপলব্ধি করি--বিশ্বের নিকট ভারতীয় নৃত্যকলার দান 
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করিবার মত গিনি আছে। তারপর আমি ভারতে 
ফিরিয়। আসি এবং কয়েকজন নৃত্যকুশলী সহকম্সাকে লইয়া 
ভারতের নৃত্য-সম্পদ প্রদর্শনের জন্ত ইউরোপে ফিরিয়া 
যাই। তাহাতে অপূর্ব সাফল্য লাভ করি। 

ভারতীয় নৃত্য সম্বন্ধে পাশ্চাত্যদের জ্ঞানের পিপাস! 
মিটাইবার জন্য ও গবেষণার জন্য হিমালয়ের পাদদেশে-_- 
নিভৃত আলমোড়ায় এর্কটি প্রতিষ্ঠান স্থাপন করি। ইহা! 
হইবে ভারতীয় কষ্টি, নৃতা, সঙ্গীত ও চিজ্র-শিল্প সাধনার 
কেন্জ। আদর্শের প্রেরণায় আমি এই কাধ্যে আত্মনিয়োগ 
করিয়াছি। আমি লাভ-ক্ষতির দিকে দৃষ্টিপাত করি নাই। 
আশা করি, আমার উদ্দেশ্টের দিকে লক্ষ্য করিয়া 
ভারতবাসী একাজে আমকে অর্থ সাহায্য করিবেন। 
সর্বশেষে উদয়শঙ্কর সাংবাদিকর্দিগকে আলমোড়ার 
প্রতিষ্ঠানটি পরিদর্শন করিতে আহ্ব।ন করেন। 

ডাঃ ডি এন মৈত্র আলমোড়ার প্রতিষ্ঠানের সাহায্যকল্লে 
২৫০২ টাক! দিতে প্রতিশ্রতি দেন। 

উদয়শঙ্করের সহকম্মিণী শ্রীযুক্ত অমল নন্দী উদয়শঙ্করের 


মহান্‌ প্রচেষ্টার মন্্ উপলব্ধি করিতে সকলকে অনুরোধ 
করেন। 


উদয়শঙ্করের অপূর্ব নৃত্য-নৈপুণ্যের প্রশংসা করিয়। 
মি ও, সি, গা্ুলী, ডাঃ রাধাকুমুদ মুখাজ্জি, ডঃ ডি, এন, 
মৈত্র, অধ্যাপক মন্মথমোহন বস্থ এবং মিঃ বি, এন, রায় 
ক্ষেপে কিছু বলেন। 
শ্রাযুক্ত তুষারকাস্তি ঘোষ সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। 
ওস্তাদ আলাভদ্গিন এ! সাচেচ্বর 
স্বযোদ বাদ্য 
সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক1 পত্রিকার প্রকাশক শ্রাযুক্ত 
রাধাবজ্পভ দাস মহ'শয়কে হ্বরোদ বাস্ধ শুনাইবার জন্তু ওস্ত|দ 
আলাউদ্দিন খ| এবং তদীয় পুত্র আলি আকবর খ| সাহেব 
বিগত «ই জানুয়ারী রাত্রি ৯ ঘটিকায় ওস্তাদজী শ্রীযুক্ত 
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কৃষ্ণকিশোর দাস, শ্রীযুক্ত কালীচরণ দাস সমভিব্যাহাৰে 
তাহার পুত্র সহ এম্পায়ার রঙ্গমঞ্চ হইতে ৮৩১ নং 
পটলডাঙ্গাস্থিত “দাস ভিলা'তে আগমন করেন। ওত্তাদজা 
এই পারিবারিক অনুষ্ঠানে রাত্রি ৯ ঘটিক হইতে রাত্রি 
প্রায় ১২ ঘটিকা পধ্যন্ত স্বরোদ যন্ত্রে আলাপ, গৎ প্রভৃতি 
বাজাইয়া শ্রদ্ধেয় রাধাবল্পভবাবু ও অন্তান্তকে মন্ত্রবৎ মুগ্ধ 
করেন। ওস্তাদজীও সেদিন বাজাইয়া পরম তৃপ্তি 
লাভ করিয়াছিলেন। দীর্ঘরাত্রে প্রীতিভোজের পর এই 
পারিবারিক অনুষ্ঠানের সমাঞ্চি হয়। 
নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীতি সম্মেলন 
(ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশন ) 

বিগত ৩০শে ডিসেম্বর হইতে ২র জাঙয়ারী পথ্যন্ত 
উত্তর কলিকাতাস্থ শ্রচিত্রগৃহে নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত 
সম্মেলনের ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশন সমারোহের সহিত 
সম্পন্প হইয়! গিয়াছে । মাননীয় নাটোরাধিপতি শ্রীযুক্ত 
যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাদুর উক্ত অধিবেশনের পৌরে।হিত্য 
করিয়! অধিবেশনের গৌরব বুদ্ধি করিয়াছেন। 

অধুনা বাংলাদেশে সঙ্গীতের যেরূপ প্রসার ধুথি 
পাইতেছে, তাহাতে এরূপ একটি মহতী সঙ্গীতানুষ্ঠান যে 
৫ম বধ অতিক্রম করিয়। ষষ্ঠ বর্ষে পদার্পণ করিল, ইহ। সত্যই 
আনন্দের বিষয়। এজন্য ইহার উদ্যে[ক্তগণ বাংল। তথা সমগ্র 
ভারতের সঙ্গীতরসজ্ঞের নিকট বিশেষ ধন্তবাদাহ্‌ । আমরা 
এই অনুষ্ঠানের উদ্ে।ক্তাদিগকে আস্তরিক শুভেচ্ছ। 
জানাইয়! ভগবদ্‌ সমীপে ইহার দীর্ঘস্থাযীত্ব কামন1 করি। 

অন্য।ন্ত বৎসরের স্তায় এবারও বিদেশ হইতে বহু 
সঙ্গীতকুখল| ও কুশলী সম্মেলনে যোগদান করিয়াছিলেন । 
বিদেশ হইতে যাহারা আসিয়াছিলেন, তন্মধ্যে সর্ধবঙ্জন- 
বিদিত সঙ্গীতমার্তগড ঠাকুর গঁকারনাথ, ওস্তাদ ফৈয়া্ খা 
ওন্ত।দ আলাউদ্দিন খ, ভি, এন, পটবর্ধন, ওস্তাদ সাদেক 
আলী খা, বিখ্যাত ভজন গায়ক পণ্ডিত বিষণ পন্ত পুগনীশ, 
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সেতারনেওয়াজ হামিদ হুসেন খা, প্রোঃ ওয়জিদ আলী, 
প্রোঃ রামডক্ত কুন্দগোলকার ( সোয়াই গন্ধরর্ব), মিঞা 
বিলাতুস, শড়ৃপ্রসাদ প্রভৃতি বিখ্যাত ওস্তাদগণের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগা । ইছাদের সঙ্গীত-নৈপুণ্যে এবারকার 
সঙ্গীত সম্মেলন যে সাফল্যমণ্ডিত হইয়াছে, সে বিষয়ে কোন 
সন্দেহ নাই। 

প্রথম দিনের উদ্বোধন অধিবেশনে পণ্ডিত গুকার- 
নাথজীর সরম্বভী বন্দনার পর “নবেন্দ্র-গীতি-মন্দিরের” 
ছাত্রীগণ সম্পূর্ণ গ্বন্বেমাতরম্” গান করেন। তৎপর 
মভার্থনা-সমিতির সভাপতির অভিভাষণ, সম্পাদকের 
বিবৃতি ও শ্রীদামেদর দাস খাম্মার অভিভাষণ পাঠাস্তে 
সভাপতি মহাশয় তাহার স্থচিস্তিত অভিভাষণটা পাঠ 
করেন। অত্বঃপর সঙ্গীতানুষ্ঠান আরম্ভ হয়। প্রথমে 
খলিফা দবীর খ। সাহেবের সারম্বত বীপায় সারঙ্গ রাগের 
মধুর আলাপ ও তারপরণের ধ্বাঞ্জ বিশেষ হৃদয়গ্রাহী 
হইয়াছিল। স্থুপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীষুক্ত গোপালচন্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত সা'তকড়ি দাস মালাকারের এ্পদ 
গানের পর ইন্দোরের সক গায়িক। সুশীল! বরোদা রঞ্জন 
মূলতানের একটি খেয়াল ও একটি ঠুংরী গান করেন। 
ইহার পর পুণার স্থপ্রসিদ্ধ গায়ক কে, জে, ফুলাস্বেকার 
(মাষ্টার কৃষ্ণ) যথাক্রমে ভীমপলগ্রীর খেয়াল, ঠুংরী, ভঙ্জন 
তিনটি গান করিয়! শ্রোতৃবর্গকে বিশেষ মুগ্ধ করিয়াছিলেন। 
উদ্বোধন অনুষ্ঠানের সমাধিতে কাশীর বিখ্যাত সানাই- 
বাদক মিএগ বিলাতুদ তাহার সম্প্রদায় সহ পূরবী রাগিণীর 
আলাপ বাঁজান। বল! বাহুল্য, তিনি স্থুর বৈচিত্র্যে ও 
রস-মাধুধ্যে ঘে আলাপ করিয়াছিলেন তাহা! শ্রোতৃবর্গের 
স্বৃতিপটে চিরম্মরণীয় রহিবে। 
সম্ধ্য! ৭০ ঘটিকায় উক্ত দিবসের সান্ধ্য অনুষ্ঠান আরম্ত 

প্রতিযোগী ও প্রতিযোগিণীদের গানের পর শ্রদ্ছেম 
রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মির মহোদয় বাংলার 


হয়। 


বীর্তন সম্বন্ধে একটি সারগর্ত বক্তৃত! দেন এবং প্রসিদ্ধ 
শ্রীধোল-বাদক শ্রীমুক্ত নবধীপচন্্র ব্রঙ্গবামী সমভিব্যাহারে 
তিনি কীর্তন গণ করেন। লক্ষ্ৌর প্রসিদ্ধ কথক নৃত্যবিদ্‌ 
মহারাজ শস্তৃপ্রসাদ মিশ্র নৃত্য প্রদশনকালীন নৃত্যের বহু 
প্রকার সুকঠিন ক্রিগ্াদি দেখাইয়াছিলেন। তাহার 
নৃত্যানমঙ্গিক তবলা সঙ্গত করিয়াছিলেন ওন্ড!দ ওয়াজিদ 
আলি খ|। অতঃপর জ্ানেন্ত্রপ্রনাদ গোস্ব'মী এবং ললিত 
মুখাজ্জা দ্বৈতভাবে দরবারী ও আড়ানা রাগিণীর ধ্রুপদ 
গন করেন। পরে বোদ্ের প্রসিদ্ধ গায়ক সোয়াই গন্ধর্বব 
মিঞ।কি মল্প(র ও অ।ভোগী-কান।ড়ার খেয়াল গান করিয়া 
বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন করেন। পুণার স্থগায়িক! সথমতি 
ধরাপ। বাগেশ্রীর খেয়াল গান করেন। এই অনুষ্ঠানে প্রতিযোগী 
ও প্রতিযোগিণীর যে নৃত্যাদি প্রদর্শন করেন তন্মধ্যে 
নেপালের শাস্তাকুমারীর কথক, মাষ্টার প্রিয়গোপাল দিংহের 
মণিপুরী লায়হার ওয়। নৃত্য বিশেষ উল্লেখযোগ্য হয়। 
দ্বিতীয় দিবসের প্রাতঃকালীন ও সান্ধ্য অনুষ্ঠানে 
নিম্নলিখিত সঙ্গীতকুশল। ও কুশলীগণ সঙ্গীতাদি করেন। 
স্বনামধন্য ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব তদীয় স্থযোগ্য 
পুত্র শ্রীমান্‌ আলি আকৃবর খ] সহ স্বরোদ যন্ত্র যে আলাপ, 
গৎ প্রভৃতি জানাইয়াছিলেন তাহা অভ্ভতপূর্বব। এই 
শিল্পীছয়ের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন বাংলার প্রখ্যাতনাম। 
তবলাবাদক শ্রযুক্ত হীরেশ্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়। বল! 
বানুলা, এই শ্রেষ্ঠ শিল্পীঘধ:য়র সমন্বয় প্রাতঃকালীন 
অনুষ্ঠানের সর্বাপেক্ষ। গ্রীতিপ্রদ হইয়াছিল। অন্বগায়ক 
কৃষ্ণচন্দ্র দের ( আড়ান।, প্রুপদ ), শ্রীযুক্ত জিতেজ্জন।থ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের (টগ্প।), পুণার বিখ্যাত গায়ক প্রোঃ 
কুষ্ণ রাওয়ের ( আড়ান!, দরব|রী কানাড়ার খেয়াল ও 
ভজন ), প্রোঃ ভি, এন, পটবর্ধনের ( মালকৌশের খেয়াল ) 
প্রোঃ হামিদ হুসেন খাঁর সেতার (পুরিয়ার আলাপ এবং 
সোহিনীর গৎ) অতিশয় আনন্দপ্রদ হইয়াছিল। শ্রীমান 
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গোপাল ব্রজবাসীর সূর্য্য দয় নৃতাটির রূপসজ্জ। ও নৃত্যক্রিয়। 
ভাল হইলেও পরিকল্পনা ভাল হয় নাই। শ্রীযুক্ত সতীশচন্জু 
দত্ত (দানীবাবু) ইমন-কল্যাণ ও ভূপালীর ছুইথানি পদ 
গান করেন। ভারত বিখ্যাত তবল! বাদক শ্রীযুক্ত 
হীরেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ]ায়ের তবলার লহরা শ্রোতৃবৃন্দের 
নিকট বিশেষভাবে সমাদ্ূত হয়। টাটানগরের কুমারী 
নীলিম।রাণী দত ( ভীমপলগ্। ও আড়ান1 ) খেয়াল গান 
করেন । কুমারী রেণুক সাহার সেতার বিশেষ উল্লেখযোগা । 
প্রোঃ রামকিষণ ম্শ্র ও ভবানীসেবকের গোড়সারঙ্গের 
খেয়ালও প্রশংসনীয় । এতদঘ্যতীত কলিকাতা ও বহিরাগত 
ওত্যাদমণ্ডপীদের মধ্যে ধাহারা সঙ্গীতাদ্দি করেন, তন্মধ্যে 
প্রো: ফৈয়াজ খা, প্রোঃ সাদদেক আলি খা, রাশিয়ান নর্তকী 
মিস্‌ লীনা, ইন্দোরের মিস্‌ স্থশীলারঞজন, অন্ধগায়ক কৃষ্ণচন্দ্র 
দে, প্রোঃ শল্ভু মহারাজ, মাষ্টার আতরা, পুণার প্রোঃ গান, 
প্রযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য। 


সোমবার গ্রাতঃকালীন অনুষ্ঠানের উল্লেখযোগ্য বিষয় 
পণ্ডিত গুকারনাথ ঠাকুরের গান। তিনি একাদিক্রমে 
দেবগিরির ধেয়াল, রাগ-ভাব, ভজন প্রভৃতি কয়েকখানি 
গান করেন। বল বান্থল্য, ভারতের এই প্রখ্যাতনাম। 
গায়কের ক$সলীতে শোতৃবুন্দ মন্ত্রবৎ মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 
উক্ত অনুষ্ঠানের অন্তান্ত উল্লেখযোগ্য বিষয়ের মধ্য প্রোঃ 
সোয়াই গন্ধর্ধবের মূলতানের খেয়াল, প্রোঃ হামিদ হুসেন 
খার সেতার যন্ত্রে বিলাসর্থানি তোড়ীর আলাপ,গৎ, কাশীর 
বিখ্যাত তবলচী আনোখেলালের তবলার লহর৷ বিশেষ 
ভাবে সমাদৃত হয়। এতত্বযতীত কতিপম্ন সঙ্গীতকুশলীর 
গানও উল্লেখযোগ্য হয়। সান্ধ্য অনুষ্ঠানে সকাশীনাথ 
চট্টোপাধ্যায়ের খেয়াল, ঝর্ণা সাহা ও বেল! অর্ণবের কথক 
নৃত্য, শু মহারাজের কথক নৃত্য, কৃষ্ণচন্দ্র দ্র খেয়াল, 
শচীন দাস (মতিলাল) ও বিভূতি দত্তের ঝি'ঝিটের খেয়াল 
ও ঠুংরী বিশেষ প্রশংসনীয়। শচীনবাবুর ম্বর বিস্তার ও 
সুমিষ্ট কঠম্বর উল্লেখযোগা। ময়মনসিংহ কালীপুরের 


১৪ ২৩০)৯/৭। 
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বিখ্যাত সেতারী শ্রীযুক্ত নীরদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরীর 
সেতার অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। ত্বর্গত ওস্তাদ 
এনায়েৎ খার বাজ পদ্ধতি ইহার হস্তে স্থুনিপুণ ভাবে সুটিয়া 
উঠিয়াভিল। 

মঙ্গলসার প্রাতঃকালীন অধিবেশনে বিষুঃপন্থ পুগনিসের 
ভজন, মণ্ট, বন্দ্যোপাধ্যায়ের হারমোনিয়ম,ছোট রামদাসে 
খেয়াল ও ঠংরী, কেরামত খাঁর তবলার লহরা, ভি, এন, 
পটবর্ধনের খেয়াল ও দিলীপ বেদীর খেয়াল অতিশয় 
উপভোগ্য হইয়াছিল। 

মঙ্গলবার লান্ধ্য অধিবেশনে স্থধীর চক্রবস্তী লচ্ছামাগের 
একখানি খেয়াল গান করেন। আলী আহম্মদ খ! সেতার 
বাজান ও কুমারী স্শীল। বরোদারঞ্ঁন খেয়াল গান করেন। 
ছোটে খ! সারেঙগীতে পুরিয়া, মালকোধ ও ঠুংরী বাজ।ন। 
ইহার সঙ্গে সঙ্গত করেন খলিফা ওয়াজেদ হোসেন খ।। 
ইহাদের পর ওস্তাদ ফৈয়াজ খা! আলাপ ও খেয়াল, 
ওস্কারনাথ জীর খেয়াল, ভি, ডি, পুলাসকর খেয়াল, আশফাক 
হোসেন খেয়াপ, জানেন্দ্প্রসাদ গোম্বামী খেয়াল গান 
করেন ও জিতেন্দ্রমোহন সেন গ্রপ্ত সেতার বাজান। পরিশেষে 
এই সম্মেলনের অনুষ্ঠাতাদিগকে আমার্দের সবিনয় 
নিবেদন জানাইতেছি যে, এই ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশনে 
ষে ক্রুটী বিচ্যুতি লক্ষিত হইল, আগামী অধিবেশনে 
যেন তাহার! তৎ্প্রতি বিশেষ দৃষ্টি প্রদান করেন । 


কলিকাত। শিল্প ও কৃষি প্রদর্শনী 

গত €ই জানুয়ারী শুক্রবার সন্ধ্যায় কলিকাতা! শিল্প ও 
কৃষি প্রদর্শনীতে সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত দুর্গাচরণ বিশ্বাস 
মহাশয়ের পরিচালনায় "মহিল! স্থরসাধনালয়ের* ছাত্রীগণ 
কর্তৃক অনুষ্ঠিত যে নুত্যগীতের ব্যবস্থ। হইয়াছিল, তাহাতে 
কুমারী কমল! দাসের “সন্ধ্যানৃত্য”, কুমারী ইলারাণী বহুর 
"সর্পনৃত্য”, কুমারী শেফালী সাহার “সাওতালী-নৃত্য”, 
কুমারী সাধন! চট্টোপ।ধ্যায়ের *গ্রীম্ম নৃত7” কুমারী চিন্ম়ী 
ব্যানাজ্জির “ব্যাধ নুত)” বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। 
অনুষ্ঠান শেষে নকলকে উপহার দিয়া উৎসাহিত করা হয়। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেঞ্জকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 
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শ্ব্ন্যা 
শীবিনয়তূষণ দাশগুপ্ত 


মন্দিরে মোর এম মা ভারতী 

বন্দি আরতি লগনে; 
সঙ্গীতে মের বন্দনা তব 

বঙ্ক” উঠিছে মঘনে । 
এস মা বোধন-বীণার ছন্দে, 
অক-চন্দন কুম্থম গন্ধে, 
জ্ঞান-গরিমার আলোক উজলি' 

এম ম৷ হৃদয়-গগনে । 


৫০১ 


মানম-কমল মেলেছে কলিক৷ 
চরণ কমল শোভিতে 
ঘুগ যুগ ধরি, দাও গে জননী 
সন্বিত-মুধা লভিতে। 
অন্তরে আনি আশীষ-কণিক! 
উজলিয়া৷ দাও মানস-মণিকা,__ 
জাগে! প্রভাময়ী জ্ঞানের প্রভায় 


আমার ধেয়ান মগনে 
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রাগ-বিবৰোধ 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


শ্ীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


জ্বীরাগ-_খষভ ইহার অংশ ও গ্রহন্বর। এই রাগে 
ধৈবত ও গান্ধার বঙ্দিত। পক্ষান্তরে ইহ! ধৈবত গান্ধার- 
ুক্ত সম্পূর্ণ রাগ, যড়জ ইহার স্তাসন্বর । এই রাগ এদোষ- 
কালে গেয়। 

সালক্জ্ী-ফড়জ ইহার গ্রহ, অংশ ও স্তাস স্বর। 
মতান্তরে ইহার গ্রহ ও অংশ ম্বর নিষাদ। ইহা একটি 
সম্পূর্ণ রাগ। পক্ষান্তরে এই রাগে খষভ ও ধৈবত অল্প-- 
প্রযোজ্য । বড়জ ইহার অংশ, সান ও গ্রহ স্বর । গীতের 
আরস্তে মন্গলাচরণে এই রাগ সর্বদা গেয় | ৩০ ॥ 

ধন্তাশিকারিধোন! সাংশন্তাল গ্রহ! প্রতঃ ॥ ৩১ 

ধন্তাশী বা ধনাশ্র রাগে খষভ ও ধৈবত অক্প-গ্রযোজ্য। 
ধড়জ ইহার অংশ, ভ্তাস ও গ্রহ হ্বর। এই রাগ 
প্রাতঃকালে গেয় ॥ ৩১ 

ভৈরব্ংশ স্তাস গ্রহসা রিপমুক্িতা সদাপূর্ণ]। 

নিত্যং পমুত্রিতারিধ সাংশ স্তাস গ্রহ! ধবল! ॥ ৩২ 

উভৈরবীর অংশ ন্তাস ও গ্রহত্বর ষড়জ?) ইহা! একটি 
সম্পূর্ণ রাগ ও সর্বদা গেয়। এই রাগ প্ররাগ মেলের 
অন্তর্গত। এই রাগের খত ও পঞ্চম স্বরে মুক্র! নামক 
€ পঞ্চম বিবেকে আলোচ্য ) বাদ ব্যবহৃত হয়। ধবল! 
রাগ--ধবল ধনাঙ্ী|ী নামে প্রসিদ্ধ। এই রাগে ধষভ ও 
ধৈবত স্বর বঙ্দিত, ঘঢ়জ অংশ, গ্রহ ওগ্ঠাসম্বর। এই 
রাগের পঞ্চম স্বর পূর্বোক্ত মুদ্রা বাদাযুক্ত। ইহাও 
সর্বদা গেয় রাগ ॥ ৩২ 

ঠ»দ্ধবাগনিনিত্যং সাংশন্তাস গ্রহা লসদ্গমক1। 

সাদাস্তগাংশ পূর্ণ; প্রদোষ গেয়শ্চ কল্যাণঃ ॥ ৩৩ 

সৈম্ধবী দেশীয় ভাষায় “সিচ্ক্ষাড়” নামে পরিচিত। 


এই রাগের অংশ, গ্রহ ও ন্তাস স্বর যড়জ, ইহাতে গাদ্ধার 
নিষাদ স্বর বজ্জিত। গমক ন।মঞ্চ বাদ্য বিশেষের সহযোগে 
এই রাগ শ্রতিমধুর হইয়া থাকে! এই রাগ শ্রাগাগ মেলের 
অন্তর্গত ও সর্বদা গেয়। কল্যাণ রাগের গ্রহ ও ন্যান স্বর 
ষড়জ, অংশ স্বর গান্ধার। ইহা একটি সম্পূর্ণ রাগ ও 
প্রদোষকালে গেয়।৩৩ 

পূর্ণ! সাদিরনির্ব্ব| কান্বেদ্যং শান্তমাঁচ সায়ান্ছে। 

অপরাহ্ছে দেবক্রীঃ সা:শন্যাস গ্রহাইপাবা ॥ ৩৪ 

কান্বোদী-_ একটি সম্পূর্ণ রাগ; মতান্তরে ইহা নিষাদ 
বর্জিত ষাড়ব রাগ। যড়ঙ্গ ইহার গ্রহ শ্বর, অংশ ও হ্য।স 
ত্বরও ষড়জই। এই রাগ সায়ান্ধে গেয়। দেবক্রীও 
একটি সম্পূর্ণ রাগ। মতান্তরে ইহা পঞ্চম বঞ্জিত যাড়ব 
রাগ। ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও গ্যাস স্বর । ইহা 
অপরাহ্ছকালে গেয় ॥ ৩৪ 

মল্সারিনটযুগপি স ধাংশান্ত।দিরগনিশ্চ সঙ্গব ভ1;। 

সাস্তাদি গাংশপূর্ণে! মধ্যান্ছে পূর্ববগোঁড়ঃ স্ত।ৎ ॥ ৩৫ 

মল্লারী রাগের অংশ, গ্রহ ওন্যাস ধেবত। ইহাতে 
গাজার, নিষাদ বজ্জিত স্বর। ইহ! সঙ্গবক!লে (পঞ্চদণ 
ভাগে বিভক্ত দ্িনমনের চতুর্থ, পঞ্চম ও ষষ্ট ভাগে) গীত 
হইলে শ্রতিমধুর হইয়া থাকে 'নটমল্প।রী' রাগ মল্প।রা 
রাগেরই অনুরূপ । পূর্ববগৌড় রাগ মধ্যাহুকালে গেয়। 
ইহার গ্রহ ও ন্তাস স্বর ষডজ, অংশ স্বর গান্ধ।র। ইহ] একটি 
সম্পূর্ণ রাগ ॥ ৩৫ 

সন্তাস গ্রহগাংশা! মণিহীনোষসি স্থতেহভূপালী। 

সল্পো মধ্যাহ্থার্হে। ধ্বংশ ন্াস গ্রহ! গৌড় ॥ ৩৬ 

ভূপালীর গ্রহ ওন্তাস স্বর বড়জ, অংশ স্বর গান্ধার, এই 


69২৭ 
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রাগে মধ্যম ও নিষাদ ম্বর বজ্জিত। ইহ প্রত্যুষে গেয়। 
গৌড় রাগের অংশ, গ্রহ ওন্যাস স্বর ধৈবত | এই রাগে 
নিষাদ অল্প বাবহৃত হয়। এই রাগ মধ্যাহু কালে গেয় ॥ ৩৬ 
পূর্ণঃ সাংশন্যাসঃ সগ্রহ উষসীহ শঙ্করাভরণঃ। 
সাস্তাদিগ।ংশ পৃর্ণে। নটনারায়ণ ইনে নমতি ॥ ৩৭ 
শক্ষরাভরণ একটি সম্পূর্ণ রাগ। ষড়জ ইহার অংশ ও 
নাস স্বর । গ্রহ স্বরও ষড়জই, এই রাগ উষাকালে গেয়। 
নটনারায়ণ৪ একটি পূর্ণরাগ, ইহার হ্যাস ও গ্রহ স্বর 
যড়জ, অংশ শ্বর, গাঞঙ্ধারঃ এই রাগ অপরাহৃকালে 
গের়। ৩৭ 
নার'দণ গৌড়উষফলি গ।ংখন্তাল গ্রহস্তথ| গরিঃ। 
হ্য।ংশ ন্যাঁস গ্রহকঃ পৃর্ণো নিশ্থোব কেদারঃ ॥ ৩৮ 
নারায়ণ €গীড় খষভ বঞ্জিত একটি ষাড়ব রাগ। 
এই রাগ উষাকালে গেম। গান্ধার ইহার অংশ, গ্রহ ও 
ন্যাস স্বর আর “কেদার' একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহ রাত্রিকালে 
গেয়। নিষ।দ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস শ্বর। ৩৮ 
সালক্ক-নাটমখিলং স।ংশন্যাস গ্রহস্ত সায়ান্ে। 
ধাংশ।স্তাদিঃ: পূর্ণোইরিপাপি বেলাবলী বুষ্টে ॥ ৩৯ 
সালক্ষক-নাট-_-একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহ1 সায়ান্কে গেয়। 
ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাপ স্বর, আর বেলাবলী রাগও 
পূর্ণরাগ । মতান্তরে ইহা খষভ ও পঞ্চম স্বর বজ্ছিত ওুড়ুব 
রাগ, গ্রভাতকালে ইহ। গেয়। বত ইহার অংশ, গ্রহ ও 
ন্যাস স্বর । 
অরিধে মাংশন্যান গ্রহ গ্রগে মধ্যমদি রুদ্‌গেয়ঃ। 
অসপা৷ ধাংশ স্তাস গ্রহা প্রভাতেতু সাবেরী ॥ ৪০ 
'মধ্যমাদি* খষভ, ও ধধবত বজ্জিত একটি গুঁডুব রাগ। 
প্রভাতকালে ইহ! গেয়। মধ্যম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস 
স্বর। আর 'সাবেরী+ও ষড়জ ও পঞ্চম স্বর বজ্জিত একটি 
গুড়ব রাগ ইহাও প্রভাতকালে গেয়। ধৈবত ইহার 
ংশ, গ্রহ ও ন্তাস স্বর ॥৪০ 
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সৌরাস্্ী সম্পূর্ণ! সাংশ স্তাস গ্রহাচ সায়ানহ্ছে। 

সামস্তঃ সায়ান্ছে সাংশন্তাস গ্রহঃ পৃঃ ॥ ৪১ 

সৌরাস্ত্রী একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহ৷ সায়াহে গেয়। ফড়জ 
ইহার অংশ, গ্রহ ওন্তাস স্বর । আর সামস্ত ও একটি পুর্ণ 
রাগ, এই রাগও সায়ান্ছে গেয়। ইহারও অংশ গ্রহ ও সাস- 
স্বর যড়জ। 

কর্ণাটে। নিশি পূর্ণে। নিন্তাসাংশ গ্রহ কচিদ্‌ রিধমুক্‌। 

পূর্ণোহড্ডাণঃ পাদ] ধাংশঃ স-ন্তাস উল্লাসদ রাতে 1৪২ 

কর্ণাট--একটি সম্পূর্ণ রাগ, মতাস্তরে ইহা খধভ ও 
ধৈবত বর্জিত ওুঁড়ুব রাগ। ইহা রাত্রিকালে গেয়। নিষাদ 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাম ম্বর। “অডডান”ও একটি সম্পূর্ণ 
রাগ, ইহা রাত্রিকালে গেয়। পঞ্চম ইহার গ্রহ স্বর, ধৈবত 

ংশ স্বর, যড়জ গ্যাস স্বর ॥ ৪২ 

ন!গধ্বনি রথপূর্ণঃ সাংশন্তাসগ্রহঃ সদ! গেয়ঃ। 

শুচি বঙ্গালঃ পূর্ণে! মাংশন্াস গ্রহে। বুষ্টে ॥৩৩ 

নাগধবনি- একটি সম্পূর্ণ রাঁগ, এই রাগ সর্ববদ। গেয়। 
ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ওন্তাস শ্বর। আর শুদ্ধ বজালও 
একটি সম্পূর্ণ রাগ। ইহা গ্রভাতকালে গেয়, মধ্যম ইহার 
অংশ, গ্রহ ও ন্তাস ্বর ৪৩ 

পূর্ণ োহথ বর্ণনাটঃ সাংশন্তাস গ্রহে। নিশ। গেয়ঃ। 

কম্প্রা তুরুফতোড়ী নিশি মাংশাস্ত গ্রহ! পূর্ণ। 0৪8 

বর্ণনাট একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহা রান্রিকালে গেয়। 
ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ম্যান স্বর। আর 'তুরুফতোড়ী”ও 
একটি সম্পূর্ণ রাগ এই রাগও রাজ্িকালে গেয়। ইহার 
সাতটি শ্বরই কম্পিত। মধ্যম ইহার অংশ গ্রহ ও ন্তাস- 
স্বর 198 

গাংশন্তাস গ্রহকা রোছেতু গতমনিরুষসি দেশাক্ষী। 

নাটঃ শুচিঃ প্রদোষে সাংশন্তাস গ্রহঃ পূর্ণঃ ॥ ৪৫ 

দেশাক্ষী রাগ উষাকালে গেয। এই রাগের আরোহে 
মধ্যম ও নিষাদ ত্বর বজ্জিত। ( অবরোহকালে সাতম্বরও 


৫০৩ 









১৬শ বর্ষ) ১৩৪৬ 


প্রয়োগ করা যাইতে পারে )। গাদ্ধার ইহার অংশ, গ্রহ ও 
স্তাস স্বর। আর 'শুদ্ধনাটঃ গ্রদোষকালে গেয়, ইহা! একটি 
সম্পূর্ণ রাগ, ষড়জ ইহার অংশ গ্রহ ওন্তাস স্বর ॥৪৫ 

সম্পূর্ণঃ সারঙ্গ সাংশন্তাস গ্রহো!হপরাহ্ন রুচি ॥৪৬ 

সারজ একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহা অপরাহৃকালে গেয়। 
ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ম্বর ॥৪৬ 

লক্ষণ সমাস এবং দৃষ্ট। নান৷ মতান্থ্যক্তঃ। 

মেলগ্রহাদি পূর্ণস্বাদ্যেকোপোষু বাদন ভিদ। ভিৎ। 

বর্জযস্বরোহবরোহে দ্রুত গীতোন্হেরক্তিহরঃ ॥৪৭ 

প্রাচীন সঙ্গীতাচাধ্গণের নানা মত পধ্যালোচন। 
করিয়া এইরূপ উদ্দিষ্ট রাগ সমূহের সংক্ষিপ্ত লক্ষণ বল! 
হইল। আলোচিত রাগ সমুহের মধ্যে কতকগুলি রাগে 
মেল, গ্রহ, অংশ প্রভৃতি ও সম্পুর্ণত্ব প্রভৃতি লক্ষণের এঁক্য 
থাকিলেও 'প্রতিহতি" প্রভৃতি বাদন ভেদে এ রাগগুলির 
প্রভেদ বুঝিতে হইবে। (প্রত্িহতি একপ্রকার বাদন, 
বাদনের এই প্রকার বছ প্রণালী গ্রন্থকার নিজেই পরে 
আলোচন। করিবেন )। আর একটি কথ। যে ম্বরটি যে 
রাগে বঞ্জিত, এ রাগের অবরোহ্কালে এঁ বজ্জিত ম্বরটি 
ভ্রত গীত হইলে তাহা রক্তিহর বা:রাগ-হানিকর 
হয় না ॥৪৭ 

সকল কলেত্যুপনামক সোমক বিহিতে হিত্হল্প 

বুদ্ধিনাম্‌। 

রাগাণাঞ্চ চতুর্থে। রাগ বিবোধে বিবেকোইয়ম্‌ ॥৪৮ 

“মকল কল' উপাধিধাৰী সোমনাথ অল্পজ্ঞগণের হিতকর 
ষেরাগ-বিবোধ রচপায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন, সেই রাগ- 
বিবোধের রাগ বিষয়ক চতুর্থ বিছেক সমাপ্ত হইল। ৪৮ 


পঞ্থম বি5বিক 
তেঘিতি মেল ক্রমতঃ সমানতো! লক্ষিতেঘহং কতিচিৎ। 
তাহ্দ্দিশামি কাল ক্রমতো! ব্যাসেন লক্ষয্িতুম্‌ ॥১ 


রর কর্ন /|| রঃ উট 65. 6১ মাঘ, ১ | 
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ইতঃপূর্ব্বে চতুর্থ বিবেকে মেলের ক্রম অনুসারে যে সকল 
রাগের লক্ষণ সংক্ষেপে বলা হয়াছে, তন্মধ্যে কতগুলি 
রাগের বিস্ত ত লক্ষণ (প্রভাত, প্রাতঃকাল, সঙ্গব, মধ্যান্ধ, 
অপরাহ্ন, সায়াহু, গ্রদে।ষ, রাত্রি ও সর্বকাল প্রভৃতি ) কাল 
অনুসারে বলিবার নিমিত্ত সেই রাগগুলির নাম নির্দেশ 
করা যাইভেছে ॥ ১ 
শঙ্কর ভূষণ বেলাবলে] ভূপালিক শুচিল'লিতা। 
সবসন্তেো হিন্দোলো বিভা ললিতশ্চ টতাশ্রী॥ ২ 
ধন্ঠাশী ভৈরব পৌরবিকা! স্তোড়ী তুরফতোভান্ত1। 
মল্লরিন”টপূর্ববঃ স চ গোৌও্ডঃ পূর্ব্ব গৌড়ম্চ 1৩ 
দেশীকারঃ শুদ্ধ বরাটি বহুলা ততশ্চ স!রঙ্গঃ। 
নটনারায়ণ দেবক্রিয়ৌচ সৌরাপ্রিক। গোঁড়ী ॥৪ 
চৈতী পৃব্বাত্রাবণি কাস্থোদী শুদ্ধ নাট মাভীরী! 
কল্যাণ: শ্রীরাগে। মালব গৌড়োহথ গৌড়শ্চ ।৫ 
কর্ণাটাড্ড।পৌ বর্ণনাট হন্মীর কৌচ কেদারঃ। 
স বিহজড় ইত্যুষ আদান কালেষু গাতব্যাঃ ॥* 
শঙ্করভূষণ, বেলাবলী, ভূপালী, শুদ্ধললিতা, বসম্ত, 
হিন্দোল, বিভাস, ললিত, জৈতাষ্রী, ধন্যাশী, ট5ৈরব, 
পৌঁরবী, তোড়ী, তুরুফতোড়ী, মল্পারী, নটমন্ল।রী, গো, 
পূর্বগোঁড়, দেশীকার, শুদ্ধবরাটী, বছলা, স।রঙ্গ, নটনারা য়ণ, 
দেবক্রী, সৌরাস্থ্রী, গৌঁড়ী, চৈতী, পুরা, ত্র।বণী, কাস্থোদী, 
শুদ্ধনাট, আভীরী, কল্যাণ, শ্রীরাগ, মালবগোঁড়, গৌড় 
কর্ণাট, অড্ডাণ, বর্ণনাট, হম্মীর, কেদার ও বিহ্ছজড়, এই 
রাগগ্ডলি উষ। প্রভৃতি মাটপ্রকার কালে গেয় ॥ ২-৬। 
শঙ্কর ভূষছয। উসিহি জৈতাগ্রীমুখাস্ততঃ গ্রাতঃ। 
সঙ্গব ইহ তোভ্যাস্য মধ্যান্ছে গৌগুক প্রমুখাঃ ॥৭ 
অপরাহ্ছে বহুলীতঃ প্রসৃতি চ সায়াহুকেতু সৌরাষ্ট্াঃ। 
শুচি নাটতঃ গ্রদোষে নিশি কর্ণাটাৎ সদাস্বেতে ॥৮ 
মালাপ্রধ'বলা২থ মুখারী রামক্রিয়া সপাবক]। 
সৈদ্ধব্যাসাবরিক। গান্ধারী মারবী পরজঃ॥৯ 


৫০৪ 





নিজ নিজ কালেহপ্যেতে ক্রমতো গেয়। অথ ক্রমাদ্‌ 


বিবিধৈঃ। 
আর্ধ্যাছন্দোবহৈর্পক্ষয় এতান্‌ পরং বূপৈঃ ॥১, 


(পূর্বোক্ত রাগগ্জলির মধো কোন্‌ কোন্‌ রাগ কোন্‌ 
কোন্‌ কালে গেয় তাহাই বল! যাইতেছে-_- ) শঙ্করভূষণ 
প্রভৃতি-(১) শক্করভূষণ, (২) বেলাবলী, (৩) ভূপালী, 


(৪) শুদ্ধললিতা, (6) বসন্ত, (৬) হিন্দোল,ঃ (৭) 
বিভাস ললিত। এই নাতটি রাগ প্রভ।তকালে গেয়। 
দ্ৈতাশ্রী প্রভৃতি--(১) জৈতাশ্রী, (২) ধন্তাশী, (৩) 
ভৈরব, (৪) পৌরবী, এই চারিটি রাগ প্র।তঃকালে 
(পাচ ভাগে বিভক্ত দ্বিনমানের প্রথম ভাগে) গেয়। 
তোড়ী প্রভৃতি-(১) তোড়ী, (২) তুরুফ তোড়ী, 
(৩) মল্লারি, (৪) নটমল্ল/ি, এই চারিটি রাগ 
সঙ্গবক।লে ( পাচ ভাগে বিভক্ত দিনমানের দ্বিতীয় ভাগে) 
গেয়। গৌগু গ্রভৃতি--(১) গৌও, (২) পূর্ব গৌড়, 
(৩) দেশীকার, (৪) শুদ্ধ বরাটী, এই চারিটি রাগ মধ্যাহ্ছকালে 
গেয়। বন্লী প্রভৃতি--(১) বন্থলী, (২) সারজ, 
(৩) নটনারায়ণ, (৪) দেবক্রী, এই চারিটি রাগ 
অপরাহ্ছে গেয়। সৌরাস্ত্রী গ্রভৃতি--(১) সৌরাস্্রী, (২) 
গোঁড়ী, (৩) চৈী, (৪) পৃবরা, (৫) ত্রাবণী, (৬) কামে দী, 
এই ছয়টী রাগ সায়াহ্ুকালে গেয়। শুদ্ধ নাট প্রভৃতি 
(১) শুদ্ধ নাট, (২) আভীররী, (৩) কল্যাণ, (৪) শ্রীরাগ, 
(৫) মালবগৌড়, (৬) গৌড়, এই ছয়টি রাগ প্রদ্দোষকালে 
গেয়। কর্ণাট প্রভৃতি--(১) কর্ণাট, (২) অড্ডান, 
(৩) বর্ণনা, (৪) হম্মীর, (৫) কেদার, (৬) বিহজড়, 
এই ছয়টি রাত্রিকালে গেয়। আর মালগ্রী গ্রস্ভৃতি-_ 


[|ঠাভীটি লী 
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(১) মালশ্রী, (২) ধবলা, (৩) মুখাবী, (৪) রামক্রিয়া, 
(৫) পাবক, (৬) দৈদ্ধবী, (৭) আপাবরী, (৮) গাদ্কার, 
(৯) মারবী, (১৯) পরজ, এই দশটি রাগ 
সর্বদা গেয়। 

যেযেকালে যে ষে রাগ গান করিবার কথ বলা 
হইল, তাহাও যথাক্রমে গান করিতে হইবে। অর্থাৎ 
প্রভাতকালে শস্করভূষণ প্রভৃতি যে সাতটি রাগ গান 
করিবার কথ! বল! হইয়াছে, তাহাও ক্রমিক গান করিতে 
হইবে, যখ।-_ প্রথম শঙ্করভূধণ রাগ গান করিয়া তৎপর 
বেলাবলী, তৎপর ভূপালী এইরুপে যথাক্রমে গন 
কর। বিধেয় । 

অতঃপর 'আমা আধ্যাঞ্ছন্দে বিবিধরূপের বর্ণনা 
করেয়া পূর্ব নিদিষ্ট শঙ্কবভূষণ প্রভৃতি রাগের লক্ষণ 
বলিতেছি ॥৭-_-১০।॥ 

স্ুন্বরবর্ণং বিশেষং রূপং রাগন্য বোধকং দ্বেধ।। 

নাদ।ত্ুং দেবময়ং তত্ক্রমতোহনেকমেকঞ্চ ৪১১ 

( অনস্তর রূপের সামান্য লক্ষণ বল। যাইতেছে-_- ) 
রাগের রূপ ছুই গ্রকার-্নাদ।ত্সক ও দেবদেহাত্মক। 
তন্মধ্যে নাদ।তআক রূপ যড়জাদি স্বর সমূহের স্থনিবন্ধ বর্ণসমূহ 
দ্বার। রাগকে অভিব্যক্ত করিয়া থাকে । আর দেবদেহাত্মক 
রূপটি সথমধূর কণ্ঠস্বর ও দেহের গৌর, শুত্র প্রভৃতি বর্ণ বা 
রং ও বিডিন্ন অলঙ্করাদি দ্বারা রাগের প্রকাশক হইয়! 
থকে । সেই দ্বিবিধ রূপ ক্রমে অনেক ও এক হইয়া 
থাকে । একটি মাজ্র রাগের নাদাত্মক রূপটি অনেক প্রকার 
আর দেবতাময় ব্ূপটি একই প্রকার ॥১১ 

ক্রমশ: 


£০৫ 
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স্বরলিপি 
মিশ্র ভীমপলল্রী-দাদ্রা 


ঘুমিয়ে গেছে শ্রান্ত হ'য়ে 


কাল হ'তে আর ফুটবেনা হায় 
আমার গানের বুলবুলি লঙার বুক 
করুণ চোখে চেয়ে আছে উঠছে পাতায় পাতায় কাহার 
সাঝের ঝর! ফুলগুলি। করুণ নিশায় মম্মরি। 
ফুল ফুটিয়ে ভোর বেলাতে গান গেয়ে গানের পাখী গেছে উড়ে শুন্য নীড় 


নীরব হ'লে। কোন নিষাদের বাণ খেয়ে 
বনের কোলে বিলাপ করে 


সন্ধ্যারাণী চুল খুলি। 


কণ্টে আমার নাই যে আগের কথার ভীড় 
আলেয়ার এ আলোতে 


আসবেন কেউ কুল ভূলি। 


কথা-_-কাজী নজরুল ইস্লাম স্থর-_শ্রীশৈলেশ দত্তগুপ্ত স্বরলিপি-_কুমারী অনিম৷ চক্রবত্তী 
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কর্ণাটকী সবারী তাল. 


শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ইতোপূর্বে "সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা'র শ্রাবণ, ১৩৪৬ গোবিন্দরাও দেবরাও গুরুজী আমাকে জানাইয়াছেন যে, 
'খ্যায় “সরারী বাস্ত” প্রবন্ধে তদ্ভেদ সমুহের যথা-প্রাপ্ত ইহা ১৫ মাত্রা ৫ তাল ও ৩ ফাক বিশিষ্ট; ইহার 
সংজ্ঞা সকল প্রকাশ করিয়াছি। বর্তমানে আরও মাত্রাদির সমাবেশ “পঞ্চম সরারী” তালের সদৃশ হওয়ায় 
কতকগুলি নৃতন সংজ্ঞা প্রা্থ হওয়ায় সেগুলিও উভয়কে একই তাল বলা যায়। 'পঞ্চম সবারী, তাল 
পূর্বপ্রকাশিত ভেদ সকলের সহিত একত্রিত করিয়া আর্দি সন্বদ্ধে অনেক বক্তব্য থাকিবে বিবেচনায় এখানে তালের 
ব্ণানুক্রমে প্রকাশ করিব। এ ভেদ সমূহ মধ্যে কয়েদ্‌ পরিচয় দেওয়া অনাবশ্তক। এখানে ইহাই মাত্র বক্তব্য 
সরারী এবং কাব।ল্ক। সব্বারী «সজীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা'র যে 'কর্ণাটকী সরারী এবং পঞ্চম সরারী” একই তাল। 
পৃষ্ঠায় আপনাদের গোচরীতৃত হইয়াছে । এক্ষণে 'কর্ণাটকী সম্ভবত্তঃ কর্ণট দেশে (08717869 9০1.001) এই প্রকারই 
সবারী তাল' সম্বন্ধে বলিতেছি। মাত্র সররী প্রচলিত থাক! হেতু দেশাস্তরে ইহ! “কর্ণাটকী 

এই তাল সম্বন্ধে আহমেদাবাদ নিবাসী মৃদর্জাচাধ্য সবারী” নামে খ্যাতি লাভ করিয়াছে। 


৫০৪৯ 
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হে | ৫ ই হু ্স্্ 
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১৬৩ //১৯৭ 


রামকেলী 
শ্রীসঞ্জয়কুমার পাঠক 


পরিচয় :_-রামকেলী একটি প্রচলিত রাঁগিণী হইলেও, ইহার অনেক মতভেদ দেখ। যায়। কেহ কেহ ইহাতে 
দুই মপ্যম ও দুই নিখ।দ ব্যবহার করিয়াখাকেন, আবার কেহব। শুদ্ধ নিখাদ ব্যবহার করেন। কোন কোন গায়ক দুই 
গান্ধারও ব্যবহার করিয়! থাক্ষেন। সঙ্গীত পারিজাতের মতে ইহার খষভ ও ধৈবত কোমল, গান্ধার ও নিখাদ তীব্র এবং 
মধ্যম তীব্রতর । আরোহে মধাম ও নিখাদ বজ্জিত করিবার উল্লেখ থাকিলেও, এই মত এখন মোটেই প্রচলিত নঙ্কে। 
অনেকে ইহাকে শুদ্ধ সম্পূর্ণ বলিয়। থাকেন, কিন্ত প্রকৃত পক্ষে ইহার আরোহণে খাধভ বজ্দিত দেখা যায়। ইহ] ভরত ও 
হন্ুমস্ত মতান্সারে হিন্দোল রাগের ভার্ধা। হইলেও, অনেকেই ইহাকে ব্রদ্ষার মতানুসারে ঠভরব রাগের ভাধ্য। বলিয়। 
থাকেন, ইহ!ই এখন অধিক প্রচলিত | 
বর্তমান মতে ইহা ঠভরব ঠাটের খড়ব-সম্পূর্ণ রাগিণী। ইহার খষভ ও ধৈবত কোমল এবং ছুই নিখাদ 
ব্যবহার হয়। আরোহণে খধভ বর্জিত হওয়াতে চৈরব হুইতে সম্পূর্ণ পৃথক শুনায়। ইহার বাদী পঞ্চম ও সম্বাদী 
ষড়জ। দিব! প্রথম প্রহরে গেয়। কেহ কেহ ইহার বাদী ধেবত বলিয়া থাকেন। 
আরোহণে--সা গ| মা পা দা না স। 
আরোহণে-স ৭1] দ] পা ম| গ। খাসা। 
্বরবিজ্তার--প। দা প।, দা পা, গ। মা পাণ! দা পাও ঘা প।মাগাখা সা। দা পা, দ। - পা? ৭ এ. 
দ| পা, দ। স। ণাদা পা, গা মা পাণ|ধ। পা, মাগা খা সা। 
গঝ1, ন। সা খ1 সা, গঁ| খা সণ, ণ। দা পা, মা পণ! দ। পা মাগা খা সা। 


স্বরলিপি 
রামঢকলী-টিম' ভ্রিতাল ( বিগন্গিত লয় ) 


ভোর কাহি মিলন ভইলবা। 
মোরি মায়ি গীতম সানু রাস্মন্দিলেরা, 
বাজে মন্দিলবা। 
আও গাও নাচ সব সখী সোহেলী 
সদারঙ্গে ঘর লাগি রহিলব]। 


কথা_সদারঙ্গ।  প্রাপ্ত--সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসাতকড়ি পাঠক।  স্বরলিপি-_শ্রীসঞ্জয়কুমার পাঠক 


৫১৫ 
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স্থায়ী 
১ পঁ ৩ 
দা -া দা দ পামা পমা পা! পা" শা ণা!পা -দম গা মা 
ভো বু কা হি মিল ন০ তত ই ০০ ল রা ০০ মো রি 
0 ৯ শা” ৩ 
গা না "7 এ1-খা, শা সা শী। সদা 7 দা পামা শা শা "7 
মা 0 0 ০ ০ ০ ম্মি ০ পী ০ তত ম ূ সা ০ নু ০ 


১৩] 
পমা গা শা গা খা এ সা সা।দা-া দা পা ণা দদা পমা -গমাঁ 
০ রা স্‌ মন্‌ দি ০ লে পা ধা ০ জে মন্‌; দি পও রা০ও ০০ 


অন্যরা 


0 ৃ ১ রি 
ধা শী সা শা ণাণা দাপা!মা ম্দা-া দ। না 7 শসা শা 


আ ও গা ও না চ সস ব স খা ০.পো হে ০ লা 9 

৪ শপ তর রি রর রর € + রঃ 

সা সণ 1 সানা সাঁসাঁপা। সদা -া-দা সা] ণ। দদা পমা -গমা 

স দা ০ র ঙ গে ঘ র লা ০ গি র হি প9০ র।০০০ 
স্থায়ীর তান 


১। পমপদা পণদ্পা মগমপা মগদ। দু? গণদপ। মপদপা সণদপা মগলা | ভোর..ইত্যা্ি 


শঁ ৩ টি 
২। মমগমা পদপমা ণদপমা গমপদা | পমগঞখা। মগখপা, -স ণদপ। মগঞস। | ভোর কাহি'''ইত্যাি 


৪ রিল ৯ 2. ১, | +ঁ 
৩। পগখসা নসখলা -সনধ ৷ ণদপমা | পা, ণদপমা পা, দপমগ! ॥ ইলওয়া-.*ইত্যাদি 












০০ 


সপ 
রে 
১, 
সি 
চে) 


১৬ ব্য, ১৩৪৬ রর ৫ টা 
১৬৫৫6 ১ ৩০৮ 






7 / ূ ॥ | ২ 
৮৯৯5)৯০ 
িহ্ল্েস্তিশিহ্কা 


অন্ডরার তান 





শঁ 7 রি 0 
৪। মপদনা সর্ধপণা দপমপা মপদন| | সর, মপদনা সা, মপদন| | আও গাও...ইত্যাদি 


৫। নসর্গির্ধা সর্দন্ণী দণদপা, মণদপা | স্ণ, ণদপগা পা, মগমপা | আও গাও"”-ইত্যাদি 


রি ৫ ১/ /./ £ / 4 রঃ 
৬। সণদপাঁ মগঞধপা মআপদন! সা, | গখ মনা সা, গগপদা সা, 1 সখী সৌহেলী...ইত্যা্ি 


বাট 


+ 
৭। গমা পদ্া পণ| দপা মশা মমপা মগাঠখপা ন্সা মগা পমা 


ভোর কাহি মিল নভ ই০ লব|০ মোরি মায়ি পী০ তম সা০ 


৯ 
ণদা স্ণা দপা গম | পদ সণা দপা গগমা দদা দদা পমা 
যাস মন্‌ দিও লেরা বাজে মন্‌ দি০ লরা০ ভোর কাছি মিল 


দদা দদাঁ পমা পমপা দদা দা পমা পমপা  প্দা 
ভোর কাহি মিল নণ০ভ ভোর কাহি মিল নণ০ভ ইলওয়া.. ইত্যাদি 


7 ্ রর টা তা 
৮। অর্ধ নপ দনা সঁনা' খ্পা দপা গমা পদা |পমা গখা মগা 
ভোর কাহি মিল নভ ই০ লওয়া মোরি মায়ি | পী০ তম সাঁ০ 


স্৯১ | -্ 
না খা দা পম গমা দপা মগা খখসা দদা দদা পমা 
রাস মন্‌ দিওলেরা বাজে মন্‌ দি০ লরা০ও ভোর কাহি মিল 


0 ১ প্‌" 
দরদ! দদাঁ পমা পমপা। দদা দদা পমা পমপা ] ইলওয়া...ইত্যাদি 
ভোর কাহি মিন ন০ভ ভোর কাহি মিল নণ০ভ 


দ্ূপা 
০0 


পমপা 


ন্‌ ০৬ 


খাসা 
সু০ 


পমপা 
শ০ড 


১৬শ বধ, ১৩৪৬ 
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ভাব-ৰিক্প 
(199111)18 (17917 071611) 210 61851 2)0099 800 17961)008 01 631):955101),) 
( পূর্ববানুবুত্তি ) 
শ্রীরামেশ্বর চক্রবর্তী 


(ক) নিববেদ (657150155০1 1100/66615106)- 
দ।রিদ্র্য, বাধি, অবমাননা, অধিক্ষেপ, ক্রোধ তাড়না, 
ইষ্টজন বিয়োগ, তত্বজ্ঞানের উদয় প্রভৃতি কারণে হৃদয়ে 
নির্বেদভাবের স্যতি হয়। 

ক্রন্দন বা উচ্ছৃসিত হৃদয়াবেগ ধারণ এবং নিব্বিকার 
ভাব প্রদর্শনের দ্বারা এর অভিনয় হয়। 

খে) গ্লানি--অনিয়মিত উপবান, ব্যাধি, ননস্তাপ, 
অতিশয় মদন এবং মগ্য সেবন, অতি ব্যায়াম, অতি ভ্রমণ, 
ক্ষুংপিপাসা, নিদ্রাচ্ছেদ প্রভৃতি কারণে গ্ল/নিভাব 
উৎপন্ন হয়। 

কষ্টস্চক বাক্য কথন, জড়িত নয়ন, মন্দ মন্দ পাদোতৎ- 
ক্ষেপণ, কম্পন, অনুৎসাহ তনু, গজ্রবৈ বর্ণ, স্বরভেদ প্রভৃতি 
বাহক লক্ষণে ইহ। গ্রকাশ পায়। 

গে) শঙ্ষা।-শঙ্কাভাব সন্দেহাত্মিকা এবং স্ত্রীস্থলত 
নীচপ্রভাবযুক্ত। চৌর্ধ্যদরিগ্রহণ, নৃপাপরাধ, পাপকন্মকরণ 
প্রভৃতি কারণে শঙ্কাভাবের উদয় হয়। 

মুহমূছ অবলোকন, অবকুঠন, মুখশোষণ, জিহব। 
পরিলেহন, মুখবৈবর্ণ, শ্বরভেদ, কম্প, শুক্বোষ্ঠ, অবরুদ্ধ 
কণ্ঠায়ান৷ (চাপ। গলায় কথ! বলা) প্রভৃতি অন্গভাবের দ্বার! 
শক্কাভাব অভিনীত হয়। 

ঘে) অস্মুক্রাঁ অপরের এশ্বধ্য, সৌভাগা, মেধা, 
বিচ্যা, লীলা! গ্রভীতি দর্শনে এই নীচভাব স্বদয়ে সমৃতৎ্পন্ন হয়। 

জনসভাগ় দোষ প্রখ্যাপন, গুণগান শ্রবণে ঈরাচক্ষু 
অধোমুখ এবং ক্রকুটি প্রদর্শন, অবজ্ন, কুৎসন প্রভৃতি 
এর প্রকাশ-লক্ষণ। 


(৬) আদ -মগ্য প্রয়োগে মদভাব উৎপন্ন হয়। 
মদভাব জ্রিবিধ--তরুণ. মধ্যম এবং অপরুষ্ট। 

শ্মিতবদন, নধুর মুখর/গ, হ্ৃষ্টতস্, কিঞ্চিদাকুলিত 
বাক্য, স্থকুমারাবিদ্ধগতি--তরুণ মদের লক্ষণ । 

স্থালত এবং ঘৃণিত নয়ন, স্তম্তব্যাকুলিত বাহুবিক্ষেপ, 
কুটিল ব্যাবিদ্ধগতি--মধাম মদের লক্ষণ । 

নষ্টস্বতি, হতগতি, বিজড়িত স্বর, আলুথ/লু বেশ, 
সদ্দি-হিকা-কফে বীভত্ম দৃশ্ঠ, জিহব। হ'তে বার বার 
নিষ্ঠিবন ত্যাগ, গুরু এবং সঙ্জনকে ভ্রক্ষেপ না করা--অধম 
প্রকৃতি মদের লক্ষণ । 

অভিনয়কালে উপরোক্ত অন্ুভাবের দ্বারা মদভাব 
অভিনীত হ'বে। 

চে) শ্রস- পথ্ভ্রমণ, ব্যায়াম, সেবনাদি কারণে 
শ্রমভাবের উৎপত্তি হয়। 

গাত্রপরিমর্দন ও সংবাহন, মুহুমুহু শ্বসগ্রহণ, বিজ্ভন, 
নয়নবদন নিকুষণ, মনগপাদোতক্ষেপণ প্রভৃতি অঙস্গভাবের 
বার! শ্রমভাব অভিনেয়। 

ছে) আলপ্য -আলম্তভাব নীচপ্রকতিজাত। 
খেদ, ব্যাধি, গর্ভম্ব ভাব, শ্রমবিমুখতা। প্রভৃতি এর জনক। 

সর্বকশ্মে অনভিলাষ, পানভোজনে বীতরাগ, শয়নে 
এবং নিদ্রায় সদ। রুচি--আলম্তভাবের লক্ষণ। অভিনয় 
কালে এই সকল অনুভাব প্রযোজ্জা। 


জে) €দশ্- ছূর্গতি, মনম্ত/প গ্রভৃতি কারণে মনে 
দৈম্তভাবের উদদ্ন হয়। 
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সহিষুুতা, অন্যমনক্কতা, ছিন্নবেশভূষ। পরিধান, দেহের 
অযত্ন প্রভৃতি দেন্তভাবের লক্ষণ। 

অভিনয়ে এই সকল অনুভাব-প্রয়োগ বাঞ্ছনীয় । 

ঝে) চিন্ডা- এশ্বধ্যনাশ, ইই্টদ্রব্যের অপহরণ, 
দারিদ্র্য গ্রভৃতি কারণে মনে চিন্তাভাব উৎপন্ন হয়। 

দীর্ঘনিশ্বাস, সম্ভাপ, ধ্যান, অধোমুখে চিন্তা করা প্রভৃতি 
বাহক লক্ষণে চিন্তাভাব অভিনেয়। 

0) তসাহ--৫দবের অপঘাত, বিপদপাত, 
ব্যাধি, ভগ্নাবেগ, পূর্বববৈরানুম্মরণ প্রভৃতির জন্ত মনে এই 
ভাব জন্মায়। 

নিশ্চৈতন্১ উদ্ধেশ্ত বিহীন ভ্রমণ, পতন, ঘূর্ণনাদির দ্বার। 
এই ভাব অভিনয়ে প্রকাশিত হয়। 

(ট) স্ম্মতি-ম্থতিভাব অর্থে__স্থখ-ছুঃখরুত ভাব 
সকলের অন্ুম্মরণ। জঘন্ত স্বাস্থ্যের জন্য রাত্রিতে অনিভ্র।, 
সমানদশন, উদাহরণ চিস্ত1, অভ্যাসাদি কারণে স্থতিভাবের 
উৎপত্তি হয়। 

শিরঃকম্পনের সহিত অবলোকন, ভ্রসমুন্পমনাদ্দির দ্বার 
স্থৃতিভাব অভিনীত হয়। 

তে) খ্রর্ভি-শৌযা, বিজ্ঞান, শ্রুতি, বিভব, 
শৌচাচার, গুরুভক্তি, মনোরথার্থ লাভ, ক্রীড়। প্রভৃতি 
ধতি ভাবের হেতু। 

প্রাপ্ত বিষয়ের উপভোগ জন্য অপ্রাপ্ত বা প্রার্ধীতীত 
অথব! বিনষ্ট বিষয়ের জন্ক অনুতাপ না করা--ধৃতিভাব 
প্রদর্শনে এই লক্ষণ অভিনয়ে প্রস্ফুটিত কর! প্রয়োজন। 

ডে) জ্রীড়া-ত্রীড়া হচ্ছে অকাধ্যকরণাত্মিকা 
স্্ীস্ৃলভ ভাব। গুরুজনের আদেশে মু আপত্িজ্ঞাপন বা 
গুরুজন সমক্ষে অভিপ্রায় জ্ঞাপন, অবজ্ঞান, প্র তিজ্ঞা নির্বহণ, 
অন্ুশোচন। প্রভৃতি ত্রীড়াভাবের উৎপাদ্দক। 

নিগুঢ়বদন, অধোমুখে চিন্তা, মৃত্বিকায় লিখন, বাম- 
পদান্ুষ্টের দ্বারা মুত্তিকা খনন, বস্তরঞ্চল এবং করাহ্থুলীর 


নি রো) টা ॥ টি 












মাঘ, ১০ম সংখ্যা ই 


ক্রীড়া, নখকৃস্তন প্রভৃতি বাহক লক্ষণে ক্রীড়াভাব 
অভিনেয়। 

ঢে) চপলভা- রাগ, ঘ্বেষ, মাৎসধ্য, অমর্ষ, ঈর্ষা 
অপ্রতিকূল প্রভৃতি চপলভাবের হেতু । 

বাকৃপারন্ত, ভ্“সন, বধ, বন্ধন, তাড়না, প্রহার প্রভৃতি 
লক্ষণে এইভাব প্রকাশিত হয়। 

(পে) হুর্য-_মনোরথলাভ, সুহৃদসমাগ্ম, পরিতোষ, 
দেব-গুরু-র।জভর্তপ্রলাদ,। ভোজন-আচ্ছাদন লাভ, 
উপভোগ প্রভৃতি কারণে মনে হর্ষভাব উৎপন্ন হয়। 

নয়ন বদনপ্রসাদ, প্রিয়ভাষণ, আলিঙ্গন, কণ্টকিত 
দেহ, পুলকাশ্রপাত, স্বেদ প্রভৃতি অন্ভাবের সাহায্য 
হর্যভাব অভিনেয়। 

(ত) আবেগ--আবেগ ভাবের উৎপত্তি হেতু ৮টি, 
যথ।_উতপাত, বাত, বর্ষ। অগ্নি, কুণ্তরোদ্ভ্রমণ, প্রিয়শ্রবণ, 
অপ্রিয় শ্রবণ এবং প্রকতিব্যঘন। 

উৎপাত কৃত আবেগভাব--বিদ্যুৎ বা উক্কার নির্ঘাত 
শ্রবণ বা পঞ্তন দর্শন, ধূমকেতু এবং চন্দ্র সুয্র্যের পরাগ 
দর্শন প্রভৃতি কারণে নমুভূত হয়। ত্রম্ততা, মুখবৈবণ, 
বিষাদ, বিস্মম্ন প্রভৃতি এর বাহিক লক্ষণ। 

বাতকৃত আবেগভাব--ঝড় বাতাস জনিত । অবগ্ুঞ্ঠন, 
অক্ষি-পরিমাজ্জন, বস্ত্র সংগ্রহণ, ত্বরিত গমন প্রভৃতি এর 
লক্ষণ । 

বর্ধাকত আবেগ--জল-বুষ্টি জনিত। সর্বাঙ্গসম্পীড়ন, 
প্রধাবন, ছায়া এবং আশ্ররয়ান্বেষণ প্রভৃতি এর অন্ভাব। 

অগ্নিকৃত আবেগ-_অগ্নি জনিত। ধূমাকুলনেত্র, অঙ্গ 
সন্কোচন ও বিঘূর্ণন, আত্মরক্ষার্থ প্রধাবন, আচ্ছাদন প্রদান 
প্রভৃতি এর অন্ুভাব। 

কুঞ্জরোদ্ভ্রমণ কৃত আবেগ--ত্বরিত অপসপ্পণ, ভয়, 
স্তস্ত, কম্প, চঞ্চল গমন, পশ্চাদবলোকন প্রভৃতি এর 
লক্ষণ। 


৫৯5 





শি 


ভে 


চিত ক ০৪৯. 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 









শ্ 


প্রিয়শ্রবণ কৃত আবেগ--স্থসংবাদ শ্রবণ জনিত। 
অভ্যুত্থান, আলিজন, বস্ত্রাভরণ গ্রভৃতি প্রদ।ন, অশ্গুলকিত 
ভাব প্রভৃতি অন্গুভাবে এ ভাব প্রদর্শনীয়। 

অপ্রিয় শ্রবণকৃত আবেগভৃ--মিপতন, বিমর্ষ, বিবর্তন, 
পরিধাবন, বিলাপন, ক্রন্দন প্রভৃতি এর লক্ষণ । 

প্রকৃতিব্যমনকৃত আবেগ--সহসাবিপদপাত জনিত, 
সহস। অপসপ ণ, শস্্র-চশ্ম-বশ্ম ধারণ, গজ তুরঙজ-রথারোহণ, 
সম্প্রধারণ প্রভৃতি এর অন্থুভাব। 

(থ) জড়ভা- পর্ধকার্যে অনিচ্ছাভাব হচ্ছে 
জড়ত। | ইট্টানিষ্ট শ্রবণ ও দর্শন এবং ব্যাধি প্রভৃতি এর 
উৎপাদক তুষ্ণীভাব, অনিমেষ নিরীক্ষণ, পরবশতা প্রভৃতি 
অনুভাবে জড়তাভাব অভিনেয়। 

(দ) গর্ব__এঙ্বর্ধা, সম্মান, রূপ, যৌবন, বিদাা, বল 
এবং ধনলাভ গর্বভাবের হেতু । 

অন্ুয়া, অবজ্ঞা, ধর্ষণ, অদভ|ষণ, উত্তর প্রদান না করা, 
অঙ্গাবলোকন, অপহৃসন, বাকৃ-পারধ্য, বিভ্রম, গুরুজনে 
অবহেলা এবং অবজ্ঞ প্রদর্শন, অধিক্ষেপ বচন প্রয়োগ, 
জন সমাজে মেলা-মেশ। না কর! প্রভৃতি গর্বভাবের লক্ষণ। 
অভিনয়ে এই সকল অনুভাৰ প্রদর্শনীয় | 

(ধে) বিরিষাদ--কার্ধযহানি এবং দৈববিপত্তিতে 
বিষাদ্দভাব মনে উৎপন্ন হয়। 

অপহায়, উপায় অস্বেষণের চিন্তা, অনুৎসাহ, বিমনাভাব, 
দীর্ঘনিঃশ্বাল ত্যাগ প্রভৃতি উত্তম এবং মধাম প্রকৃতির 
[বষাদভাবের লক্ষণ। 

জিহব। পরিলেহন, নিদ্রা, দীর্ঘশ্বাস, শুফ বদন, পরিধাবন 
প্রভৃতি অধম প্ররুতির বিষাদের লক্গণ। | 

(ন) উঁশুস্তুক্য--ইজনবিয়োগ চিন্তা, উদ্যানাদি 
দশন--ওৎস্কা ভাবের উৎপত্তির হেতু । 

দীর্ঘনিঃশ্ব।স, অধোমুখে চিস্তা, অনিদ্র, তন্ত্র) শয়নে 
অভিলাষ প্রভৃতি অভাবে এই ভাব অভিনেয়। 
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পো) নিদ্রা দৌর্বলা, শ্রম, বল, মদ, আলম্ত, 
চিন্তা, অত্যাহার ম্বভাব প্রভৃতি কারণে নিপ্রাভাব 
উৎপন্ন হয়। 

শরীরাবলে।কন, নেত্রঘধণ বিজ ভন, উচ্ছুদিত গাত্র, 
অক্ষিনীমীলন প্রভৃতি অন্ুভাবের নিদ্রাভাব অভিনয়ে 
প্রকাশিত হওয়া কর্তব্য । 

ফে)ট অপজ্সার-_পেব-যক্ষ-নাগ-ত্রঙ্গ-রাক্ষস-ভূত- 
প্রেত-পিশাচ প্রভৃতির দ্বারা আবিষ্ট হ'লে এবং 
ব্য/ধিবশতঃ এইভাব উৎপন্ন হয়। 

স্কুরিত নিঃশ্ব(স, উতৎ্কম্পিত ধাবন, পতন, ম্বেদ, শুন্ভন, 
বদন ফেণ, জিহব। পরিলেহন প্রভৃতি বাহক লক্ষণে এই 
ভাব অভিনেয়। 

(ব) স্তুগ্ত-_নিদ্র।বিভব এই ভাব। ইন্দ্রিয়বিষয়োপ- 
গমন, মোহন, ক্ষিতিতল শয়ন, দেহ প্রস।রণ বা অন্ুকর্ষণ 
প্রভৃতি কারণে স্থৃধভাবের উৎপত্তি হয়। 

উচ্ছ্বসিত গাত্র, অক্ষিনিমীলন, সর্বেন্দ্িয় সম্মোহন, 


্বপ্রদ্শন প্রভৃতি অন্গভাবে অ্প্রভাব অভিনয়ে 
প্রদর্শনীয় । 
ভে) বিতবোধ- নিদ্রাভঙ্গ, ্বপ্রান্ত, নিদ্রাবস্থায় 


তাব্র শব শ্রবণ বা স্পর্শন জন্য এই ভাব উৎপন্ন হয়। 
জস্তন, অক্ষিপরিমর্দন, শয়নত্যাগ প্রভৃতি লক্ষণে এই 
ভাব অভিনেয়। 

(স) অবহিভ---অবহিত্য ভাব দেহ প্রচ্ছাদনাস্তক । 
লজ্জা, ভয়, অপজ্য় (0৫6৪), গৌরব প্রভৃতি এর 
উৎপত্তি হেতু । ৰ 

মিথ্া/কথন এবং প্রতিশ্রতিভঙ্গ প্রকাশিত হয়ে পড়লে 
এবং অধৈর্ধ্য ভাব হ'লে যেরূপ লক্ষণ প্রকাশ পায় সেইব্দপ 
লক্ষণে এ ভাব অভিনেয়। 

(ষ) উগ্রতা-_চৌধাভি গ্রহণ, গুরুরাজাপরাধ, 'মসং 
প্রলাপাদ্দির জন্য এই ভাব জন্মায়। 





বধ, বন্ধন, ভাড়ন, ভৎপন গ্রভভৃতি লক্ষণে এ ভাব 
অভিনয়ে প্রকাশিত হয়। 

রে) ব্যাধি_ব্য।ধিভাব  হ,চ্ছে__বাত-পিত্ৃ-কফ 
সন্নিপাত প্রভব। জ্বর প্রভৃতি বিভিন্ন ব্যাধি সংসারে 
বর্তমান। জর দ্বিবিধ--সশীত এবং সদাহ। 

শীত সংযুক্ত জরের লক্ষণ--সর্ববাঙ্গ কম্পন, দেহাচ্ছাদন, 
সর্বান্গ নিকুঞ্চন, অগ্রিতে অভিলাষ, রোমাঞ্চ, মুখ শোষণ, 
নাস। বিকৃষণ, গ্লনিস্থচক ধ্বনি । এই সকল লক্ষণের ঘ্বার। 
ব্যাধিভাব অভিনেয়। 

দাহ সংযুক্ত জরের লক্ষণ--অঙ্গ-কর-চরণ বিক্ষিপ্ত করা, 
ভূমি শয়নে অভিলাষ, অস্থলেপন এবং শীতল দ্রব্যে স্পৃহ।, 
পরিদেবন (09৬811108 ), মুখ শোধণ প্রভৃতি। এই 
সকল অন্ুভাবে এইভাব অভিনয় করা কর্তব্য। 

(ল) মন্ভি-নান। শাস্ের বিচি্তা হ'তে এইভাব 
উৎপন হয়। 

শিষ্কে উপদেশ প্রদানের ইচ্ছ।, সংশয়ছেদনের 
অভিলাষ প্রভৃতি অনুভাবে মতিভাব অভিনীত হয়। 

(ব) অসর্থ- বিদ্যায়, এশ্বধ্যে এবং পরাক্রমে অধিক 
এরূণ কোন ব্াক্তির দ্বার। পরাজিত, নিন্দিত বা অবমানিত 
হ'লে মনে এইভাব জন্মায়। 

এর অভিনয়ে শিরঃকম্পন, গ্রস্থেদন, অধোমুখে চিন্তা, 
ধ্যান, অধ্যবসায় এবং উপায় ও সহায় অদ্বেবণ প্রভৃতি ভাব 
গ্রাদর্শনের প্রয়োজন। 

(স) উন্মীদ--ইষই্জন বিয়োগ, বিভবা্ি নাশ, 
বাত-ঙ্লেক্মা-পিত্ত প্রকোৌপে এর উতৎপত্তি। 

বিন। কারণে হাস্য ব। ক্রন্দন, অসন্বদ্ধ গ্রলাপ, উৎকণ্ঠা, 
শয়ন-উপবেশন-উত্থান এবং ধাবন নুত্যগীত করণ, ভম্ম-তৃণ- 
ময়ল। দ্রব্য অঙ্গে অনুলেপন, ছিন্ন এবং অপরিষ্কত বস্তু 
পরিধান, উলঙ্গ দেহ প্রভৃতি এর অন্ুভাব। 


/ ূ রর (৩66১ মাঘ, ১০ম সংখ্যা 
1৮১৯৩ ০/৯৯ পু 
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(ষ) মরণ মরণ ছু'প্রকারের-্ব্যাধিজি এবং 
অভিঘাতজনিত। 

ব্যাধিজ মরণ--অসাড় দেহ, নিমীলিত নয়ন, হিক্কা, 
শ্বাস, বাক্‌শক্তিলোপ প্রভৃতি লক্ষণে এই ভাব অভিনেয়। 

অভিঘাতঞজনিত মরণ--নান। কারণজনিত সম্ভব। 
যথা-_শস্ত্রক্ষত, সর্পদষ্ট, বিষপান, গজাদি হ'তে পতন, 
শ্বাপদাহত প্রভৃতি । 

শস্তের আঘাতজনিত মরণ--সহসা ভূমিতে পতন, 
কম্পন, ক্ষুব্রণ ( হাত-পা-ছোড়া ) প্রভৃতি লক্ষণে এ ভাব 
অভিনেয়। 

অহিদষ্টে ব বিষপানে বিষক্রিয়! গ্রবল হ'লে কম্প, 
হিক্কা, বদন ফেণ, স্বদ্ধভঙ, বিদাহ ( ভীষণ আবাল! ), জড়তা 
প্রভৃতি লক্ষণ প্রকাশ পায়। সুতরাং এই সকল লক্ষণে 
এইভাব অভিনেয়। 

€(স) ভ্রাস-_বিছ্যাৎ-উক্ক-অশনি নিপাত, মেঘ গর্জন 
প্রভৃতি দর্শন এবং শ্রবণ, হিং পশুর দর্শন প্রভৃতি 
কারণে মনে ত্রাসভাব উৎপন্ন হয়। 

সংক্ষিপ্চ।জ, উৎকম্পন, স্তভন, রোমাঞ্চ, গদগদ প্রলাপ 
প্রভৃতি বাছিক লক্ষণে এই ভাব অভিনীত হয়। 

(হু) বিভর্থ--সন্দেহ, বিমর্ষ (18009810॥ ০: 
21500097165 6107) বিপ্রতিপত্তি (018209$9) প্রভৃতি 
কারণে বিতর্ক ভাব জন্সায়। 

প্রশ্ন সম্প্রধারণ, মন্ত্রংগৃহন প্রভৃতি বাহ্যিক লক্ষণে এই 
ভাব অভিনয়ে প্রদশিত হওয়া প্রয়োজন। 

৮টি স্থায়ী, ৮টি সাত্বিক এবং ৩৩টি ব্যাভিচারী-_- 
মোট ৪ন্টা ভাবের সঙ্গে, শৃর্গার-করুণ-হান্য-বৌদ্র- 


_ৰীর-ভয়ানক-বীভৎন এবং অদ্ভুত এই ৮টি রস সম্মিলিত 


হ'য়ে যে অভিনব এবং অপূর্ব ভাবরস স্যর হয় 
সুদক্ষ অভিনেতার। তা” ফুটয়ে তোলেন ভাষা, কণন্বর 
এবং অন্নপ্রত্যন্দের স্থকুমার এবং সাবলীল বিক্ষেপ 'এবং 


৫১৬ 





সংস্থাপনার সাহাযো। সেই অপূর্ব ভাব-রসের 
পরিবেশনে দর্শক এবং শ্রোতার মন স্বর্গীয় আনন্দে 
পরিপ্রুত হয়। 

কিন্ত এই ভাব-রস সৃষ্টি করুতে নাট্যাভিনেতার 
তুলনায় নৃত্য।ভিনেতাকে যথেষ্ট আয়াস ও কৌশল অবলম্বন 
করুতে হয়। কারণ নৃত্যশিল্পীকে একমাত্র আঙ্গিক 
অভিনয়ের ওপরই সম্পূর্ণ পির ক'রৃতে হয়, যেহেতু 
নাটযাচার্ধ)দের মতে নৃত্যকালীন বাঙনিষ্পভি একেবারেই 


নিষেধ । নৃতোর সঙ্গে ভাষা বা কগ্ম্বরের সংযোগ সম্পূর্ণ 
নিষিদ্ধ । হৃতরাং হস্ত-মুদ্রা (নৃত্যের ভাষা ) এবং অঙ্গ- 
প্রত্ঙ্গের নষ্ট পরিচালন! ও লংস্থাপন। এবং দেহের ভঙ্জিম। 
এই ভাব-রস প্রকাশ এবং পরিবেশনের উপায় শ্বর্ূপ। 
এই কারণেই দক্ষ নাট্যশিল্পী হওয়া অপেক্ষা স্থদক্ষ নৃত্য- 
শিল্পী হওয়া কঠিন ব্যাপার । নাট্যশিল্পী অপেক্ষা! নৃত্য- 
শিল্পীর শ্রেষ্টত্বই এই জন্ত। গ্ররুত নৃত্যশিল্পী হওয়।! যথেষ্ট 
সাধন! এবং শিক্ষা সপেক্ষ। 


সমাঞ্চ 


শ্রীখোলবাগ্ভ (প্রাচীন গড়েরহাটা হাতুটী) 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
হাতুটী বোল- প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবদীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 
লেখ। ও অঙ্কপাত--উল্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় । 


॥ | । । 
২৮। পেরে গেরে পেরে গেরে দেরে গেরে দেরে গেরে 


| | | ॥ | 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে তা-_ -- "৮ (০) ৮ শী শী ৮ মাআ। 


| | | | 
২৯। (গরু গুরু দা--ছ্ধেই) ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে তা -- -- -- 


৫৯৭ 


! | | 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে তা -- 7 শী 


] | ] 
থঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে তা --” 7৮ -৮ 


৩১। 


৩৩ । 


৩৪ | 


৩৫। 


৩৬ । 






১৬শ্‌ বর্ধ, ১৩৪৬ 
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(দরে গেবে দেরে গেরে দেবে গেরে দেরে গেরে 


। । 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে থেনে তা -- গুরু গুরু - ২০ মান্রা।। 


1 । 
থেনে পেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে তেরে ঘেনে 


| | ] | ৰ 
ঘেনে দেরে গেনণে ঘেনে দেরে ঘেনে পেরে ঘেনে 


1 
থেনে পেরে গেনে ঘেনে পেরে ঘেনে দেরে ঘেনে 


| | | | 
খেনে তেরে গেনে খেনে তেরে খেনে তেরে খেনে -্ ১৬ মাত্রা । 


1 ! | | 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে তেরে ঘেনে দেরে থেনে 


| | ”। ! 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে তেরে থেনে তেরে খেনে » ৮মান্র।া। (বনছবার বাজিবে) 


| ] | । | । 
ঘের গিঘেরু গিঘের ঘের কিখের কিখেরু »* ৮মাত্র!। (বহুবার বাজিবে) 


। ॥ । | | ॥ | ॥ _ | 
ঘেরু গিঘেরু গিঘেব ঘের খেবু কিখেরু কিখেবু খেরু » ১* মাআ1। (বহুবার বাজিবে)। 


। ] ] | ] ] | 
ঘেরু.- ঘের ঘের গিখের গিঘের খেরু খেরু খেরু কিখের কিখের্-৮ মাত্রা (বহুবার বান্িরে)। 


| ॥ | | | ॥ | 
গঘেবু গিঘের ঘেরে কিখেরু কিখের্‌ খের্-”৮ মাআা। (বহুবার বাজবে )। 


॥ 1 । । 1 | 1 ॥ 
গুরদ! _ ঘেরু গিঘের গিঘের গুরদা _ ঘের কিখের্‌ কিখের্‌-৮ মাআ। (বছুবার বাজিবে )। 


£৯৬* 


[জেরি জী» স্স_ এ 
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১ 
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পাটি টি 


| | | | | | | 
৩৭। গুরদ -- থ্রু গুরদ। _- ঘের গুরদ! _ ঘের গুরদ! গুরদ| -- ৮ মাজা । (বহুবার বাজিবে)। 


| | । | | | | | | | | 

৩৮। মান -_ ঝা।-- গুর্‌ গুরু গুর্‌ গুরু গুর্‌ গুরু গুরু গুরু গুর্‌ গুণ গুরু গুরু গুরু গুরু গুরু গুরু গুর্‌ গুর্‌ 
|. ০0. ০ || ৃ ॥ | | 

ঝ1-_ খেটা তা-_ উররু তত| খেট। তা --গুরু গুরু »া--উরর ত। তা _- ত্ব। খেট। তিনি 

| ।. ॥ . | ) 

ঘেনের্‌ ঘেণে ঝ। __ ঘেনের্‌ ঘেনে ঝ1 -- খে'নর্‌ ঘেনে (বা) 

মনোহরসাহী ঘরের ৩০টা হাতুটী মধ্যে ৩৮ প্রকার বে।ল্‌ সমেত ১টা হাতুটী দেওয়| হইয়াছে এখন এঁ সকল 


বোলের মধ্যে বর্ণ নকলের সন্ধি বিশ্লেষণ দেওয়৷ হইতেছে । যথ|-_-১ নম্বরে ঘেনের - ঘ+তেটে (তট), ঘেনে-ঘ+-ত। 
১৪ নম্বরে ঘেরর--ঘ+তেটে তেটে ( ৬ট তট)। 


বর্তমানে এই ৩৮টী মধ ৮১*টীর অণ্ধক বোল সচরাচর কোথ।ও বাজাইতে দেখা যায় না। 
২৮ নম্বর বোলের পেষোক্ত ৭ ০---) বন্ধনীর মধ্যেই পরবর্তী ২৯ নম্বর বেগের প্রথমস্থ «(গুর্‌ গুৰু 


দা ছ্ষেই), বাজিবে, যদি ২৯ নম্বর বোলের শেষস্থ "(তা - - -), পধান্তই বাঞজিবে, ইহাই বন্ধনী চিন্বঘয়ের উদ্দেশ্টা। 
ক্রমশঃ 
গান 
শ্ীপ্শীলকুমার দাস 

সাজাব তোমায় বন কুহ্থমে রাঙা ববি ঘুমিয়ে আছে 

হে মোর গানের স।থী কোন্‌ অজানা পারে 
শিশির ভেজা আধফোটা যু'ই কাটলে উষা আমবে ফিরে 

কুহ্ুমের মাল৷ গাঁখি। পূব গগনের খ্বারে। 
তোমারি প্রেষ-লতার ভোরে সঙ্গীতে মোর তোমার বানী 
মিলন ব্যথ। বাধিবে মোরে ' করবে এসে কানাকানি 
সুয্যমুখীর পরশ লেগে সেই কথা মোঝ প্রাণে রবে 

পোহাবে মিলন রাতি। জালিয়ে সোপার বাতি ॥ 


১৪১ 
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উত্তরবঙ্গের ভাওয়াইয়। গান * 


শ্রীতারাপ্রসম্ 


রসকে।মল বাঙলার মাটির সঙ্গে রস-সগলল কাব্যগীতি- 
গ।থার মধুর সম্বন্ধ আছে। বাঙলার মাঠে বাটে, পথে 
ঘাটে সর্বন্র কাব্য ছড়ান। কাব্য-কথা শুনিতে বাঙালী 
ভালবাসে, কাব্যের ছন্দে বাঙ্গালী কাদে হাসে। তাই, 
জীবন-সংগ্রামে ছন্ন-ছাড়। হইয়। পড়িলেও, বাঙ্গালা ছন্দ- 
হার! হইতে পারে নাই। বাঙ্গালীর প্রাণপ্রবাহ কাব্যের 
ছন্দে ছুলিয়। উঠিঘ্নাছে এবং ভাবের বন্তা বহাইচাছে। 
ভাবের জন্ত বাঙ্গালীকে কাঙ্গালী সাজিতে হয় নাই-_ 
তাহার যে অনন্ত ভাবসম্পদ আছে, তাহাই তাহার কাব্য- 
রসের উপাদান জোগাইয়াছে। বিদেশীয় সভ্যতার ধারা 
এদেশে-সংক্রামিত হইবার বহু পুর্ধবেই গীতিকাব্য বাঙল।র 
পল্লা অঞ্চলে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া! বসিম্নছিল। 
বনুদিন হইতে গ্রামে গ্রামে কবির গান, গাজীর গান, 
মনলার গান গ্রভৃতি গীত হইয়া অ।নিতেছে। পূর্ববঙ্গের 
মহুয়।, মলুয়া, ভেলুয়া, কাঞ্চনমাল, কমলমণি প্রভৃতির 
গান পলীবাসীর কদেশ জুড়িয়া এাছে। বাঙলার 
কাব্কুঞ্জে কবিক নিত্য স্থর ধরিয়াছে, কাননে কাননে 
কোকিল, পাপিয়া, পিক, চন্দনা ডাকিয়। ডাকিয়া 
ফিরিয়াছে --কাহার৪ও কঠস্বর আড়ষ্ট হইয়া খায় নাই। 
শত দুঃখ দুদ্দণার মধ্যে অবস্থান করিয়াও বাঙালী 
তাহার প্রাণের আবেগ কাব্য-গীতে ফুটাইয় তুলিয়াছে। 
_ কোলাহলময় সহরের মোহ এড়াইমা পল্লীর নিভৃত 
প্রান্তরে দৃষ্টি নিবদ্ধ করিলে আমর! অন্তরের সহজতম 
আন্তরিকতার সন্ধান পাই। সেখানে যাহারা বাস করে 


* “উত্তরবঙ্গের ভাওয়াইয়। গান” নামে প্রবন্ধের 


জেল! হইতে বিশেষভাবে সংগৃহীত হইয়াছে । 


মুখোপাধ্যায় 


তাহারা শিক্ষায় উন্নত ন। হইলেও, অবসর বিনোদনের 
নিমিত্ত তাহারা যে আনন উপভোগ করে তাহা কাহারও 
অপেক্ষ। কম নয়। ক্ষেতের ধারে, নদীর পারে, নৌকা- 
পথে তাহার] টান স্থরে গান করে, বিভিন্ন অঞ্চলে তাহা 
বিভিন্ন নামে পরিচিত। 

উত্তরবঙ্গের পল্লী অঞ্চলে গায়কের। টানা সুরে যে গাণ 
করে, তাহাকে “ভাওয়াইয়া” গান নামে অভিহিত কণা 
হয়। অন্ান্ত অঞ্চলের ভাটিয়ালী, ধামালী,' মাঠকবি, 
চরের গান প্রভৃতিপ্ন সহিত তাহার সাদৃশ্য আছে। এসব 
গানে স্থরলহর অপূর্ব, ভাবসম্পদ উপভোগা । 

বাঙলার পল্লীগীতির মধ্যে প্রেম-বিরহের মশ্মকথ। 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। পল্লীর গায়কের! কাব্য-বীণা? 
তারে তাহার ভাব সংষোগ করিয়াছে । রচনা-নৈপুণ্যে 
তাহ! অনেক সময় পদাবলীর সাহিত্যকেও ছাড়াইয়। যায়, 
অনেক সময় পদাবলীর সহিত হবু মিপিক্া! যায়-- 
তাহা সত্বেও পল্পীগীতির এমন একট] বৈশিষ্টা আছে, 
যাহার জন্ত মুগ্ধ ন। হইয়া উপায় নাই। সহজ সরলভাবে 
বর্ণনাই বাঙলার পল্লীগীতিকার বৈশিষ্ট্য--সাধারণের 
হ্বদয়কে যাহাতে আপ্লুত করে, তাহাই পল্লীগীতি-ক।ব্যের 
মধ্যে বিশেষ লক্ষ্যের বিষয় । 

হাল লইয়া শ্বামী হয়ত মাঠের মধ্যে গিয়!ছে, বেলা 
দ্বগ্রহর হইতে চলিল, কিন্তু তাহার ফিরিবার নাম নাই। 
পত্বীর নিকট দে নকাল বেলার ভাত চাহিয়! পায় 
নাই। এরকম অবস্থায় প্রিয়তমা পত্বীর মনে কি হইতে 


নামকরণ করিলেও উদ্ধৃত গীতিগুলি রংপুর, দিনাজপুর 
--লেখক 
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পারে, ভাহাই সহজভাবে বর্ণন| কর] হইগ্াছে। তাহ।র 
অন্তরের বেদন। জানাইবার মত নিকটে কেহ নাই--স্বামীর 
লাঙ্গল জোঙ্জালকে সম্বোধন করিয়াই সে তাহার দুঃণের 
কথ! ব্যক্ত করিতেছে- 
খুটারে লাঙ্গল জোঙ্গাল বাশের পেনেঠি 
(আজি) মোর হালুয়া! (১) হাল বওয়ার গেইছে (২) 
বিগ্ানে উঠি কয়ছে মোক (৩), 
মোর হালুয়া পেটের ভোকে (৪) মইছে। 
এমন মনে কয়ছে হিয়া, 
(৫) হাল বাড়ীত যাও দৌড় দিয়রে_ 
হাড়ির ভাত হাড়িতে থুইয়া 
(৬) পক্থন খান ঢাকা দিয়া, 
মুই নারী দেখে পদ্থের দিকে চায়ারে॥ 
স্বামীর আগমনের প্রতীক্ষায় সে পথের দিকে চ।হিয়। 
আছে কিন্তু তাহার আগমনের লক্ষণ দেখা! যাইতেছে ন|। 
স্বামীর লাঙ্গল জোঙ্গাল দেখিয়া বড় ছুঃখ হয়, তাহার 
সহিত প্রিয়জনের স্থৃতি যেন জড়িত আছে! স্বামী হয়ত 
মহিষ চরাইতে গিয়াছে, অনেক দূরে তাহাকে যাইতে 
হইয়াছে । অন্তের স্বামীও ত একপ যাইয়া থাকে, 
আবার বাড়ী ফিরিয়া আসে। কিন্তু আঙ তাহার 
প্রিয়তম কোথায় !-_ 
পাতারে (৭) ভিজিল লাঙল জোঙ্গাল, 
আঙ্গিনায় ভিজিল মই। 
(আজি) দ্যাশের মইযাঁল দ্যাশে আইলে! 
আমার মইষাল কই।॥ 

১। হালুয়াস্হাল চাষ করেযে। ২। গেইছে- 
গিয়াছে। মোক-আমাকে। ৪। ভোকে- 
ক্ষুধায় (তূখাঁ-হিন্দী) €। হাল বাড়ীত- যেখানে হাল 
বহিম্াা যাকে । ৬। পস্থন-সরা। ৭। পাতারে » মাঠে। 
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এ রকম “মইযাল”কে তাহার অস্তর-কোণে স্থান দেওয়। 
বোধ করি উচিৎ হয় নাই। মইষাল পরের চাকুরী করে, 
তাহার দুঃখের অবধি নাই--তাহার মত ছুঃখীর সঙ লইয়] 
তাহাকে ও দুঃখিনী সাজিতে হইয়াছে । মুইষালের জন্য 
তাহার উদ্বেগর অস্ত নাই--তাহাই সে তাহার দিদির 
নিকট নিবেদন করে। 

তখনে যে কন্ু দিদি মইধালকনা দেন জাগ। (৮) 
দ্যাশের মহষাল দ্যাশে যাইবে মনট। রবে বাঙ্গা ॥ 
মইয।লের বড় ছুঃখরে দিদি মইয।লের বড় দুখ । 
ভিজ! বস্ত্র মাথে দিয়। মইযাল ছেকে দুধ॥ 
মইষাল যায় জঙ্গলে দিদি মইয(ল যয় জঙ্গলে। 
'আর বিভাও করি ছাড়ি যায়ছেন ভর-যুবতী নারী 
কা ১ না রঃ 
মইষালের ছুঃখ দেখিয়া দিদি মোর ফাটে বুক 
আর বাথান থেকি ছেকিয়া আনে। চাডোর (৯) 
মইষের দুধ ॥ 
প্রাণ প্রিয়তম, হয়ত কখনও গাড়ী লইয়। ভিন্ন দেশে 
চলিয়াছে, কতিনে ফিরে, তাহার কিছু ঠিক নাই। 
দুরান্তরের পথে তাহার না জানি কত বিপদ ঘটে-_সে্গন্তই 
সে “গাড়িয়াল” স্বামীকে ছাড়িয়। দিতে রাজা নহে। 
উত্তর দ্যাশে না যান ও মোর গাড়িয়াল 
আরও ব বাঘের ভয়। 
বনের বাঘে ধরিয়া খাইবে 
মাটি হবার নয় ॥ 

স্বামী তাহাকে নানার্ষপে ভুলাইয়৷ রাখিয়া যাইতে 
প্রবৃত্ত হইল। গাড়ী চালাইয়া সে যাহ উপাঞজ্জন করিবে, 
তাহার দ্বারা তাহার জন্ত সোন! কিনিয়া আনিবে; তৰু 
তাহার মণ রি মানে ন!। “গাড়িয়াল” চলিয়া গেলে, 


রপ তা ও 5 পর আপ শর 


৯। চাঙোর _ হৃষ্টপুষ্ট। 





৮1 জাগা -স্থান। 
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১৬শ বর্ষ, ১৩3৬ 






তাহার অবস্থা 


বিষয়। 


কিরূপ দ্াড়াইবে তাহাই ভাবিবার 


ভাত হইল খরখর রে গাড়িয়াল, 
ম!ঞ্ন হইল রে বাসি। 
আর ঘন আট! ছুধের ক্ষিরসালে 
পড়িয়া মইল মাছি। 
ভাত গাসে (১০) খাআরে গাড়িয়াল, 
পাড়িত ব! দিগেন হাত। 
আর ছেয়দের বাতা ধরিয়া 
কন্ত। ছাড়ুলু নিশ্বাস ॥ 
কখনে। বা স্বামী হাতী লইয়া! আসামের জঙ্গলে শীকার 
করিতে গিগছে। লোকমুখে সে শুণিতে পাইল যে, 
তাহার "মাহুত* স্বামী মারা গিয়াছে ।- এ আঘাত তাহার 
বুকে বজ্রের মত আনিয়! বি' ধিল--সে চুল খুলিয়া পাগলিনী 
প্রায় হইল। তাহার মনে যে আগুন জলিতে লাগিল, 
বোধ করি নিভিবার নয়। 
এঁ ওরে কপালে এইন। ছিল (১১) 
বেদেশেতে স্বামী মইল রে 
এদেশে আর ন। আলিবে ফিরিয়ে 
ও মোর কাল! পরদেইশ। রে-_ 
ওরে নাই বান্দে। (১২) মুই মাথার চুল, 
অন্তরে মোর জলে আগ্রন, 
এ জীবন আর কাটাইম কত কাল। 
ও মোর কাল! পরদেশাই রে | 
উত্তরবঙ্গের পল্লী অঞ্চলে এ রকম বনু গান গ্রচলিত 
আছে। এসব গানের মধ্যে কৃষ্ণ-ধামাপী (?) গানের 
সন্ধান অনেক মিলে। কালা, কানাই, কান, মাঁধবকে 


গাসোস্গ্রাস। ১১। এইন1 ছিল. এই 
১২। নাইবান্দেো।স্বান্ধিন|। 


১৩ | 


বুঝি ছিল। 





*// ৫: ্ 
/ শি ২২ মাঘ, ১ম সংখ্যা নে 





উপলক্ষ্য করিয়া পল্লী অঞ্চলে ষে সব গান প্রচলিত, তাহাই 
কষ্ণ-ধামালী গানের অস্তভূক্ত বলিয়া মনে হয়। এ রকম 
গন বাঙপার সর্বত্র ছড়াইয়া পড়িয়।ছে-এ বিষয় আমর। 
অন্যত্র আলোচনা করিয়াছি । বর্তমানে উত্তরবঙ্গের গল্পী 
অঞ্চলে যে সকল কৃষ্ণধামালী গানের নিদর্শন পাওয়। যায়, 
তাহার সা'মান্ত কিছু উল্লেখ করিতে প্রয়াস পাইতেছি। 
এস্কলে উল্লেখ কর] বাঞ্ছনীয় যে, কৃষ্ণধামালী মানে 
অশ্লীলতাব্যঞ্জক কিছু বলিয়া কেহ কেহ যে মত প্রকাশ 
করেন, তাহ! সর্বব।ংশে সত্য নহে। রাধাকৃঞ্ণকে উপলক্ষ্য 
করয়া কুষ্ধামালী গান চলিয়া থাকে--উত্তরবঙ্গের জাগৃ- 
গানে তাহার সন্ধান মিলে, সাধারণ--ভাওয়াইয়া গানেও 
তাহার প্রচলন আছে 
নদী পার হইবার জন্ত মাঝিরূপী শ্রীকষ্ণের নিকট 
শ্রীমতী রাধ। মিনতি জানাইতেছেন। উত্তরবঙ্গে এপ 
গানকে “নাইয়ার গান” নামক বিশেষ অর্থে ব্যবহ্থত 
হইতে দেখা যায়। 
ও মোর কানাইরে__ 
এলুয়৷ কাশিয়ার ফুল, 
নদী হইল রে একাকুল, 
কেমন করিয়। হব দরিয়। পার রে। 
ষে নাইয়ায় করাইবে পার, 
তাক দিম মুই গলার হার 
পার হইয়! দিব জাতিকুল রে॥ 
চি রঃ রি 
পার হআ হইল!ম খাড়া, 
দেখ যায় মোর বাপ মার পাড়া 
দেখ। যার মের শ্তা!ম বন্ধুপ্নার বাড়ী রে। 
নদী পার হইবার সমন্ন শ্রকষের নিকট শ্রীমতী সব 
কিছু অর্পণ করিলেন। ক্রমে তাহ1 লোকের নিকট জানা- 
জানি হইয়া গেল। সেজন্ক রাধিকার অনুতাপ হয়। 





টিক ০ পপ শপ, পা পচ পা কপ” আস রর ॥ পারার ৯ 
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তাহার জন্ভত কলঙ্কের পসরা বহন একরিতেও' তাহার 
বাধা নাই। তাহার যাহাই হউক না কেন, কালা যেনশু 


তাহ।কে ছাড়িয়া না যায়, ইহাই তাহার একমাত্র 
বাসন।। 
কাল। রে বংশীয়া কাল, 
কালা বৈদেশে মরণ 
কাল! যাইস নারে। 
দুয়ারের আগে শিমুলের গাছ, 
দুরের বন্দুয়ার কিসের আশ. 
কালা যাইস নারে। 
আর তিস্তানদীর চিকণ বাল, 
তুই কালা মোর গলার মালা-- 
কালা যাই নারে-_ 
কালাকে যথাসর্বন্ব অর্পণ করিয়াও তাহাকে আপন 
কর! যায় না। কালার লহিত মিলন সম্পূর্ণ হয় না, তাহাতে 
বিচ্ছেদ থাকিয়। যায়। 
উত্তরবঙ্গের ভাওয়াইয়া গানের মধ্যে “ডেনা ও 
বাউদিয়ার* গান নামে অনেক গান আছে । “ডেনা” শব্দের 
অর্থ যে ঢন্‌ ঢন্‌ করে ঘুরে বেড়ায়,_-বাউদিয়া শব “বেদে” 
শব হইতে উদ্ভুত হইয়াছে; তাহার অর্থ যাহার একস্থানে 
স্থিতি নাই। উভয় শব্ধ প্রায় একই অর্থস্ে।তক এবং 
উভয়েই অবিবাহিত। তাহাদিগকে উপজীব্য করিয়া 
উত্তরবঙ্গের পল্লী অঞ্চলে বহু গান প্রচলিত আছে। 
এস্থলে আমর! তাহার সামান্তড কিছু উল্লেখ 
করিতেছি। 
কোন “ঢেনা”র সহিত প্রণয় করিবার ফলে কোন 
তরুণীকে পিতামাতার আবাস ত্যাগ করিয়। অন্যত্র 
বাস! বাধিতে হুইয়াছে_পনৃতন প্রেমের" মোহে পড়িয়া 
ভাহাকে দেশের মায়া পধ্যস্ত ত্যাগ করিতে হইয়াছে। 
এজন্ত তাহার কম ছুঃখ হয় ন।। 


ও অসিক ঢেনা:রে__ঢেন!! 
(আজি)পুধরিয়৷ চালেরংবাতা, 
নিরলে (১৩) ঢেনা কইব কথা রে 


মর্ব ঢেনা গরল বিষ খাআরে, 
ও অসিক ঢেনা রে--ঢেন1! 
আজি নৃতন পিরীতি রে কইরে, 
বাপ ভাই আইলাম ছাইড়ে, 
আরও ছাড়লাম এন! গ্াশের মায়া রে, 
ও অসিক ঢেন। রে-_ঢেনা ! 
আজি, আখাতে চড়াইয় হাড়ী। 
আছ্ির জলে ঢেনা ভেজে খাড়ী (১৪) 
(আজি) মরব ঢেনা অগুনি ঝম্প দিয়! ॥ 


বাউদ্দিয়ার সহিত অনুরূপ প্রণয় ঘটিবার পর সে 

তাহাকে ছাড়িয়া অন্য দেশে চলিয়া গিয়াছে । কারণ, 
একস্থানে থাকা “বাউদ্দিয়ার” গ্রকৃতি-বিরুদ্ধ। “বাউদিয়ার* 
দয়িতের জন্য পথের দিকে রমণী তাকাইয়৷ থাকে, কিন্তু 
সে ত আসে ন্প। “বাউদিয়া বিহনে* তাহার সব 
অন্ধকার। 

আজ অঞ্চলে বান্দিয়া গুয়া, 

যেদি দেখে। সেতি ধুয়। (১৫) 

আজি প্রাণ বাউদিয়া আইসে কিন! আইসে। 

১৬ রগ ১ 

আর চুয়ার (১৬) গোড়ত (১৭) জলের ঘড়া, 

মন করেছে রে তোলাপাড়া, 

ও প্রাণের বাউদ্িয়া আইমে কিন। আইসে। 


(১৪) খাড়ী শাড়ী। 
(১৬) গোড়ত - কাছে। 


(১৩) নিরলে- নিরালায়। 
(১৫) ধুয়া. অন্ধক'র। 
(১৭) চুয়া পাতকুয়। 
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“বাউদ্দিয়া” কে উপলক্ষ্য করিয়া উত্তরবঙ্গের নাথ- 
সম্প্রদায় রঙ্গরসপূর্ণ অনেক গান করিয়া থাকে । উত্তর- 
বঙ্গের নাথশ্রেণী গানের জন্ত প্রসিদ্ধ--তাহারা। “দে।তা৭1” 
নামক একপ্রকার বাগ্যন্ত্র সাহাষে; গ্রামে গ্রামে গান 
করিয়া বেড়ায়_-গানই তাহাদের মধ্যে অনেকের 
উপজীবিকাণ উপায়। 

“সৌখান বাউদিয়াকে” দেখিয়া কোন রমণী ঠার। 
করিয়। বলিতেছে। দবাউদ্দিয়া* যৌবন বয়সের গৌরবে 
যেন ঢলিয়! পড়িতেছে--ভাহাকে লইয়া পলাইবার ইচ্ছা 
তাহার মনে জাগিতেছে। 

কুত্যি (১৮) কোন। যায়ছেন রে সিতাপড়া বাউদিয়! 
তোর সিতা পাড়ির দেখিয়া! রে রূপই, 

মনট। কয়ছে পালাও ধরিয়! ॥ 
এল। দুক্ষের কথ কইম বা কাক, 


কাহিল। পড়। মোর ভাতার ॥ 
দঃ কঃ চি 


ংসারের নানারূপ রঙ্গরল উপভোগের সাথে সাথে 


পিস ৯৯০, 


1 ১৮) কুত্যি-কোথা ( “কোঠে” শববও একই 


অর্থস্তে।তক )। 


মাঘ, ১০ম সংখ্যা ঠে 





ছুঃখ ও মান্থষের জীবন দেখ। দেয়। অনেক সময় তাহার 
মনে টৈরাগেোর উদয় হয়। আমদের দেশে টৈরাগ্যের 
বাণী ৪ বহুদিন হইতে প্রচারিত? হইয়া আমিতেছে। 
কাহারও কানে পশিয়। তাহাকে সংসার ত্যাগী করিয়াছে; 
কেউ মাবার কানে শুনিয়াও যেন শুনিতে পায় নাই, কিন্তু 
সারের অনিত্যত। মন্মে মর্মে উপলব্ধি করিয়।ছে। বাঙলার 
গীতিকবিতার মধ্যেও বৈরাগ্যের কথার অভাব নাই। 
ও মন তুই ছাড়েক সংসাধের ময়া-_ 
ও অবোধ মন রে-- 
ওরে এ ভব সংসারের ময়, 


যেমন চিরিখের তেমন ছায়। রে। 
৬১ ক নাঃ 


ওরে টাকা পাইনা গরুর গাড়ী, 
পড়িয়া রবে মন জমি বাড়ীরে 
তুই ছাড়েক সংসারের ময়। রে 
ও অবোধ মন রে ।-- 
এই শ্রেণীর গান উত্তরবঙ্গের নান। স্থানে এখনও বহু 
শুনাযায়। আমার সংগ্রহ হইতে কয়েকটি মাত্র উল্লেখ 
করিয়া এই প্রবন্ধ শেষ করিলাম। 


গান 
শ্রীনিশ্মলচন্দ্র বর্ধন, বি, এ. বি. টি. 


উতলা বায়ু বহে 
আজি এ মধু রাতে; 
বেণুর মশ্মর 

তারি আবেশে মাতে। 
আজকে বনতল 
আকুল চঞ্চল, 

ঝরা পাতার দল 
শিহরে বেদনাতে। 


তরু-শাখারে ঘিরি 
কাপিছে কচি লতা।, 
নীরবে থাকি থাকি 
কহিছে কি যে কথা; 
বিরহী আনমনে 
আজিকে ক্ষণে ক্ষণে 
দুরের প্রিয়। লাগি' 
স্থরের মাল গাথে॥ 


৫২৬ 











লু 
শি মজিলা 





8১২২ মাঘ, ১০ম সংখ্য। বৃ 
: রর 


সস | ৬/ 
৫১৭ ১৩ 1 টু): . 
), রি বধ, রর 3 (5) ]1 ). 


সির) 
১৬ 
(৬১৩৫ রি নু তি 





স্বরলিপি 
মিশ্র-কাফ? 
আজি এ মধুর রাতে নাই বা ঘুমালে সখী পাপিয়! গাহিছে গান কাননে বূপালী ছায়া, 
শয়ন শিয়রে জাগি” মেলন! স্বপন আখি। অধরে অরুণ হাসি নয়নে রচিল মায়া, 
নীলিমায় ছুলিছে শশী আজি নিশি অবসানে 


সাগরের বুক উছসি; কহি যাহা তব কানে 
তমাল তরুর নীড়ে নিদালি ভুলেছে পাখী। কমল আখির কোণে একটি মুকুতা৷ রাখি ॥ 


কথা _শ্রীসত্যেন্্র দেব স্ুর- শ্রীনিতাই ঘটক স্বরলিপি--কুমারী বিজলী ধর 


|] রা গা মধ! পা] মজ্ঞ'ত্ঞ।রঙ্ঞ।-ন্না রা "শা "শী বসা রু_-৭। ণা ধ। 
আজি এও ম ধু ররা০ ০০ তে ০৪ ০ ০ না ই বা থু 


পধা -মা মধা পণা ধ! পা - শা । পা নানা ন|ন৷ সা লা নর্পা ! 
পয আর্ত 
মাও ০ লে০ সণ খা 0 . ০ শ মন শি | য় 0 রে জাও 


নর্পা রা "শা এ স্পা পপপা ধা শা 71 7া এ গাপাঁ ধা -শনপা 
গি ০ 0 0 ০ ০ম লা না ০ 0 0 () 0 মেল ন। 


[জ্ঞা শা রা শা] ্‌ 
ণ! ধপা মা ধপা জ্ঞ-রজ্ঞা-সরা-মপ। | রা -। ণা ধা পধা -মা মধা পধা ॥ 


আর 


রি ্গ সর্প ||| সর 
স্ব প ০ নন আা খি ০০ ০০ ০০ না ই বা ঘু মা০ ০ লেণ স০ 


ধা -প। -া শী -চ্জমা -রচ্জা-সরা-নসা ।] 
খী ০ 1 ৬] ০0০০ ০০ 069০ 09 


৫২০ 


ছে খাতের 

১, 
৯ উ 
॥ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


সি 


শশী শিপ শিপিসপশ 


বত 
লে হ ্ 
হে ) ১৩ 

স্পিন ৬০৪ 





ব্শ্রেস্পিশিক্ক্। 








তে 


|] পা রা রা শা!পা ধার্সা ধর্পা[জ্ৰ্ না শ - রাজ্রাঁর্পা না] 
নী লি মা য় ছু লি ছে শণ০ শী ০ ০ ০ সা গণ রে র 
] সা - দা শ] রা 
পানা নসা ধনা সা-া-শসা-ধণথা | পা ধা ণরা -সাঁ নাপ! মপাজ্ঞমা 
বুকে উ০ ছ০|সি০০০ ০০ ত মাল০ ০ তরু রণ০ নী০ 
পা - - শসা রা রা শা! রা শা রপা মধপা | তা ৮ -সরা "মদ 
ডে 0 0 ০ | নি দা লি ০ ভু লে ছে০ পা০ খী ০ ০০ ০ ০9 
রা -ণা ণ ধা পধা-মা মধা পণ। | ধা -পা 7 - -জ্ঞমা-রজ্ঞা -সর। নৃসা |। 
রগ ৮ রা” টি... 
না ই ব1 ঘু মা০ ০ লে) স০ খা ০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ 9০0 
£ সা রা রা ১» সরা-ণসারাসরা |] মা -জ্ঞকা না শা জ্ঞা মা পা শা! 
বার বহার 
পা পি য়। 0 গা ০০ হি ছে০ গা ০ 0 ন্‌ কা ন নে 0 
পা ণা সস নসা রা শা শি শাহসখরজ্জ্ঞর্পরাশা ণাপাজ্ঞা মা! 
বু পা লি ছা০ য়া ০ ০ 0 অ ধ০ রে০ ০ অ রু ণ হা 
৭] -পা না এ ণা ৭ পা "শা ] জমা মপ। রারা মা -া "7 শা! 
সি ০ ০ ০ ন য় নে 0 রণ০ চি০ ল মা মনা ০ ০ ০ 


৫২৬" 





[ণা ধপা গা মা] 
পা পধা মা মা পাঁ-পপাণ। দা] পাশা শ -পমা]পা না না না? 


আ জিও নি শি ০০ ব সা নে ০ ০ ০ ক হি যা হা 


না" প্না পধা সা -। (গা) | পধাধ্পাসররাণা ণা-্ধপা মা ধপা 
ত ০ ব০ কা০ নে ০ ০ 9০ ক০ম০ ল০ আআ থি ০০ র কা 


জা -রা শা শা সা -গ গা গা! মগা-রসারাগপরা|-মা "শা -্ঞা -রা! 
খপ ্প 
নে ০৪ ০ ০ এ কৃ টী মু কু০ ০০ তারা০০ খি ০ ০ ০ 


রা -ণা ণা ধা] পধা-ম!-মধপণা । ধা-প! "4 -জ্জ্মা-রজ্ঞা-সর।-ন্না || 11 
জপ সহ  অজর্৮ জ্প জপ 
না ই বা ঘু | মাও) ০ লে০সণ০ খা ০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


সেতার শিক্ষা 
( পূর্ববানুবৃত্তি ) 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 

প্রন্ষেপ ও বিক্ষেপ-- 

সেতারের কোন একটা পর্দীর উপরিস্থিত তারে বাম হস্তের তঙ্জনী ও মধ্যমাঙ্থুলার টিপ রাখিয়া দক্ষিণ হত্ত 
দ্বারা আঘাত করিবার সঙ্গে সঙ্গেই বাম হস্তের আঙ্গুলীর ঘর্ণযোগে এ আঘাতনিঃস্থত শবের স্থাীত্বকাল মধ্যে ছুই 
বা ততোধিক স্থুর ব্যবধানে উর্ধগতিতে ( তারম্বরাভিমুখে ) অন্ত আর একটী স্থর প্রকাশ করিতে পারিলে তাহাকে 
বিচক্ষপ বেল । 

উপরোক্ত নিয়মান্্যায়ী কোন একটা স্বরে দক্ষিণ হত্দ্বার। আঘাত করিয়াই বামহস্তের আঙগুলীর ঘর্ষণযোগে এ 
হর হইতে অধোগতিতে (অর্থ উদারার স্থুরগুলির দিকে) দুই বা ততোধিক ্বরাস্তর অন্ত একটা স্থুর প্রকাশ করিলে 
তাহাকে প্রণ্কষষেপ বনেল। 

বিক্ষেপ ও প্রক্ষেপ ক্রিয়াঘ।র৷ মাত্র দুইটা সুর ধ্বনিত হয়। প্রথমটী আঘাতনিঃস্ত ও দ্বিতীয়টা আঙ্গুলীর 
ঘধণদ্বার! উৎপন্ন হয়। মেজ্জাবের আঘাত করিয়! যে স্থর হইতে ঘর্ষণ করিয়া অন্ত যে স্থরে ষইবে সেই ছুইটা স্থরই 
শুধু প্রকাশ পাইবে। মধ্যবস্তা হুরগুলি ম্পষ্টরূপে শ্রুত হইবে না 


৫২৯ 
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্বরলিপিতে বিক্ষেপ ও প্রক্ষেপের সাক্কেতিক চিহ্ছ “--১৮ 


এই প্রকার একটা ঘীর (৪০ ) দ্বার! নির্দেশিত হইবে । তীরের অগ্রভ!গ সর্বদ।ই ঘর্ষণাস্তর যে স্তর 
প্রকাশ পাইবে এ স্থরের উপরে ব৷ নিয়ে থাকিবে । 





উদাহরণ :- 
বিক্ষেপ /- লী. টি টি 
দ্ধ] পা দাঁধা! পা] না সখা রাজ্ঞাগামাঙগাপাদাধাণ'নাশীখারাজ্ঞর্গা 
হােধা। .. ৫5 নিনিউিল্্ রা কি, 








২১৯ ৯২১ --১ 
উপরোক্ত উদাহরণে “ন্ধন1১৮ “মা” ও “শরণ” এই স্থরগুলি বিক্ষেপ অলঙ্কার সাহায্যে প্রকাশ 
করিতে না, সা, ও পা এট তিনটা স্থর হইতে ঘর্ষণ যোগে যাইয়া যথাক্রমে ন।, মা) ও রা এই তিনটী সুর 


প্রকাশ করিবে। 
উপরোক্ত উদ্বাহ্রণে সুরের নিয়ে তীর দ্বার নির্দেশিত-_«ন পা দ্থম'১৮ গন” এই স্থরগুলি প্রক্ষেপ 
টা উই. - লি 
দ্বারা প্রকাশ করিতে নৃ) ধ ও গাঁ এই তিনটা স্থর হইতে ঘর্ষণ করিয়৷ যাইয়া যথাক্রমে ৮1, মা ও ন। 


স্থর গুলি গ্রকাশ করিবে । 


বিক্ষেপ ও প্রন্ষেপ সাধন প্রণঃলী- 

--১ -৯ ১৯ --১৯ --১৯ 
(ক) সা সগা, র! রমা, গা গপা, মা মধা, পপ! পনা, ধা ধণা 
আঃ 


ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ 


স সর্ধ) না নপা, ধা ধম!) পা|। পগাত মা মর) গা গসা 
অবঃ ১৯ ২ নি টে লি ই 
ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ 


--১৯ --১ --১ --৯ টি স্৯  / 
(খ) সগ') গণপা), রমা, মরা) গপা, পগাও মধ'১ ধম) পণা, নপ' ধসা, সধা 


আঃ ০৯ -৯৯ - -_ ০৯ -্*৯ ০৯ 
ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ 
উ্ে রি ০৯ সস ০৯ সস” ০৯ -- ০৯ -্”৯৯ 
ধন!) সধ।, পনা, শপাঃ মধা, ধ্মা, গপা, পগাও রমা, মরা, লগ, গলা, 

অবঃ সস ০৯ সা ৯৯ ---০৯ সস ০৯ - ০৯ ০৯ 


ডাআ রাআ ডাআ রাআ াআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ 





--১ --১ -_-৯ ৫ ১ 
(গ) সগাঁ, গুসা, মম'$। মণ সপ পম, সধ'১ ধমা, সনা, নল, 


আঃ --১৯ স্পা ০৯ - ০৯ 
ডাশা রামা ড।আ রাআ ডাআ র।আ ডামা রামা ডাআ 


উন টি ক টিন টি 


সন, ন7?) সপা, পপ) সপ পণ, সম, মস» গগঃ গলা | 


খবঃ _১ _-১ --১, -_১ 
ডামা ঝামা ডামা রাঅ। ডানা রাখা ঙ।আ রাখা ড।আ 


ভ্রম সং০শাধন 
বিগত অগ্রহায়ণ সংখ্যায় এই স্থানে 
৪৩৮ পৃষ্ঠার ষষ্ঠ লাইনে যনা 


৪৩৮ পৃষ্ঠায় হস্তপাঠ সাধন প্রণালীর (কা, (খ) ও (গ) পাঠে সনা পমগা মপধন। 
বিগত পৌষ সংখ্যার-_ 











৪৯৩ পৃষ্ঠ।র দ্বিতীয় কলামের একাদশ লাইনে-_ মগধা 
জা ডা 
2 এ. 29 £ ১ 2? সনধ। 
৭, 
29 55 22 22 সর্ববত্ত মুকির সাঙ্কেতিক চিহ্ন “৪৬” স্থানে 
৪৯৪ প্ষ্ঠার প্রথম কলামে মুকির সাস্কেতিক চিহ্ন "৬৬৮ স্থ!নে 
৮». ৮» দ্বিতীয় কলামে ত্রয়োদশ লাইনে গরসা 
ডা 
৮717 সঞ্ধঘদশ লাইনে সি) 
ডা 
৮. ৮ ৮.৮. গিটকিরীর অন্তর্গত সকল 
স্থরগুলির নিয়েই একটী তরন্গ।য়িত রেখ! হইবে 
৪৯৪ পৃষ্ঠায় দ্বিতীয় কলামের উনবিংশ লাইনে “আলা আাঙা” 


৫৩১ 


টড 
রমা 


ই 
রাকা 


৮1 সসা 


জামা রমা 


এই পড়িতে হইবে। 
ধনা 


মনা পমগা যপধন! 


মগরা 
০০ 


সন্ধা 
্ 
সপ এই চিহ্ন হইবে 
সর্প এই চিহ্ন হইবে 
মগরগা 
ডা 
সনধন। 
ডা 


শত সিলি খত সপ অপা্এ্ন্ নহি 


জানত 
তি 
রি 
মি 
১ 
সি... ৪২ 


সপ 





রি ০২) ৰ | 
১৬ ব+১৩৪৬ দর রা 


কথা--শ্রীঅজিতকুমার বসু 


1 গা 


ধ্যা 


[সাঁ রা 
ম্‌ 


সু 


পা 


পা 


প্র 


- 
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প 


-রা 


ণ্‌ 


রা 
র 


ধা 
এ 


সা 
কি 


সা 
কি 





টি উরে হর 
€ 


এসক্ল্রেস্পিহ্কী 





ভজন 
মিশ্র- কাফ? 
ধ্যান জ্ঞানমে শ্রীকষ্ণকুমারী 
স্মরণ করিয়ে দেখ প্রাণমে। 
সব সুখ মিলি দুখ না আবে 
প্রেমকি রাজা ইয়ে জগমে। 


হুর-_শ্রীমিলনময় মুখোপাস্যায় স্বরলিপি- শ্রীঅরুণ! মুখার্জী 


গামা পাশা শী!গা-্পা "মা মা গ গমা-গরা সা] 


ঙ্গা 


রা 
রা 


রা' 


রা 


ন মে ৭ ০ কু যু ণ মু রা রা০ ০০ রী 


মা মাপা পধা।জ্পা 71 -্ধা মা -গা রা -সা।। 
করি য়েদেণত খ০ ০ ০ 9০ প্রা ণ মে ০ 


সা-না ধ|শা]পা রানা শা ধনা-র্সনাধা-পা। 
মি ০ লি ০ ছু খ না হি আ০ ০০ রে ০ 


রা শর রূর্গা সরণী 17 গা সানা ধা-পা। 
জা ০ জজ গও মে ০ 0০ 0 0০ 0 0 0 


রাশ রারগা।সরা ৭17 শ শশ শা ।। 
জা 0০ জজ গও মে 0 ০0০ ০0০ ০ ০0০০ 9০ 





(1]1ট 
রব 


পত্রের মাঘ, ১*ম সংখ্যা [টি 





মুদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
ভীদেবেজ্্নাথ দে ( স্থবোধবাবু ) 
আড়া চীভাল + ১. ০ ০ ০ 
রর এ রি রঃ ৬১৫। গেড়ে গেড়ে খুন তা ঘেয়া তাকা 
৬১৩। ধা ভ্রেকেটে তাগ দেৎ ধাগেনা ধা কেটে রি রে  . 4 রে রহ 
ক € 
ও রী গদি ঘেনে দে২ং তেটে ঘড়ান্‌ 
তাগ তেরেকেটে ঘড়ান কেটে তাগ থুন রি ৩ ্ী ৪ 4 48 
রি রং ্ তেচে ঘড়ান্‌ তেটে কত টে ধেনাক ধা 
ঘেতে টেতা ঘেনে তাকা দেখ দেখ ধেরে রঃ 2. + 
০ ২ ০ ৩. ০ + গে তেটে তাগে তাতৈটে ঘেন তের 
কেটে ঘড়ান দেগ দাগ তেটে ঘেনে কতা 
১ 9 ২ 0 ৩ 0 
১ ০ ২ ০ ৩ কেটে ভাগ কৎ ধা খুন ধাগে তেটে 
ক অজ্রেকেটে তা কড়ান কড়ান কড়ান | 
রঃ 1 স্ব ৬ 0 ৮ ০ ৩ ০ 
দেখ ধ! গাদি দী কেটে তাগ তা ঘেমে কড়ান্‌ 
শঁ | ১ শঁ ১ ০ 
৬১৪। কৎ তেরে কেটে তাগ তাগ্‌ তেরে কেটে কেড়ে ,নাগ তেরে কেটে তাকা ধুম 
৩ ঃ 9 ২ 0 ৩ 0 
ভাগ তেটে তেটে ঘড়ান্‌ ধাকৎ দিঘেনে কেটে তাক! গদি ঘেনে ঘড়ান্‌ ঘড়ান্‌ 
্ রি ঁ ট 1 ১ ০0 ২ ০ ৩ 
টি রর 0 শা" টৈ ০ ঙ 
৪ ৬৩ ত 
কৎ তাগে তেটে গাদি ঘেনে 1 থুন এত ভা গার এ বা জা 
9 ৩ ০ 
৬তা কেড়ে নাগ জ্রেকেটে তাগ ঘড়ান্‌ ৩ ০ 4 
4 ত। আন্‌ তেটে ধ। -.. 
তাগ ঘড়ান্‌ ধা ক্রমশঃ 
ভ্রম সং০শাখন 
গত পৌষ সংখ্যায় ১-- 
৬১০ নং বোলের ৪র্থ লাইনে-_ ৬১২ নং বোলের পঞ্চম লাইনে-_ 


+ + 
«কতেটে” স্থানে “কতেটে” 


৫৩৩) 


ঙ ৮, 0 ১] ৪] ছু ৫ 
দেখ ঘেতেটে স্থানে দেখ দেখ ঘেতেটে 












দু র্ন/ ৬ নতি মৎস [নু 


ত্রিবট 


হিন্দোল- টিম ভ্রিভীল 
নাদের দের্‌ দিম্‌ দিম্তা নুম্তা দেরে দেরে দানি । 
তাদারে তাদারে দানি দিম্‌ তান্ুম তান্ুম, 
নিসাগামাধা মাগামাসানিনিধামা ধামাগাস!॥ 
তেলেন। তেলেনা দানি দিম তানুম তান্ুম, 
নেতেলে তেলেন। দানি তাদারে তাদারে তান্টুম, 
নাদের্‌ দের্‌ দের্‌ তুমদের্‌ দের্দের্‌ তাদারে তাদারে তানুম, 
ধেরে ধেরে কেটেতাক্‌ ন! ঘেত্ত। ধেক্রান্‌ গদিঘেনা ক্রান্‌ গদ্িঘেনা ক্রান॥ . 





এরি ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





জাতি- ওুঁড়ব। ব্যবহার-দ্দ। বজ্জিত ও, প 


কথ! ও স্ুর- সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীদুর্গাচরণ বিশ্বাস। স্বরলিপি__কুমারী অসীম মুখাজ্জঁ বি. এস্সি 
আস্মায়ী 


ন্। সা গন্দা|-া ধা -্ধা গা । গা 7 -গ! গা গন্ধা গগা যাস 
না দেরু দের দিম্‌ দি ম তা স্থক ০ ম তা দেরে দেরে দা নি 


ছূ 
দা দ্গা গা দ্ধা গা গাঁ গা গা।সা-া-সা সা সা -সা সা সা 
তা দা রে তা দা রে দা নি দি ০ মূ তা নু মু তা হুম্‌ | 


না সা গা ন্দা ধ। দা গ। লা।াা সা নন! ধন্দা ধা ন্ধা গা স৷ 
নি সা গা মা ধা মা গা মা সা নিশিধা মা ধা মা গা সা 


অন্ডরা। 


০ .. পু ২” ৩ 


(সানা পা সানা ধান্দা ধা। পনা-সা-সানা'র্পা-সা সা সা) 


তে লে না তে লে না দা নি দি) ০ মূ তা হু মু তা হুম্‌ 


টিন নিং 


নানা না না ধা ধা ধা ধাাল্গান্গা গা 
নে তে লে তে লে না দা নি তা দা 

টি মো রর রর ১ রণ 6 টু 
সাগা গা গা।|সসাসা সা ।ন না 

না দেরু দেরু দেরু | তুম দের দেরু দেরু তা দা 


৬. 
দাঙ্গা। গঙ্ধা ধন। সা 
ধেরে ধেরে কেটে তাক্‌ 








ফাক হইতে ছুন, তেহাই সহ-- 


ন্লা গন্ধ 
নাদের দেরদিম্‌ 


5ধ5 
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সসা 
ন্‌ 


সা সপসা 
দি ম্তা 


ন্না গন্ধা £ 
নাদের দেরদিম দি 


এ 


৯ 
ন্নলা গঙ্গা হধঃ 
নাদের দের্দিম্‌ দি 


খা 


২ ৮ 
পদণঃ সঃ পপ ননা ধধ। দা! 


রে 





স্ব! ধা 
তা দা 
১৩ 

না| ধা 

তা। দা 








 নাঘে তা ধেক্রান গদি ঘেনা ক্রান ০1 গদি 
আস্ায়ীর বাট 

হ্গা্ধা গাঁ গন্গা গদ্ধগগা সদা দ্ধহ্ধা গদ্ধা 

মতা ম্থ ম্ত। দেরেদেরে দানি তাদা রেতা 

রর 

সপা ন্সা গঙ্গা ধঙ্দা গঙ্গা সঃননঃ ধঙ্গা 

তাচ্ছম্‌ নিলা গামা ধাম গামা! সানিনি ধাম! 

ন্ধন্ধা | গা -া ন্সা গলা | ঃধঃ ন্ৃঙ্গা 

ম্তা | স্থ 9. নাদের দেরদিম) দি ম্‌তা 

দ্াল্গা | আস্থায়ীর সমে গেল। 

ম্‌তা 


৫৩৫ 


না ্ নি 6৯ 
না 


ধা 





সা স। 
তা স্থম্‌ 


ল্দা 
তা 


গা ূ 
হুম্‌ 


গগ। গগা সা 7 ূ 
ঘেনা ক্রান ০ 


গগাঁ গগ! 


দারে দাশি 


ধন্দা গলা ॥ 
ধাম গসা 












1, - ২ 


| ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ [৫ রিটিউ €), ৫1112 /| & টি মাঘ, ১০ম সংখ্য। তি 


অন্ডরার বাট 
সমের ছুই মাজ্রা পরে ছুন, আড়ি লয়, তেহাই সহ-_ 


রা 0 রর 
২। (গা 7) সনা ধর্পা নধা হ্ষধা ধসণ পা |র্া সা ননা ননা 
হু ০ তেলে নাতে লেনা দানি দি০ মৃতা সম ভাঙ্ছম নেতে লেতে 





ঙ 
স্পা সপ ননা ধনা 
তমদের দেরদেরু তা? রেতা 


ধধা ধধা জ্গঙ্গা গঙ্গ। | ধনা স্পা সর্গা গর্গা 
লেন দানি তাদা রেতা দারে তানুম্‌ নাদের দেবুদ্ের্‌ 








০ ১ রি 
ধধ। দ্গগ দ্ষন্ষগন্ধা ধনপণা সস পণ ননধধা দ্ধা 1 গগগগাঁ সা 


দারে তানুম্‌ ধেরেধেরে কেটেতাক্‌ নাঘেত্া! ধেক্রান্‌ গদ্দিঘেন৷ ক্রান গদিঘেন। ক্রানু 


নসা গঙ্গা হধঃ-্ষগ্গা গা নসা গঙ্গা £ধঃ হ্ষন্গা গা নস! গন্ধা £ধঃ আ্দাঙ্গ। [ 
নাদেরু দেরুদিম দি ম্তা হু নাদের দেরদিম্দি ম্তা ম্থ নাদেরৃদের্দিম দি ম্তা 


(গা গন্ধা গন্ধগগা সপা) 
ছু মৃতা দেরেদেরে দানি 


তাল পরিবর্তন £ কাওয়ালী 


আস্থাস্ত্ী 
9 ১ ২” ৩ 
নসা গন্ধা ণধঃ ক্ষঙ্ধা। গা গন্ধা গন্ষগগা সলা। দ্ৃন্ধা গন্ধা 
নাদের দেরুদিম দি ম্তা ধু মতা দেরেদেরে দানি তাদ। রেতা 
গগ। গগা। সা সপা সা সসা নসা গন্ধা ধঙ্গা গঙ্গা । 
দারে দানি দি ম্তা | ুম্‌ তানুমু নিসা গাম! ধামা গামা 


গা 


১০] 
সঃ ননঃ দক্ধা ধঙ্গা গসা 
সা নিনি ধামা ধামা গাসা 


£.৩৩৬ 





























রি রণ রর রর ই 4 ঠা রঃ € ৫৮ ৪ টি 
(লনা ধনা | নধা দ্গধা | ধসা »সসা] সা সমা! ননা নন। | ধধা ধধ। | 
তেলে নাতে | লেনা দ।নি দি০ ম্তা । নুম্‌ তান্ুম নেতে লেতে | লেন৷ দানি 
২ ৩ ০ ১ ২” 

ঠা র্ত ৫6 পি 6 ৪: ৫ 
স্বাহ্ধা ধস স্পা! সসা গগা। সসা সসা । মনা ধন। ৰ 
তাদা রেতা |দ্ারে তানুমূ | নাদের দের্দের | তুমদের দেরুদের্ তাদ। রেত। 
৩ 0 ৫ ১ রি ২” ৩ 
ধধ। শ্গাগা ন্ধাঙ্গগল্গা ধনলা | ম০»ঃল০ সমা । ননধধ। হ্গ। | গগগগা সা 
দারে তানুম | ধেসেধেরে কেটেত।কৃ; নাঘেত্া ধেক্রান গদিঘেন! ক্রান | গদিথেন। ক্রান্‌ 


টির... 


সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পূর্ববাহবৃতি ) 
শ্রীকষ্ণচকিশোর দাস 


স্বাভাবিক স্বরপ্রসচঙ্গ বিরুত স্ুর-পরিচস়্ 

কোমল ও কড়ি সুর সম্পর্কে কিছু লিখিতে হইলে তৎপূর্ধে শ্রুতি সম্বন্ধে যৎকিঞিৎ আলোচনা করা 
আবশ্ঠক। প্রত্যেক সঙ্গীতশিক্ষার্থীর পক্ষে “শ্রতি-বৌধ* একটী অত্যাবস্তাকীয় বিষয় হইলেও, প্রথম প্রথম এ জটিল 
ও ছুর্ববোধ্য সুশ্্ম বিষয়গুলি সন্বক্ধে যথাযথভাবে ধারণা করা অতীব কঠিন। প্ররৃতত উচ্চ-সখীতশিক্ষাভিলাষী 
শিক্ষািগণের মধ্যে ধাহার। একাতস্ত উৎস্থক তাহার! যত্বসহকারে উপযুক্ত শিক্ষকের তারা এই সুক্ষ শ্রুতি বিষয়টির 
শাস্ত্রো্ত গ্রমাণ সহ বিচার করিয়া যথাসম্ভব প্রণিধানের চেষ্টা করিবেন। প্রাথমিক অবস্থায় শ্রুতি সম্বন্ধীয় বিষয়টি 
সম্পূর্ণরূপে আয়ত্ত করা সম্ভব না হইলেও, বিশেষ বিশেষ জ্ঞাতব্য বিষয়গুলির একটী সাধারণ ধারণ সম্বন্ধে 
সঙ্গীতরসপিপাস্থ মাত্রেরই আগ্রহ থাক। আবশ্টক। সর্বসাধারণের বোধগম্য হেতু শাস্তরোক্ত প্রমাণাদি সহ সহজ 
ও সরলভাবে বর্ণনা সবার! শ্রুতি সম্বদ্ধে যৎকিঞ্চিৎ আলে চন! কর। যাউক। 

শ্রচতি-বোধ 

শ্রুতি সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় নিয়মানুযায়ী দেখ! যায় যে, একটা স্থুর হইতে অন্য আর একটি স্থুরের সুক্।ংশ গতির 
যে তরঙ্গ তাহাই শ্রুতি নামে অভিহিত। অর্থাৎ উভয় ছুইটি স্থরের ব্যবধান মধ্ো কম্পনজনিত যে একগ্রকার স্থুরের 
রেশ বা জ্যোতিঃ প্রকাশ পাইয়া থাকে সেই রেশ বা জ্যোতিঃকে শাস্ত্রে শ্রুতি বলা হইয়াছে । শাস্থীয় মতে ভারতীয় 


৫৩৭ 





উচ্চ সঙ্গীতে এক অষ্টক স্ব মধ্যে অসংখা সুক্স।ংশ স্থরের স্থান থাক] সত্বেও মাত্র ২২টী ক্ষুদ্র কষত্র হুক স্থরের স্থান 
নির্দারিত করা আছে । এই নির্ধারিত সুক্ক স্থানগুলি ২২টী শ্রুতি হিসাবে সঙ্গীতশাস্ত্রে উদ্ধৃত হইয়াছে । শ্রুতিই 
সবের সুগ্্লাংশ | “শ্রুতি ও সবরের মধাস্থ প্রভেদ সম্বন্ধে অনুসন্ধান করিলে দেখা যায় যে, দুপ্ধ ও দধি মধো যেমন 
প্রভেদ, স্বর ও শ্রুতির মধো৪ তেমনই প্রভেদ। অর্থাৎ দুগ্ধ জমাট বীধিয়া যেমন দধিতে পরিণত হয়, সেইরূপ স্বরমধাস্থ 
পৃথক পৃথক শ্রুততসকল একত্রিত হয়! শ্রুতিসমষ্টির সমাবেশে সপ স্থরের উদ্ভব হয়। স্বচ্ছ জলমধাস্থ মতস্যসমূহের 
বিচরণগতি লঙ্কা হইলে৪ যেমন উপলব্ধি কর সম্ভব হয় না, তব্রপ শ্ববাস্তর্গত শ্রুতি সঞ্চরণের বিভাগগুলি 
প্রকৃতবূপে আয়ত্ত করা সম্ভব হইলেও, শ্রুত্তি-ুক্ত্রাংশেব স্থানগুলি ক সাহায্যে যথারীতি উচ্চারণপূর্বক প্রকাশ করা 
ঘাম না। বস্ততঃ ইহ! যে একটি কঠিনসাঁধা বিষয় সে সম্বন্ধে বিন্দুমাত্রও সন্দহ নাই । তাই বৃঝি ভারতীয় সঙ্গীতশান্্ 
এক মষ্টক তর মধো সুক্ষ স্নরস্থ'ন স্বরূপ ২২টী শ্রুতির উল্লেখ থাক সত্বেও প্রচলিত সঙ্গীতগ্রন্থে ব্বহাঁরোপযোগী 
মাত্র ৫টী বিরত স্থুরস্থানেব চিহ্াদ্দি বা নির্দেশ পাওয়। যায়। যথারীতি উচ্চসজীতের সময় বাগ বা রাঁগিণীর প্রকৃত 
রূপ ব! মুস্তি প্রকাশকালে উল্লিখিত ১২টী শ্রুতির মধো কখনও কোন কোন শ্রুতির ব্যবহার করা আবশ্তাক হইয়া] থাকে 
বটে, তথাপি স্বরলিপি চিহ্ছাদ্দির পরিচয় সাহ।যো এ সুল্্ স্থানগুলি যাহাতে বিশদভাবে বুঝিভে পারা যায়, পুর্ব প্রকাশিত 
প্রচলিত স্বরলিপি গ্রন্থ সমূহে তাহার কোনও প্রকার নির্দেশ পাওয়া যায় না। পূর্ব পূর্বব গ্রস্থকারদিগের প্রচলিত 
সঙ্গীত গ্রন্থের স্ববলিপি পর্যায়ে যদি এ সকল স্রক্্মাতিস্ক্ম শ্রুতি স্থানগুলির বাবহারোপযোগী চিহ্বার্দির কে।নও 
প্রকার নির্দেশ পাওয়া যইত, তাহা হইলে শিক্ষাথিদিগের বুঝিবার পক্ষে বিশেষ সুবিধাই হইত। তাহার 
সন্ধান যখন কিছুই পাওয়া যায় না অর্থাৎ গ্রন্থস্থিত শ্বরলিপির মধ্যে ২২টী শ্রুতির ব্যবহারোপযোগী কোন প্রকার 
চিহ্ন।দ্ির রীতি যখন আদৌ নাই, তখন কি উপায়ে শিক্ষাথিগণ এ অুস্ম স্থানগুলি যথাযথভাবে আয়ত্ত 
করিতে দমর্থ হইবেন? স্বরলিপির মধ্যে এই শ্রুতি বিষয়ের উপযুক্ত শিক্ষার স্থৃবিধা নাই বলিয়া শিক্ষার্থী্দিগের 
উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষাকালে বিশেষ বিভ্রাটে পড়িতে হয়। প্রচলিত সঙ্গীতগ-গ্রস্থসমূহের হ্বরলিপি মধ্যে কোন একটিতে ও 
সুক্ম।তিসুক্ষ শ্রুতি বিষয়গুলির বর্ণনাদি একেবারে নাই বলিলেও অত্যুক্তি হয় না । কেননা, ছুই একখানি প্রাচীন সঙ্গীত 
গ্রন্থ মধ শ্রুতি সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ চিহ্নাদির আভাস পাওয়া গেলেও বর্তম।ন শিক্ষোপযোগী প্রচলিত কোন সঙ্গীত গ্রন্থ মধ্যে 
তাহার বিন্দমাত্রও নিদর্শন পাওয়। যায় না। বস্ততঃ এ সুক্ষ শ্রুতি বিষয়গুলি সঠিকভাবে আয়ত্ব করাও যেমন দুঃসাধ্য 
স্ববলিপির মধ্যে যথাযথভাবে প্রকাশ করাও তদ্রপ স্বকঠিন। তারপর সঙ্গীত শিক্ষার শুক্র সুন্দর বিষয়গুলি যথারীতি 
চিহ্ন! দির পরিচয় সহ যদি ম্বরলিপির মধ্যে প্রকাশ করা হইত তাহ] হইলে স্বরলিপিগুলি দুর্ববোধ বা 0100)85 
হহনয়া পড়িত। এমতাবস্থায় শিক্ষকগণের পক্ষে ঠিকভাবে বুঝান ব! শিক্ষাথিদিগের পক্ষে যথাযথভাবে ধারণা 
কর। সম্বদ্ধে একট। বিশেষ অগ্চুবিপা হইয়া পড়িত। তাই মনে হয়, শ্রুতি সম্বদ্ধে সুপ্ম দ্র বিষয়গুলি 
প্রকৃত শিক্ষাগুরুর নিকট হইতে আয়ত্ত করিয়া তৎপরে গুরু ও শিষ্ত উভয়ের কঠে বা যন্ত্রে ষথারীতি 
মিল রাখিয়। অভ্যাম করাই যুক্তিসঙ্গত। “তার বা তাত” ব্যবহারযুক্ত বাদ্যযন্ত্রেথ (3610£90 [7867017)606) 
সাহায্যে এ সুক্স্থানগুলিকে প্রকাশ করা অনেক সময় সম্ভবপর হইলেও, ব্যবহারকালীন যথাসময়ে শ্রুতি মধ্যস্থ 
স্ক্াংশ স্থানগুলির সঠিকভাবে পরিচয় দেওয়া কখন কখন বহুদিনের অভাসস্থ শিস্তদিগেরও অন্থবিধা হইয়া পড়ে। 


৫২৩৮৮ 





১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ টিটি 70] ৬ তেও মাঘ, ১০ম সংখ্যা [নি 
“প্লেস শিক্ষা 





মান্গুষের অদৃষ্ট পরিচয় যেমন ছূর্ববোধা ব। জটিল _সঙ্গীতশাস্ত্রেক্ত শ্রুক্ি বিষয়ের ত্থ্য।দি উদঘ'টন 
করাও ততোধিক কঠিন ও সমশ্তাজনক | শ্রুতির বিষয় অনস্ত। এই অনন্ত জটিল তথোর সমাধান করিতে হইপে 
অর্থ।ৎ এই স্থক্্স বিষয়টি স্পষ্টভাবে বুঝাইতে হইলে একখানি বুহৎ গ্রন্থ হইয়া পড়ে। সঙ্গীতশাস্ত্রে শ্রুতি সম্বন্ধে 
বন্বপ্রকার মতভেদ আছে এবং তদন্ুধায়। পৃথক পৃথক নিয়ম পদ্ধতিরও উল্লেখ দেখা যায়। যেমন একমতে চতুঃশ্রুতি 
বিশিষ্ট "সঃ স্থুরকে শ্রতির প্রথম স্থানে স্থাপন করিয়া গণনা করার রীতি থান সত্বেও, অন্য মতে আবার তাহা 
বিপরীত ভাবে গণনা করা হইয়া থাকে । অর্থ বিভিন্ন প্রকার মতান্ুষায়ী একই সা" স্থুরকে প্রথম শ্রুতির 
স্বানে স্থাপনের পরিবর্তে চতুর্থ শ্রুতি স্থাংন স্থাপন করিয়া অথবা একই শ্রুতি স্থানে পৃথক পৃথক সম্দ 
সুরের সংজ্ঞা স্থাপনপূর্বক সর্বসমেত ২২টী শ্রুতি গণন। কর। হয়। এই উভয় প্রকার মত মধ কোন্‌ 
মতটী যে প্ররুত, তাহা স্রনিশ্চিতভাবে বলা অসম্ভব। শাস্ত্রো্ত গ্রস্থমূহের দৃষ্টাস্তানুযায়ী মীমাংসা 
করিয়া দেখিলে বুঝ যায় যে, মত ও পথ বিিন্প প্রকার হইলেও, সঞ্ল শস্স্ের লক্ষ্য ও উদ্দেশী 
কিন্ত এক। যেহেতু শাস্ত্রীয় মূল ঙ্লোকাদির প্রকৃত অথ বিভিন্ন প্রকারে নুঝিলেও বুঝ। যাইতে পারে, 
কিন্তু শান্সোক্ত প্রমাণসহ কোন মতকেই অগ্রাহা কৰা সম্ভবপর নহে। এই যে সঠিক ধারণাস্থলে বিভিন্ন গ্রকার 
সন্দেহ, ইহাই কিন্তু ভ্রমের কারণ । এই ভ্রমজনিত অবস্থায় যে কোন৪ বিষমূই হউক ন। কেন, অ।মর| কে।ন একটি 
বিষয়ে নির্দিষ্ট সিদ্ধান্তে উপনীত হইতে পারি না। উপরস্ত আমর এরূপ কোন একটি মতকে স্ষেচ্ছারুত 
ধারণান্যায়ী পোষণ করি এবং সেই মতটাকে সর্ববাদীসম্মত বলিম্ন! প্রচার করিবার জন্ত তৎপর হই। 


শ্রুভিবিচার 

স্বরসমূহে শ্রুতি-স্থাপন সম্বদ্ধে শান্ত নান প্রকার মততেদ দেখা যায়। যেমন চতুঃশ্রুতি বিশিষ্ট 
সা" স্থরাস্তর্গত “তীব্র, কুমুদ্ধতী, মন্দা ও ছন্দোনতা” নামী এই চারিটি শ্রুতিকে এক শাস্ত্র মতে ইহার 
প্রথমটিকে--“কৈশিক-নিষাদ”, দ্বিতীয়টিকে__“কাকপী-নিষা*১,  ভৃতীয়টিকে-_“চ্যুত-ষড়জ” এংং চতুর্থটিকে__ 
“অচ্যুত ফড়জ” বল] হইয়াছে । এবং অন্য এক শাস্ত্র মতে এরূপ প্রথমটিকে--"'ষড়জ সাধারণ প্রসঙ্গে বিকৃত 
নি” দ্বিতীম্টিকে--“কাকলী নিষাদ প্রসঙ্গে বিকৃত নি” তৃতীয়টিকে-_-“চ্যুত না” এবং চতুর্থটিকে-__“নিষাদ কাকলী 
প্রসঙ্গে বিকৃত অচুযুত সা” বলা হইয়াছে । কিন্তু প্রচলিত মতে আদিশ্রুতিস্থিত ন্বসমূহের স্থাপনান্যায়ী, 
প্রথম শ্রুতির স্থানে “শুদ্ধ সা”, দ্বিতীয় শ্রুতির স্থানে “কে।মলতম রে”, তৃতীয় শ্রুতির স্থানে “কোমপতর রে” 
এবং চতুর্থ শ্রুতিগ স্থানে “কোমল রে” সংজ্ঞা দেওয়া হইচাছে। তাহ হইলে দেখ। যায়, “সা” সুরের 
পরবর্তী “কুমুদ্বতী, মন্দ। ও ছন্দোবতী” নামী এই তিনটি শ্রুতি “রে” সুরের সংজ্ঞা! গ্র।ঞ্ত হইল । এইরূপে সপ্তকান্তর্গত 
শ্রুতিসংখ্যাগুলির নান! শান্ত মতাশুষায়। বিভিন্ন প্রকার সংজ্ঞ। দুষ্ট হইয়। থাকে। 


আবার চতুঃশ্রুতি বিশিষ্ট “সা” স্থরটিকে শ্রুতির প্রথম স্থানে স্থাপনের পরিবর্তে চতুর্থ স্থানে অর্থাৎ আদিশ্রুতি 
স্থানে স্থাপন না করয়। চতুর্থ ম্বরূপ অন্তশ্রুতি স্থানে স্থাপন করিয়! যথারীতি গণন! করিলে পূর্বব দৃষ্টাস্তের শ্রুতি 
বিভাগান্থষায়ী শ্রুতি স্থানের বু পরিবর্তন লক্ষিত হয়। যেমন চতুর্থ স্বরূপ শেষ শ্রুতি অর্থাৎ “ছন্দোবতা” নায়ী 
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শ্রুতি স্থানে %, স্থরকে স্থান দিলে, সেই "সা" স্থরের পুর্বেবে অবশিষ্ট তিন শ্রুতি অর্থ1ৎ "মন্দা, কুমুদ্বতী ও তীব্র।” এই 
তিনটি শ্রুতি “নি” স্থরের সংজ্ঞা গ্রা্থ হইয়া থাকে। তাহ হইলে এক্ষণে বেশ ধারণা হইল যে একমতে 
আদিশ্রতি স্থানে সা” সথরকে স্থাপন করিলে নেই “সা” স্থুরের শ্রত্যন্তর মধ্যে রে? স্বর আশ্রয় গ্রহণ করে । এবং অন্ত 
মতে অস্তশ্রতি স্থানে “স। স্থরকে স্থাপন কারলে সেই *সা” স্থুরের শ্রুত্যন্তর মধ্যে “নি” স্র আশ্রয় গ্রহণ করিয়। থাকে । 
এই দঘড়জ” অচল বলি কখন৪ব1 ষড়জের কতক. শ্রুতি অংশ খষভে এবং কখনওব! ষড়জের কতক শ্রতি-অংশ 
নিষ।দে আশ্রয় গ্রহণ করিয়া কাধা করে। স্ৃতরাং যে যাহার কাধ্য করে, সে তাহারই হইয়া! থাকে। এইকপ 
সপ্তন্বর মধ্যের কেবলমাত্র “শুদ্ধ স।) ও *শ্তদ্ধ পঞ্চম” ব্যতীত অন্ান্ত স্রগুলি স্বস্থান হইতে বিচলিত হইয়া উওয় 
পার্বাস্থত স্থরের শ্রত্যন্তর মধ্যে আশ্রম গ্রহণ করিলে, তাহ বিকৃত স্বব নামে অভিহিত হম্প ও তদম্যায়ী ব্বপান্তরিত 
হহয়। বিভিন্ন প্রকার হুক্্।তিসুষ্্র সুরের সংজ্ঞ। প্রাঞ্থ হইয়া থাকে। 

কেবলমাত্র চতুংশ্রুতি বিশিষ্ট “স।” স্থুরকে অন্ত শ্রুতির স্থাপনানুযায়ী মতে শ্রুতির চতুর্থ স্থানে রাখিয়া প্রাচীন 
সঙ্গীতশাস্্রকীরগণ যে সকল সংজ্ঞ! উল্লেখ করিয়াছেন, তৎসমস্ধ একটি সুস্থ শ্রুতি-পরিচয়-তালিক! নিষ্নে প্রদত্ত হইল £-- 


সঙ্গীত-রত্বাকর মঢত- 1 স্বরঢমল কলানি5েধী ম০তি-_ 

১ম শ্রুতি “কৈশিক নিষাদ" ৃ ১ম শ্রুতি “বট্শ্রুতি নি” অথবা “কৈশিক নি” 

২য় শ্রুতি “কাকলী নিষাদ" 1 ২য় শ্রুতি “কাকলা ণি” 

৩য় শ্রুতি “চু।ত ষড়জ" |. ওয় শ্রুতি “চ্যুত ষড়জ শি” 

৪র্থ শ্রুতি “অচ্যুত ষড়জ" ;  ৪র্থ শ্রুতি “শুদ্ধ সা” 
সঙ্গীত-দর্পণ মচ্ভে_  চতুর্দন্ডি প্রকাশিক। ম5ত- 

১ম্‌ শ্রুতি “্যড়জ সাধারণ প্রলঙে বিকৃত নি" । ১ম শ্রুতি “কৈশিক নি" 

২য় শ্রাত “কাকলা নিষাদ প্রসঙ্গে বিকৃত নি” ূ ২য় শ্রুতি “কাকলী নি” 

ওয় শ্রুতি “চ্যুত স1” : ৩য় শ্রুতি “পূর্ব স।” 

৪র্থ শ্রুতি “নিষাদ কাকলী প্রসঙ্গে বিকৃত অচ্যুত না” ;  ৪র্ধ শ্রুতি "শুদ্ধ সা” 
সঙ্গীত-পারিজাত মঢ্তভি- ! লক্ষ্যসঙ্গীততর মঢতে- 

১ম শ্রুতি “তীব্র নি” ১ম শ্রুতি “কোমল নি 

২য় শ্রুতি “তীব্রতর নি” 1. ২য় শ্রুতি পশুদ্ধ নি” 

৩য় শ্রুতি “তীব্রতম ণি” ; ৩য় শ্রুতি “তীব্র ণি” 

৪থ শ্রুতি “শুদ্। 51৮ ৃ্‌ ৪র্থ আত “শুদ্ধ সা” 
বাগবি০ববাধ মঢত- প্রচলিত দাক্ষিণাত্য মঢতি-__ 

১ম শ্রুতি “কৈশিক নি” অথবা “তীব্রতম ধা” ১ম শ্রুতি “ষ্শ্রুতি ধ)* 

২য় শ্রুতি “কাকলী নি" ২য় শ্রুতি "কাকলী নি” 

ওয় শ্রুতি “মৃদু সা” ৩য় শ্রুতি “পূর্ব সা” 

৪র্থ শ্রুতি “শুদ্ধ সা” ;  ৪র্থ শ্রুতি শুদ্ধ সা” 


তারপর ত্তিশ্রতিবিশিষ্ট “রে? সথরটি অর্থাৎ “দয়!বতী, ৪ঞেনী ও রতিকা” নাম্মী এই তিনটি শ্রুতি--আদি শ্রুতিস্থিত 
স্বরের স্থাপনানুযায়ী মতে 'দয়াবতী” স্থানে "শুদ্ধ রে” 'গঞ্জনী" স্থানে “কো মলতর গ1” এবং 'রতিকা সনে কোমল গা” 
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সংজা প্রাঞ্চ হয়। এবং অগ্তশ্রতিস্থিত স্বরের স্থাপনানুষায়ী মতে 'দয়াবতী” স্থানে “কোমলতম রে”, রঞ্রনী” স্থানে 
«“কোমলতর রে” এবং “রতিকা” স্থানে "কোমল রে” সংজ্ঞা প্রাণ্ড হয়। তাহ! হইলে দেখা যায় যে, আদি 
ও অন্ত শ্রুতির স্থাপনান্যায়ী বিভাগক্রমে ুক্ষ। তিসুম্ত স্থস্থানগুলির বহু পরিবর্তন ঘটিয়া থাকে । 


আদিক্রতিস্থিত ম্বরের স্থাপনাম্ষায়ী মতে যখন ত্রিশ্রুতি বিশিষ্ট *রে' স্থরটি, স্বস্থানচুত হইয়া «সা» স্থরের 
শ্রুত্যস্তর মধো আশ্রয় গ্রহণ করে, অর্থাৎ ষড়জের শ্রুতি সংখ্যার সহিত খবভের শ্রুতিসংখ্য। যোগ হইয়। “খযভ” কত 
শ্রুতি বিশিষ্ট হইল, অথবা খধভের শ্রুতি-ধ্বনি কত. পরিমাণে বুদ্ধি পাইল, এবং অন্তশ্রতিস্থিত শ্বরের স্থাপনানুযামী 
মতে যখন ঘিশ্রুতি বিশিষ্ট “নি” সরটি হ্বস্থানচ্যুত হইয়া! “সা” স্থুরের শ্রুত্যস্তর মধ্যে আশ্রয় গ্রহণ করে, অর্থাৎ ষড়জের 
শ্রুতি সংখ্যার সহিত নিষাদের শ্রুতি সংখা! যোগ হইয়! “নিষাদ” কত শ্রুতি বিশিষ্ট হইল, ব। নিষাদের শ্রুতি-ধ্বনি 
কি পরিমাণে বুদ্ধি পাইল; এবং পূর্ব আশ্রিত নিজ নিজ অস্তঃশ্রতি-ধ্বনি হইতে বিচলিত ভ্ইয়া এ উভয় স্থুর দুটি 
কি প্রকার মুত্তি ধারণ করিল, এই সকল বিষয় ষথাযথভাবে প্রণিধান করিতে হইলে প্রতোক সর মধ্যস্থ 
কম্পন সংখ্য। অথব। অনুরণন গুণভেদ বিষয়ের হিসাব করিয়া বিচার করা আবশ্ক। 


সপ্তকাস্তর্গত স্থুরের মধ্যে কেবলমাত্র প্রথম “সা* স্থরের অন্তর্গত শ্রতিসংখ্য। অর্থাৎ শুদ্ধ “সা” ও “রে কিনা 
শুদ্ধ «সা ও "নি, এই উভয় স্থরের সুক্ষ শ্রুতি মধ্যে যখন এত প্রকার মতভেদ দৃষ্ট হয়, তখন অবশিষ্ট কয়টি স্থুর মধ্যে 
নান। মত|নুযায়ী যে কত প্রকার অবস্থাভেদ পরিলক্ষিত হইয়া থাকে, তাহা নির্ণয় করিতে যাওয়। 
সহজসাধ্য ত নহেই উপরন্ত প্রাথমিক শিক্ষোপযোগী অবস্থায় এ জটিল বিষয়গুলির অবতারণা করা সঙ্গত 
বলিয়া মনে হয় না। 


তাহ। হইলে এক্ষণে ধারণ। হইল যে, শ্রতিবিচার সম্বন্ধে শাস্ত্র বহু প্রকার মতের উল্লেখ আছে ও নান! 
মতান্ষায়ী শ্রুতি স্থাপনের হিসাবও বিভিন্ন প্রক!র হইয়া থকে । শ্রুতি বিষয়ের এই জটিল তথ্যের সমাধান কর! 
প্রকৃতই ছুর্বোধ্য। শ্রুতি সন্ধে কতকগুলি শাস্ত্রীয় মতের অনুসন্ধানপূর্বক যথারীতি আলোচন। করিয়া 
দেখিয়াছি বটে, কিন্তু ইহা! এমনই এক জটিল তথ্য যে এমন একটিও মত পাইলাম ন1 যন্ত্র উভয় মতের হিসাব বা 
পস্থাটিকে একই ধারণায় পোষণ কর] যায়। যাহ] হউক, শ্রুতি সম্বন্ধে গ্রকৃত জ্ঞান লাভ করা সম্ভব হউক বা না হউক, 
শ্ররতিতরন্গগুলি কঠসাহায্যে উচ্চারণ কর! যাউক ব! না! ধাউক, অথবা যন্ত্র ব্যবহারকালীন আব্শ্তকীয় সময়ে বিশেষ 
বিশেষ হুক্াতিসুক্ম শ্রুতিস্থানগুল প্রকাশ করা কোনওক্রমে সম্ভবপর ন1 হউক, সঙ্গীতরসপিপা্থ 
মাত্রেরই ভারতীয় উচ্চসর্গঈীত শিক্ষার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া এই জটিল দুর্ব্বোধ্য ও নিগৃঢ় তত্তবের নিরাকরণ উদ্দেশ্যে একট! 
তীব্র আকাঙ্ষ। পোষণ করা৷ উচিৎ। যদিও সঙ্গীতশাস্ত্রেরে এই অনস্ত ুক্্প বিষয়টির আলোচনা! করার ইচ্ছা 
আমার আদৌ ছিল না, তথাপি নান। বিষয়ের বিবেচনা করিয়া এই ুক্ক শ্রুতি বিষয়টি যদ্্র| সর্বসাধারণের 
উপলব্িগম্য হয় তত্জন্তই আমার এই ক্ষুদ্র গ্রচেষ্টা। সহজ ও সরলভাবে বর্ণনাই যে প্রাথমিক শিক্ষার একট 
বৈশিষ্ট্য, ইহ। হ্বদয়ঙ্গম করিয়া আদিশ্রুতিস্থিত ন্বরের স্থাপনানুযায়ী প্রচলিত মতের সপ্তকান্তগত শুদ্ধ ও বিকৃত ম্বরসমূহের 
হুল্াতিসক্ শ্রুতি-পরিচয়ের গ্রতিলিপি বা একটি সামঞ্জস্চক্র পরপৃষ্ঠায় প্রদত্ত হইল। 


৫৮৯ 


9১৯52 252852 5 ৯০ ৃ 25 :8/ ৮ ১ 4৯০৫৫ 
| | ৮৯৬০৯৪/৪ 


যা গর পরা, 
175757777707077777717% 
₹)11777777707777727 72 
7/71715377777777777777771% 
৫777860177007707810-%8 
7773717772-77777-77-4+118৮ 
ড)771-71777577-7777-7777171282 

07177777777 
€777771757777777875 
77177717177 
শা ািতাও্ন700777777737178 

উ)1777777177--4777777172ি 

71771777771 51777778772) 
77077271177 





রং 











40440 
| 1 
ক 








2 





ঠ 


তু 






11955 
1৫ 5 
চি 





রা 
























78 7772-7$---787: 

শট ঘট 77777 772 
টপ 77777 রাজারা চর রাজ ৮ ৪ 
৮২757 
সপ 8 7777-77-77: ৬০৪ 





ভীতি 777777774৫8 শি নি 
জি 
গালি তা ভারে 
+777775575777777--7্ণে 


পান 
হু 


1 





॥ 


35৬ 


১] ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ গে ) 
৯০, ইউ 0 ৯৮১8 ১ন সি 





মাঘ, ১ম সংখ্য। 5 


৯২ 
এ 


পা 


সগ্ুকান্ডগত ্বরাদির শ্রহতিসমুচহর নাস ও স্ানসহ সুঙ্ষ্লাতিসুলক্স সুচরর পরিচয় * 








শ্রতিস্থান শ্রুতির নাম আদিক্রতিস্থিত দ্বরসমূ শ্রুতিস্থান রে শ্রুতির নাম  অন্তক্রতিস্থিত স্বরসমূহ 
(1 ১ তীব্র” | মুদ্দারার শুদ্ধ__সা স! ॥ | ছন্দোবতী-- মুদারার শুদ্ব-_- সা! 
|. ই কুমুদ্ধতী_- | কোমলতম- ৫ | | দয়াবতী-- কোমলতম-- ৫ 
৬০ শ মন্দা কোমলতব-- তরে রে ১ ৬ না_. কোমলতর-- রি 
9৪ চন্দোবতী-| কোমল-_ রে ডঃ ৭ নী রা রি 

1বতী-__ | শুদ বে | ৮৮ রৌন্দর-- 2 
তর 9 কোমলতর-_ গা। এ ক্রোধী--- কোমলতর-- গা 
৭ রিকা-__ ূ কোমল-_ গা! (০ ১০ ূ বঙ্জিক!-- কোমল-_ ্ 
গাঁ | ৮ পৌব্রী-_ | শদ্ধ_ গা গাও ০ ৯৯ টি শট 
০ হাটা & ৰ 0 জনী_ শুদ্ব-_ মা 
(০ ১০ বজ্িকা শুদ্ব-_ সা [৭ ১৩ ম | ৪ 

১১ প্রসারিণী-__ তীব্র - সা রি ১৪ ক্ষিতি- তীব্র-- 
মাঠ. ১২ প্রীতি- তীব্রতর_ মা ৬. ১৫ রঙা তীত্রতর_ মা 
৩ ১৩ মার্জনী__ ূ তীকতম__ মা টা ৭ ০ ১২৬ রে তীব্রতম-_ জা 

০ ১৪ ক্ষিতি-- | শুদ্ব-_ পা? ১৭ আলাপিনী- শুদ্ধ-- 
্ ২ রক্তা__ কোমলতম-__ ধা " ১৮৮ মাস্তঠী-_ োমলতম__- ধা 
পা 4 ১৬ সন্দিপিনী-- কোমলতর--- ধা! থা রি ১৯ রোহিণী টি কোমলতর-__ ধা 
১০ ১৭ আলাপিন- কোমল__- ধা [, রমাা-- কোমল-- ৬ 

-_ টি ০৪ ২১ উগ্রা__ শুদ্ধ-_ 
] ০ ১৮৮ মাদস্তী শুন ধা নি ২ নিজ 

থা! 1০ ১৯ রোহিণ_- কে!মশতর--- নিন ) ২২ ক্ষে 

ঠ ২০ রমা-_ কোমল-_ নিন ১ তীব্র | কোমল-_ নি 
২১ উপ্রা- শুদ্₹- নি সা ২ কুমুততী_ | শুদ্ব- ্ 

নি রি ২২ ক্ষোভিনী_ তীব্র নি মন্দা | তীব্র 


* সগ্কান্তর্গত সুরসমুছের আদি ও অন্ত শ্রুতিস্থিত ম্বরের স্বাপনানুষাযী হুর-পরিচয়-তালিকাতে যে সকল সুঙ্াতিুল্্ সথরের 
স্থান নির্ণর কর] হইল, এ নিঙ্গিষ্ট স্থানগুলিই যে প্রকৃত স্থান অর্থাৎ মকল প্রকার রাগ ব। রাগিলীতে উল্লিখিত নির্দিষ্ট স্থানগুলিকে যে এ একটি মাত্র 
বাধা নিয়মেই গৃহীত হইবে এ কথা বল! চলে না। তবে ভি ভিন্ন রাগ বা রাগিধীর বিভিন্ন প্রকারে ন্বরবিস্তাসানুযায়ী এ নির্দিষ্ট শ্রৃতিস্থানের 
ঈষৎ চাতি বিচ্যুতি ঘটিয়! থাকে এবং তানুষাযী সুক্ষাতিনুল্ষ শ্রুতিত্থানগুলিকেও যথারীতি ঈঘৎ পরিবর্তীন করিয়া] লইতে হয়। (ক্রমশঃ ) 
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গ্রুপদ সঙ্গীততর পুনর্গ ইন 

ধপদ-সঙ্গীতের পুনরুদ্ধারের বুহৎ পরিকল্পনার কথা 
আমর। একাধিকখার বলিয়াছি, তবে তাহ] সময়-সাপেক্ষ। 
বিশ্ববিষ্।লয়ে সঙ্গীতের যথোপযুক্ত স্থান না হওয়া পরাস্ত 
ধপদের পাক] ভিত্তি স্কাপন কর] সম্ভব হইবে ন। তবে 
তৎ্পূর্ববে তাহার জন্য প্রস্তত হওয়। দরকার ও ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র 
প্রচেষ্টায় ঞ্রুপদের রপ্রিনীশক্তি ও লোকপ্রিয়তার বুদ্ধি 
অত্যাবস্াক। এজন্য সর্ধপ্রথমে খুব ক্ষুত্রভাবে আমর! 
ঞ্ুপদের . পৃষ্ঠপোষকতা আরম্ত করিতেছি। মদীয় 
কলিকাতাস্থ ভবনে (৫৫) বালিগঞ্জ সাকুলার (রাড ) 
প্রতি সোমবার ও শুক্রবার সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থ। আছে। 
উক্ত দিবস্থয়ে রাত্রি আট ঘটিকা হইতে দশ ঘটিক। পধ্যস্ত 
বিভিন্ন ছাত্রবৃন্দ সঙ্গীত শিক্ষা করেন। মদীয় তত্বাবধানে 
৩৪টি ছাত্র সেতার, স্থুরবাহার, সুরশৃঙ্গার ও স্বরোদ শিক্ষ। 
প্রাপ্ত হইতেছেন-_-তীহাদের মধ্যে দুইজন কলিকাতায় 
ইতিমধ্যে বিশেষ প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছেন। বস্ততঃ 
যন্ত্রস্গীতের উৎকর্ষ সম্বন্ধে আমি আর তত চিন্ত। 
করিতেছি না-কলিকাতার যস্ত্রঙ্গীত শিক্ষ। যথাযথ পথে 
আসিয়াছে--কলিকাতার অধিকাংশ তরুণ যন্ত্রী সেনী 
পদ্ধতিতে ফিপিয়া আসিতেছেন। সেনীপদ্ধতির খেয়ালও 
অনেকে শিখিতেছেন কিন্তু গ্রপদ শিক্ষার অভাব আছে। 
এজন্য আমি “তানসেন ঞ্রুপদ বৃত্তি” নামে বাধিক একটি 
বৃত্তির ব্যবস্থা করিতেছি । আমার প্রত্যক্ষ তত্বাবধানে 
কয়েকটি স্থগায়ক ছাত্র আমি চাই--যাহাদের বয়স ত্রিশের 
উর্ধে, নহে, এবং যাহার] খেয়াল সরগম্‌ প্রভৃতি বিশুদ্ধ ও 


স্থললিত স্বরে গাহিতে পারে। এক্স্‌প কতিপয় ছাত্র 
মনোনীত করিয়! সেনী-ঘরের গ্রুপদ এক বৎসরে অন্তত 
৮১০টি শিক্ষার বাবস্থা করিব, সঙ্গে সঙ্গে কগে রাগ 
আলাপনও অভ্যাস করিতে হইবে । বর্ধশেষে অর্থাৎ এখন 
হইতে এক বৎসর পর, আগামী ৮সরম্বতী পুজার পূর্বের এই 
সকল ছাত্রের পরীক্ষা গ্রহণ করা হইবে। পরীক্ষায় 
প্রথম, দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ পর্যন্ত স্থান যে যে ছাত্র 
অধিকার করিবে তাহারা যথাক্রমে ৫০২, ৪০২৬, ৩০২ ও 
টাকা পারিতোষিক পাইবে । বল। বাহুল্য, 
ইহাদের শিক্ষার ভার সম্পূর্ণভাবে আমরাই গ্রহণ 
করিব ও এজন্য তাহাদের কোনও অর্থবায়েরই প্রয়োজন 
হুইবে না। 


২০২২ 


দ্বিতীয়তঃ বিশ্ববিষ্ালয়ে যে সকল রাগ বর্তমানে 
ম্যাটিকুলেশন পরীক্ষার জন্য মনোনীত হইয়াছে-+সেই 
সকল রাগের গঠন, আলাপ, ঞুপদ, খেয়াল ও স্বরগ্রাম 
সংবলিত একটি পুস্তক আমর] সত্বরই প্রকাশ করিব। 
যদিও বিশ্ববিষ্ভালয়ের রাগসংগ্রহে কোনও স্থপ্রণালীর 
পরিচয় পাওয়। যায় না, তথাপি কার্য অগ্রসর হইতে 
হইলে আপাততঃ এ সকল রাগের উপরেই গ্রন্থ 
লিখিতে হইবে । 

আমাদের এইভাবে ঞ্ুপদ শিক্ষ! প্রচার ও গ্রুপদ গ্রন্থ 
প্রকাশ করিতে হইবে এবং এই সকলের কর্ণধাররূপে 
আমর! মি'য়া তানসেনের বর্তমান বংশধরদেরই প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছি। এইভাবে সঙ্গীতের পুনর্গঠনে আমাদের 
আয্নাস সাফল্যমপ্ডিত হইবে, তাহাতে কোনও সন্দেহ 
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এইরূপ প্রয়াসকে 


নাই। অনেক বিজ্ঞ ব্যক্তি 
“ওত্যাদপস্থী সঙ্গীতের ব্যর্থ চেষ্ট।” বলিয়া সমালোচনা 
করিবেন আমরা জানি--কিস্ত তাহাতে আমরা ছুঃখিত 
ব.ক্ষুক নহি। আমরা কাজ করিতে চাই, তাই নিন্দা 
আমাদের অঙ্গের ভূষণ। *ওস্তাদ্‌পন্থী সঙ্গীত" মানে 
হইতেছে, গতান্থগতিকতা, প্রতিভার নিরোধ ও নীবসতা। 
বল] বাহ্গয, ইহার কোনটিই আমাদের ঞধুপদ্‌ শিক্ষায় 
থাকিবে না। আমরা তানসেনের গ্ুপদ্‌ শিক্ষা দিলেও 
সেই আলাপ ও ঞ্রুপর্দের ভিত্তির উপরে না] রকমের 
উদ্ভাবনী শক্তির বিকাশের মুক্ত অবকাশ দিব--বাংলায় 
বহুবিধ ছন্দে নৃতন নৃতন ঢংএর প্রবর্তনার অবসর 
দিব। রাগ রচনার ও তালের স্বাধীনতা আমর! 


বিকশিত করিয়া দিব--অথচ 015881085] ভিত্তি অটুট 
থাকিবে । 

সাধারণ ব্াক্তি ভিন্ন এখন কেহুই স্থগায়ক কৃষ্ণচণ্রর দের 
ঞ্পদ্‌ঃ খেয়াল, ঠংরা ও 780091 13817£8,]1 9017£কে 
«ওত্ত/দৃপন্থী সঙ্গীত”? বলিবেন না। তথাকথিত 
ও্তাদীভীত বন্ধুদের অনুরোধ করি, তাহার! কৃষ্ণবাবুর 
গান শ্রবণ করুন, তার গানের নবগঠন সম্পূর্ণ সেনীভিত্তির 
উপরে--মহম্মদ দবীর খ সাহেবের 'প্রতাক্ষ শিক্ষার উপরে 
প্রতিষ্ঠিত। অথচ তিনি গ্রুপদূ, খেয়াল, বাংল! ও কীর্তন 
গানে “ওত্তাদৃপন্থার” কোনও দোষই পান নাই। 
ঞ্পদভীতি ও ওন্তাদীভীতি এইভাবে দেশ হইতে সম্পূর্ণ- 


ভাবেই অপসরণ করিতে হইবে। 


পুস্তক পরিচয় 


€গাপেশ্বর-গীতিকা। (২য় ভাগ )--গীতসাগর শ্রীযুক্ত 
গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক প্রণীত ও প্রকাশিত। 
মূল্য ১২ এক টাক]। 
ইহা! একখানি গান ও ম্বরলিপির পুস্তক । গানগুলির 
রচিত সঙ্গীতনাম্নক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়। 
গোপেশ্বরবাবুর স্থযোগ্য পুত্র গীতসাগর শ্রীযুক্ত গণেশচন্তর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সর্বসমেত উনভ্রিশটি গান বিভিন্ন 
স্থরলয়ে পদ ও খেয়াল শ্রেণীর মধ্যে পর্যবসিত করিয়া 


এই পুস্তকে লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। গানগুলির অধিকাংশই 
দেবদেবী ও খাতুবিষয় লইয়া রচিত। গোপেশ্বর- 
বাবুর সঙ্গীতশাস্ত্রাভিজ্ঞতর খ্যাতি সমগ্র বঙগদেশ তথা 
ভারতবিদিত, হ্বুতরাং তাহার রচিত গীতনমুহের নৃতন 
করিয়। বিশ্লেষণ করিবার কিছুই নাই। “গোপেশ্বর 
গীতিকা”র প্রথম ভাগের ন্যায় দ্বিতীয় ভাগটিও সঙ্গীত- 
রসজ্ের নিকট সমাদৃত হইবে, ইহ! আমরা খুবই আশা 
করি। ছাপ! ও বাধাই ভাল। 

শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
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অম্সথনাথ স্মৃতি সভ! 
গত ১০ই ফেব্রুয়ারী শনিবার সন্ধ্যায় টাল! নিবাসী 
হাইকোর্টের ডেপুটি রেজিষ্টার ও প্রসিদ্ধ তবলা বাদক 
ত্বর্গত মন্াথনাথ গলোপাধ্যায় মহাশয়ের সপ্তম বার্ষিক 
স্বৃতিসভার অনুষ্ঠান শোভাবাজ।র ৬তাঁরকনাথ বন্থ মহাশয়ের 


বাটাতে সম্পন্ন হইয়াছে । এই পুণ্য-ম্তি-অনুষ্ঠানে 
নিখিল-ভারত হিন্দু মহাসভার স্থযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
নিষ্মলচন্ত্র চট্টোপাধায় এম. এ., বি. এল. পি. আর. এস 
মহোদয় সভাপতির আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন। সভার 
প্রারস্তে মাগত কতিপয় ভদ্রমহোদয় দ্বর্গত মন্মথনাথের 
গুণাবলীর উল্লেখ করিয়া তাহার স্মতির প্রতি সম্মান 
প্রদর্শন করেন। সভাপতি মহাশয় তাঁহার অভিভাষণ প্রসঙ্গে 
বর্তমান সঙ্গীত এবং মম্মথনাথের অবদান সম্বন্ধে এক 
সারগর্ভ বক্তৃতা প্রদ্দান করিয়াছিলেন । অতঃপর স্থপ্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতকলাবিদগণ এবং মন্মথনাথের স্থযোগ্য শিষাবন্দ 
কঠ ও যন্ত্রসঙ্গীতাদি করিয়া সভাস্থ সকলকে বিমল আনন্দ 
দান করেন। 

পরিশেষে আমর! এই স্বতি-অনুষ্ঠানের উদ্যোক্তাগণের 
ও মন্মথনাথের স্থযোগ্য ছাত্রবুন্দের শ্রমে যে এক্সপ একটি 
বিরাট অধিবেশন প্রতি বৎসর হইতেছে তজ্জন্ত 
তাহাদিগকে আস্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। আশ! করি 
ত্বর্গত আত্মার আশীর্বাদ ও প্রেরণা বহন করিয়া! তাহার। 
এই অনুষ্ঠানের স্থায়ীত্ব দানে সমর্থ হইবেন । 


কালীপ্রসল স্ম্মতিপভডা 
কলিকাতা বাসীর শ্রদ্ধাঞ্ুলী 
ভারতবিখ্য।ত সঙ্গীতাচার্ষা /কালী প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ]াগ়ের 
প্রতি সম্মান প্রদর্শনের জন্য গত ১৪ই মাঘ রবিবার সন্ধা 
ছয়টার সময় এলবার্ট হলে এক বিরাট সভার অধিবেশন 
হয়। স্যার হরিশঙ্কর পাল মহোদয়ের অনুরোধে কলিকাতার 


মাননীয় মেয়র শ্রীযুত নিশীথচন্ত্র সেন মহোদয় সভাপতির 
আসন গ্রহণ করেন। অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্মথমোহন বন্ধ 
মহাশয় বক্তৃতা গ্রসঙ্গে বলেন, তিনি গত বৎসর এই সভায় 
স্বর্গত কালীপ্রসন্বাবুর নামে একটা রাস্তার নামকরণ 
করিবার প্রস্তাব উত্থাপন করেন, সঙ্গীতাচার্যের যোগ্য 
স্বৃতির স্থায়ী প্রতিষ্ঠা দিতে তাহ। প্রায় দ্বিসহত্রা ধিক ব্যক্তির 
সমর্থন লাভ করে। উপস্থিত এই বিষয়ে তিনি কলিকাতা 
কর্পোরেশনের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। সভাপতি মহাশয় 
উহার অভিভাষণে সঙ্গীতাচাধ্যের প্রতি স্মান প্রদর্শন 
করিয়। তাহার জীবনকথা সংক্ষেপে আলোচন। 
করেন এবং ভারতীয় সঙ্গীতে ৬কালী প্রসন্নের দান ও 
গ্যাসতরঙ্গ” বাদ্যযস্ত্রে তাহার অত্যাশ্চর্যয ক্ষমতা সমন্ধে 
একটী স্ব্যগ্রাহী বক্তৃত করেন। অতঃপর সঙ্গীতের 
জলস। আরম হয়। সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্ায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রাযুক্ত গিরিজাশস্কর চক্রবর্তী 
নহাশয়ের ছাত্র শ্রীযুক্ত যামিনীনাথ গাঙ্গুলীর খেয়াল সঙ্গীত 
বেশ উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল। পরিশেষে শ্রীযুক্ত শ্ঠ।মবিনোদ 
গাঙ্ুলীর স্বরোদ বাদন ও তীহার সহিত শ্রীযুক্ত হীরেন্তর- 
কুমার গাঙ্গুলীর তবল! সঙ্গত বিশেষ উচ্চাঙের হওয়ায় 
সভাস্থ শ্রোতাগণ অতিশগ্ন মুগ্ধ হইয়াছিলেন। রাত্রি 
নয়টার সময় সভ। ভঙ্গ হয়। 


মহিলা! স্ুরসাধনালচয় বানী পুজা 

গত ৩০শে মাঘ মঙ্গলবার ১৩, বিডন ্ট্রীটস্থ “মহল! 
কুরসাধনালয়ে' সমারোহের সহিত শ্রীশ্রীবাগ্দেবীর অর্চনা 
সম্পন্প হইগ্লাছে। সন্ব্যারতির পর বিষ্ভালয়ের 
পরিচ।লক শ্রীযুক্ত ছুর্গচরণ বিশ্বাস মহাশয়ের পরিচালনায় 
মেয়েদের সঙ্গীতপারদশিতার পরিচয় দেওয়] হয়| কুমারী 
শেফালী লাহ! স্থুললিত ভাবে প্রাচীন বাংল। গান গাহিবার 
পর কুমারী নন্দরাণী গাঙ্গুলী তবলায় «লহরা” 
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মাঘ, ১০ম সংখ্যা 





বাজাইয়াছেন। কুমারী নিরুপম! দত্ত হারমোনিয়মে বিশেষ 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। কুমারী ইলারাণী বস্থর বেছল। 
নৃত্য, কুমারী শেফ।লি লাহ1 ও কমল। দাসের ছুরিকানৃত্য 
( ড্যাগার ড্যান্স ) বিশেষ উল্লেখযোগ্য হইয়।ছিল। এই 
অনুষ্ঠানে বনু বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলা যোগদান 
করিয়াছিলেন । 


তষাচগজ্জ্র সঙ্গীভালয় 

শ্রীযুক্ত ভোলানাথ চক্রবত্তী প্রতিষ্ঠিত “যোগেন্দ্ 
সঙ্গীতালয়ের প্রথম বাধিক পরীক্ষ। ও উৎসব গত 
২২শে ফেব্রুয়ারী, ফতেপুর গার্ডেন রীচস্থিত (মেটিয়াবুরুজ ) 
শ্রীযুক্ত মন্মথনাথ দাস মহাশয়ের বাটিতে সুসম্পন্ন হইয়াছে। 
স্থবিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যেপাধ্যায় উক্ত 
বিদ্যালয়ের ছাত্রছাত্রীগণের পরীক্ষ৷ গ্রহণ করিয়া অতিশয় 
প্রীত হন এবং কিরূপ পরিচালনায় বিগ্য।লয়টি ক্রমশঃ 
উন্নতিলাভ করে সে সম্বন্ধে কিছু বলেন। মেটিয়াবুক্রজ 
অঞ্চলে উক্ত সঙ্গীতালয় ব্যতীত আর কোন সঙ্গীত 
বিদ্ালয় নাই। লাধারণের সহানুভূতি দ্বারা এ বিস্তালয়টি 
সুপ্রতিষ্ঠিত হইলে এ অঞ্চলের অধিবাসিগৃূণের সঙ্গীত 
শিক্ষাগ বিশেষ সুযোগ হইবে। 


চন্দননগচর সঙ্গীত সম্মিলন 

চন্দননগরস্থিত সম্ভতান সঙ্ঘের রজত-জয়স্তী উপলক্ষে 
বিগত ২৮শে মাঘ রবিবার বেল! ১॥ ঘটিকার এক সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা ও সঙ্গীত সম্মিলনের অধিবেশন হয়। 
এই প্রতিযোগিতায় চল্লিশটা ছাত্রী যোগ দিয়া! খেয়াল, 
আধুনিক ও কীর্ভন এই তিন বিষয়ের প্রতিযোগিত! করেন। 
এই অধিবেশনের পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন পগ্ডতগ্রবর 
শ্রযুক্ত অশোকনাথ শাস্ত্রী এবং সঙ্গীতগ্রতিযোগীভার 
বিচারকাধ/ করিয়াছিলেন শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও শ্রীযুক্ত রামকিষণ মিশ্র! রাত্রি ৭ ঘটিকায় সঙ্গীত 
সম্মিলন আরস্তের পূর্বে সভাপতি মহাশয় একটী সঙ্গীত 
সম্বন্ধে সময়োপযোগী নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা করেন। পরে 
ভারত বিখ্যাত স্থরশিল্পী সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত সত্যকিঙ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় স্ুলপিত কণ্ঠে পগ্ডত্যপূর্ণ স্বর 
প্রকাশের দ্বার আড়ান, বাহার ও ভীমপলশ্রীর খেয়াল 
গান করিয়। সভাস্থ সকলকে বিশেষভাবে মুগ্ধ করেন। 


পরে পণ্ডিত শ্রীযুক্ত রামকিষণ মিশ্রের খেয়াল, ঠংরী এবং 
প্রযুক্ত শ্ামবিনোদ গঙ্গোপাধ্যায়ের স্বরোদ বাছ্ধ। সকলকে 
যোহিত করে। এই অনুষ্ঠানে প্রায় ছুই সহম্র/ধিক 
শ্রোতার সমাগম হইয়াছিল। 


শ্তীন্রীসরস্বভী পুজ উপলক্ষ আসর 

৩২৯, আপার চিৎপুর রোডস্থ স্কুল ভবনে সঙ্গীতাধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত রামশঙ্কর বন্দযে।পাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র ও 
ছাত্রীবুন্দের দ্বারা মহাঁসমারোহে শ্রশ্রীসরত্থতীমাতার 
আরাধনা হইয়! গিয়াছে । এদ্দিন পায়াহ্ৃক।ল হইতে 
স্ীতের আসর বসিয়ছিল। প্রথমতঃ ছাত্র ও ছাত্রীবুন্দের 
সঙ্গীতাদি হয়। তৎ্পরে সঙ্গীতাচাধ্য শ্রাযুক সত্যকিস্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্রী সুপরিচিতা ও স্গায়িকা 
কুম!রী পাকুলবাল। দে ছুইখানি খেয়াল ও একট! ভজন 
গাহিয়। সকলকে মুদ্ধ করেন। পরে সত্যকিস্করবাবু 
ছুই ঘণ্টাকাল বাহার, বসম্ত. জয়জয়ন্তীর খেয়াল ও একটা 
ভজন গান করেন। তৎপরে রমেশব।বুর মালকৌশ 
ও শঙ্করার খেয়াল গানের পর সত্যকিস্করবাবু 
সেতারে বেহাগ ও রবী বাঞজাইয় রাত্রি ২ ঘটিকায় 
সঙ্গীত সমাপন করেন। সভাস্থ সকলে ইহাদের গীতবাগ্য 
শ্রবণে মন্ত্র।বিষ্টের ন্যায় মুগ্ধ হইয়।ছিলেন। গ্রীতিভোজনান্তে 
'এই অনুষ্ঠানের সমাপ্থি হয়। অনুষ্ঠানের উদ্যে।ক্তাদিগের 
উদ্যম ও শ্রমসহিষ্ণুত। বিশেষ প্রশংসনীয় হওয়ায় অ।মর। 
তাহাদিগকে আস্তরিক শুভেচ্ছ। জ্ঞাপন করিতেছি । 


ই, বি, আর ওচেয়ল5ফয়ার কমিটির 
উচ্ভোগে সঙ্গীত প্রভিঢষাগীতা 


গত ২৩শে ফেব্রুয়ারী শুক্রবার কাচরাপাড়া রেলওয়ে 
ইন্ষ্টিটিউটে ই, বি, আর ওয়েলফেয়ার কমিটি কর্তৃক 
একটি সঙ্গীত গ্রতিযোগীত। অনুষ্ঠিত হইয়াছে । সঙ্গীতনায়ক 
প্রযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীধুক্ত রমেশচন্তর 
বন্দ্যোপাধ্যায় এবং কাজী নজরুল ইস্লাম্‌ প্রায় দুইশত 
ছাত্রীর খ্যাল ও বাঙ্গল! গানের পরীক্ষা গ্রহণ করেন। 
খ্যাল গনের প্রতিষোগীতা৷ অপেক্ষ।কৃত ভাল হইয়াছিল। 
ই, বি, রেলওয়ের প্রধান এজেণ্ট মিঃ এল্‌, পি, মিত্র এবং 
অন্যান্ত উচ্চপদস্থ কর্মচারী এবং বহু গণ্যমান্য ভদ্র মহিলা 
ভর মহেদয় এ সভায় উপস্থিত ছিলেন। 


৫৪৭ 


রর চি ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ রে টিউ। ্মা/-(উী২ 


পা 


চি + 





নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সন্মিলন 


গত পৌষ সংখ্যায় নিখিল-বজ সঙ্গীত সম্মিলনের 
স্থরশিল্পীদ্দের বিষয় আলোচনাকালে ভরত খিখ্যাত গ্রণী 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত সঙ্যকি্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নাম ভ্রমবখতঃ উল্লেখ কর! হয় নাই। সত্যকিঙ্করবাবুর 
গন ১লা জানুয়ারী ঠনশ-অধিবেশনে হইয়াছিল। 
উক্ত অধিবেশনে তিনি স্বমধুর কে দরবারী কান্ড়ার 
আলাপ ও খেয়াল গাহিয়৷ স্বরের নানারূপ বৈচিত্রাপূর্ণ 
অলঙ্ক।রের দ্বার! রাগকে লীলামিত করিয়। সভাস্থ সকলকে 
বিশেষভ।বে মুগ্ধ করিয়াছিলেন । 


নেত্তরুকাণ। অ্রজেক্দ্রকিণ্পোর সঙ্গীত 
সমাতজর পঞ্চম বাষিক উদ্স্নঘ 


বিগত ২৭শে ও ২৮শে জান্য়রী নেত্রকে।ণ! ইউনিয়ন 
বোর্ড এসোপিয়েশন হলে নেত্রকোণা ব্রজেন্দ্রকশোর 
সঙ্গীত সমাজের পঞ্চম বাধিক অধিবেশন মহাসমারোহের 
সহিত সম্পন্জ হইয়াছে। উক্ত অনুষ্ঠানে কলিকাতা, 
ময়মনসিংহ, গৌরীপুর প্রভৃতি স্থান হইতে রেডিও এবং 
গ্রামোফোনের খ]াতনাম। স্থরশিল্পীগণের অপূর্ব সমাবেশ 
হইয়াছিল। হিন্দুস্থ'নী ও বাংল! সঙ্গীত এবং যস্্রপঙ্গীতের 
এইব্প বিরাট আয়োজন নেত্রকোণার আর কখনও 
ঘটিত হয় নাই। স্থানীয় বালকবালিকার্দের ভিতর 
সঙ্গীতের উৎকর্ষ সাধন করিবার উদ্দেস্তটে একটী সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা হইয়াছিল । এতছুপলক্ষে কলিকাতা হইতে 
আগত ভারত বিখ্য।ত সঙ্গীতবিশারদ শ্রযুত গিরিজ!শস্কর 
চক্রবর্তী! মহাশয়ের সুযোগ্য ছাত্র শ্রধুক্ত স্থুধীরলাল 
চক্রবর্তী মহাশয় তাঁহার স্বললিত কণ্ঠে খেয়াল, ঠুরী, 
ভজন ও বাংলা গান গাহিয়। নেত্রকোণাবাসীদের প্রাণে 
বিমল আনন্দের সঞ্চার করিয়াছিলেন। তাহা ছাড়। 
রেডিও ও গ্রামোফোনের স্থৃকণ্ঠ গ'য়ক শ্রীযুক্ত দেবেশচন্ত্ 
বাগচী মহাশয় ম্বরচিত আধুনিক বাংগা গান গাহি়া 
সকলকে মুগ্ধ করেন। ভারত বিখ্যাত সেতারী স্বর্গীয় 


চপ সাপ পল 
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ওস্তাদ এনাফেৎ হুসেন খ। সাহেবের স্থুযোগয ছাত্র 
শ্রীযুক্ত জিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত মহাশয়ের সেতার 
বাদন শ্রে।তৃমগ্ডুলীর মনোব্ঞ্জন নি কঠসঙ্গীত 
ও যন্ত্রসঙ্জীতের সহিত ময়মনসিংহের তরুণ তবলাবাদক 
্ীঘুক্ত স্থরেন্দ্রন্দ্র রায় মহাশয়ের তবলাবাদন প্রর্ুতই 
অপূর্ব হইয়াছিল। গৌরীপুর হইতে আগত শ্রীযুক্ত 
হরেন্ত্রচন্ত্র চক্রবর্তী মহাশয়ের তবলা সঙ্গতও উপভোগ্য 
হইয়াছিল। পূর্ববন্জের বিখ্যাত বাউল গায়ক পীতাম্বর 
ও কালাচাদের বাউল গানও শ্রোতৃব্গকে আনন্দদান 
করে। স্থানীয় শিল্পীদের মধ্যে শ্রীযুক্ত নুধীরচন্ত 
সেন, জিতেন্্রচ্ত্র চক্রবর্তী, চুণীলাল সান্যাল, স্থরেশচন্জ 
মজুমদার, জ্ঞানেন্দ্রন্্র মজুমদার ও বাঙ্গালীরামের নম 
উল্লেখযোগ্য । উপরোক্ত স্থানীয় শিল্পীদের দ্বারা 
গঠিত “ব্রজেন্ত্রকিশোর সঙ্গীত সমাজের এক্যতানবাদন” 
(0:97)98:)-ও সুন্দর হইয়াছিল। 

* এই উৎসবের সহিত যে সঙ্গীত প্রতিযোগীতার 
আয়োজন হয়, তাহাতেও প্রতিযোগীগণ বিশেষ কৃতিত্ব 
প্রদর্শন করেন। আমরা সর্বাস্তঃকরণে এই সঙ্গীত 
মমাজটির ক্রমোন্নতি কামনা করি। 


সঙ্গীত সম্মিলনী 


গত ২৪শে ফেব্রুয়ারী সন্ধয। সাড়ে ছয় ঘটিকায় নিউ 
পাক স্্ীটস্ক সন্ত পাশ্মপনী ভবনে শ্রদ্ধেয় ডাঃ ডি, এপ, 
মৈত্র মহোদয় নৃত্যকলায় ব্যায়ামের উপযোগীত। সম্বন্ধে 
এক বক্তৃতা প্রধান করেন। ডাঃ মৈত্র নৃত্যের 
সহিত স্ব।স্থ্যের যে একটি বুহৎ সম্বন্ধ রহিয়াছে, ত দিয় 
তাহার সংগৃহীত কয়েকটি বিদেশী ফিল্ম সাহায্যে 
নৃত্য ও ্থস্থ্য সম্বন্ধে এক সারগর্ত বন্তৃত৷ দ্বার বিষঃটি 
সাধারণের উপলব্ধিগম্য করেন। আমর! তাহার এই 
প্রচেষ্টার প্রতি সর্বাস্তঃকরণে শ্রদ্ধা জানাইতেছি। 
পরিশেষে তরুণ গায়ক শ্রীযুক্ত বিনয় ঘোষ উচ্চাজ সঙ্গীতের 
বার সভাস্থ নকলকে মুগ্ধ করেন। 


সপ রা, পপ পা রঃ 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রামচৌধুরী, এম্‌-এল-এ। 
পগিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বস, এম-এ। 


৫ নিংাগিশ 


মত্ীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক! নিস 
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শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্র 


বাংলার নিভৃত পল্লীভূমিতে সঙ্গীতের কত যে নীরব 
পূজারী রহিয়াছেন, তাহাদের সন্ধান আমরা বড় একট! 
রাখিন৷। এই নীরব পৃজারীদের মধো ময়মনসিংহ জেলার 
কালীপুরের অন্যতম জমিদার স্বর্গত জনদাকান্ত লাহিড়ী 
চৌধুরী মহাশয় অন্ততম। কক্ষ্যমান প্রবন্ধে তাহারই 
সংক্ষিপ্ত জীবন-বুত্ান্ত আলোচন। করিতে পাইয়। নিঞ্জেকে 
বিশেষ গৌরবাদ্বিত মনে করিতেছি। 

্বর্গত জঞানদাবাবু ১৩৭৩ সালের চৈত্র মাসে ময়মনসিংহ 
জেলার কালীপুর গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার 
গিতা৷ কালীপুর মধাম তরফের জমিদার শ্রীযুক্ত প্রমোদা- 
কাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী । শ্রছ্ছেয প্রমোদীবাবু সঙ্গীতশান্ত্রে 


বিশেষ অভিজ্ঞ না হইলেও, ভারতীয় সঙ্গীতের একজন 
বিশেষ অনুরাগী। একদা প্রাচীন বাংল! ঞুপদ গান 
গাহিয়। তিনি বেশ স্থুন।ম অজ্জন করিয়াছিলেন । জ্ঞানদা- 
বাবুর সঙ্গীতপ্রতিভার পরিচয় তাহার শৈশবকালেই দৃষ্ট 
হয়। টশৈশবকালে পাঠাভ্য।সে অতাধিক মনোযোগী 
হওয়ায় সঙ্গীতচচ্চায় তিনি বিশেষ মনোযোগ দিতে পারেন 
নাই। তিনি আনন্দমোহন কলেজে চতুর্থ বাধিক শ্রেণী 
পর্যন্ত অধ্যয়ন করিয়াছিলেন, কিন্তু দুঃখের বিষয় একালে 
তাহার স্বাস্থাভযন হওয়ায় বি. এ. পরীক্ষা অসমর্থ 
হইলেন। অতঃপর ভিনি সঙ্গীতচচ্চ'য় গভীরভাবে 
আত্মনিয়োগ করেন! 


৫৪৮৯ 





১৩২৯ সালের শ্তভ ১৩ই আশ্বিন জানদাবাবুর সঙ্গীত- 
সাথন।র প্রথম দীক্ষা হয়। ময়মনসিংহ গৌরীপুরের 
স্বনামধন্ত জমিদার ও ভারতীয় সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষক শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্্রকিশোর বায়চৌধুরী মহাশয় তাহাকে সঙ্গীতের 
গথম দীক্ষা দান করেন। প্রথমে তাহার নিকট এআ।জ 
বাদন শিখিয়াছিলেন এবং মুরাদালীর সংগ্রহ হইতে 
কল্যাণের একটি মপিদ্ধানি গৎ সর্বপ্রথম তিনি আয়ত্ত 
নরিয়াছিলেন। পুজনীয় ব্রজেন্্রবাবুর নিকট কিছুকাল 
এন্স।জ শিখিবার পর ভারত-বিখাাত সেতারী ন্বর্গত ওস্তাদ 
এনায়েৎ হুসেন খা সাহেবের নিকট কঠসঙ্গীত সাধনায় ব্রতী 
হইয়া কিছু উচ্চাঙ্গের গান ও গৎ সংগ্রহ করেন। বলা 
বাহুপ্য, শ্বর্গত এনায়েৎ খ। নাহেব তাহাকে শ্রেষ্ঠতম শিষ্য 
মনে করিয়৷ তাহার যাবতীয় সঙ্গীত-সংগ্রহ জ্ঞ।নদাবাবুকে 
দান করিয়। গিয়াছেন। কিছুকাল কঠসঙ্গীত সধনার 
পর সঙ্গীতের গুপপত্তিক বিষয়টা তিনি বিশেষভাবে 
অনুশীলন করিয়। তাহাতে অসাধারণ বু!ৎপত্ভি লাভ করেন। 
তাহার এই সঙ্গীতশাস্ত্রাভিজ্জতার জন্ত বাংলার সঙ্গী তজ্ঞ- 
মণ্ডলী তাহাকে “বাংলার ভাতখণ্ডে” আখা। দিয়! ভূষিত 
করিতেন। ম্বরপিপি বিষয়েও তাহার যথেষ্ট ক্ষমতা] ছিল। 
শুন যায়, পুর্জনীয় ব্রজেন্দ্রবাবু যখন ৬কাশীধামে অবস্থান 
করিতেছিলেন তখন তাহার নিকট বছ গুণীর সমাবেশ 
হইত। জ্ঞানদাবাবুও তখন তাহার সঙ্গে ৬কাশীধামে 
ছিলেন। উদ্ত গুণীগণ যখন তাহাদের ভবনে আনিয়া 
সঙ্গীতাদি করিতেন, তখন জ্ঞানদাবাবু এ সকল গুণীর 
অজ্ঞাতে এবং অশ্তরালে রখিয়া তাহাদের গানগুলি শ্রবণ- 
পূর্বক সঙ্গে সঙ্গে তাহা স্বরলিপি করিয়া! রাখিতেন। 


শ্বরণিপিতে তাহার ন্যায় এইরূপ অভ্ভুত ক্ষমতাশীল ব্যক্তি, 


সচরাচর বড় দৃষ্ট হয় না। মগ্মমননিংহ গৌরীপুর ট্রেটের 
যাবতীয় সঙ্গীত-মংগ্রহ তাহারই হম্তলিপি দ্বারা স্থরক্ষিত 
হইয়াছে। পুজ্নীয় ব্রজেন্্রবাবুর সম্পর্কে তিন ভ্রাতুপুত্র, 






ফান্তুন, ১১শ সংখ 





তাহারই পুত্রাধিক ন্মেহলাভে ভারতীয় সঙ্গীতের মূল্যবান 
রত্বাদি সংগ্রহে তিনি সমর্থ হইয়াছিলেন। সঙ্গীত-সাধনই 
ছিল তীহার জীবনের শ্রেষ্ঠ কামা--এজন্তই তিনি সঙ্গীতের 
নীরব পৃজারী ছিলেন। জীবনে আবত্মগ্রচারের জন্ত তিনি 
কোনদিন কোনরূপ আগ্রহ গ্রকাখ করেন নাই। তীহা!র 
নিকট কেহ সঙ্গীতশিক্ষ।৫ঁ হইলে তাহাকে তিনি শিষ্যন্ধপে 
গ্রহণ করিতেন না, নিজের ন্যায় একজন সঙ্গীতের সাধারণ 
সেবকরূপেই তাহাকে গ্রহণ করিতেন । খেয়াল ও ঠংরীতে 
অতি বিচক্ষণ মুক্তাগাছার রাজকুমার শ্রীযুক্ত জিতেন্দ্র- 
কিশোর আচার্ধ্য চৌধুরী মহাশর৪ কিছুকাল তাহাকে 
সঙ্গীত শিক্ষাদান করিয়াছিলেন। জিতেন্্রবাবুর সংস্পর্শে 
আসিয়া তিনি ভ।রতের বহু বিশিষ্ট গুণীর গীতব।গ্য শ্রবণ 
করিবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন। সে সময়ে মুক্তাগাছার 
র।জবাটাতে ভারতের বিভিন্ন দেশ হইতে বহু গুণীর 
সমাবেশ হইত । জ্ঞানদাবাবুর সঙ্গীত-পাগ্ডডত্যের পরিচয় 
পাইয়! বাংলার খ্যাতন।ম। তরণ গীতশিনী শ্রীযুক্ত ভীম্মদে 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয় তীহার নিকট বিছু সঙ্গীত 
সংগ্রহ করেন। জ্ঞ।নদাবাবুর সুযোগ্য সহোদর শ্রীযুক্ত 
নীরদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী মহাশয়ও জ্োষ্ঠ ভ্রাতার 
নিকট মেতার শিখিয়! বিশেষ কৃতিত্ব অজ্জন করিয়াছেন । 
শীরদাবাবু র্গত এনায়েৎ খ। সাহেবের নিকট সেতার 
বাদন শিখিলেও, জ্ঞনদাবাবুর নিকটই অধিক সময় 
তালিম পাইয়াছেন। নীরদবাবুর সেতারবাদনের 
পরিচয় কলিবাতার বেতার কেন্দ্র মারফৎ মাঝে মাঝে 
আমরা শ্রবণ করিয়! থাকি। তত্বাতীত (বিগত এলাহাবাদ 
নিখিল-ভারত সঙ্গীত সম্মেলনে ও কলিকাতা নিখিল-বঙ্গ 
নঙ্গীত সম্মেলনে সেতার বাজাইয়া তিনি বিশেষ খ্যাতি 
অঞ্জন করিয়া গিয়াছেন। স্বর্গত জ্ঞানদাবাবুর সঙ্গীত- 
সাধনার পুর্ণ বিকাশ নীরদাবাবুর মধ্য দিম! লাভ করুক, 
ভগবদ. সমীপে ইহাই আমর কামনা করি। 


৫৫০ 





১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 






টা পর 
টি ৫১৫1০ ৫7 ১৩ 


জ্ানদাবাবু সঙ্গীতশাস্ত্রে যেমন অভিজ্ঞ ছিলেন। 
খেলাধূলায়৪ তাহার বিশেষ খ্যাতি ছিল। তিনি ক্রিকেট 
খেলায় একদা বেশ প্রপিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন। 
সঙ্গীতের ম্যায় খেগা-ধুলার পৃষ্ঠপোষকতা করিতে তিনি 
কখনও কোনরূপ ক্রুটী করিতেন না। 

পারিবারিক জীবনে জ্ঞানদাবাবু বিশেষ স্থখীই ছিলেন। 
মরমনমিংহ জেলার টাঙ্গাইল মহকুগান্তর্গত এলেঙগ। নিবাসী 
গ্রপিদ্ধ গণিতশাস্ত্রবিৎ ৬য।দবচন্ত্র চক্রবর্তী মহাশয়ের 
প্রথমা দৌহিত্রী এবং শ্রীযুক্ত এরতৎ্কমল ভট্টাচার্য 
মহাশয়ের প্রথম। কন্। শ্রীযুক্তা কমল।ননী দেবীর সহিত 
তাহার বিবাহ হয়। তাহার তিন পুত্র ও তিন কন্ত। 







দৈহিক গীড়ায় অন্ুস্থ থাকিতেন, তথাপি তিনি সঙ্গীত- 
সাধনায় কদাপিও অবহেলা প্রকাশ করেন নাই। 
তিনি ছিলেন নিরহঙ্কার ও সদালাপী। তাহার মধুর 
বাবহারে সকলেই পরম তুষ্ট হইতেন। বাংলার এই 
নীরব সঙ্গীত-পুঙ্জারী বর্তমান বধের বিগত ৭ই ভাঙ্্র 
বেলা চারি ঘটিকায় রক্তামাশয় রোগে আক্রান্ত 
হইয়া পরলোক গমন করেন। মৃত্যুকালে তাহার 
বয়স মাত্র ৪১২ বৎসর হ্ইয়াছিল। তাহার এই অকাল 
প্রয়াণে বাংলা দেশ একজন প্রকৃত সঙ্গীতসেবককে 
হ।রাইয়ছে। আমৰ। তাহার পরিবারবর্গকে আন্তরিক 
সমবেদন। জানাইয়। তাহার অমরাত্মার শান্তি কামন। 


বন্তমান। জ্ঞানদ(বাবুর জীবনের অধিকাংশ সময়ই তিনি করিতেছি। 


নব সঙ্গীত 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 

প্রাচীন সঙ্গীতের আদর ও বহু চর্চা নিশ্চয়ই চাই। শ্রদ্ধা জীবনের মন্ত কথা। কিন্তু শুধু প্রাচীনতার 
চচঠতেই নবীনতার উদ্বোধন হয় না। একথার তাৎপধ এই যে, আমাদের নান। গানে শুধু রাগসঙ্গীত আনলেই 
চলবে না, নব নব সুর 1019105 স্থজন না করলে সঙ্গীতের মুক্তি নেই। একথ। নৃতনও নয়, ছাপ্পাঈ 
বর পূর্বে ঝলে গিয়েছিলেন প্রাতঃম্মরণীয় শ্রাকঞ্ষধন বন্দ্যোপাধ্য, যিনি অ|রো৷ ব'লে গিয়েছিলেন যে, আমার 
সধীতে চাই নাট্যসঙ্গীতের প্রতিষ্ঠা । এক একটি মনোভাব সুরের পটভূমিক।য় উজ্জ্বল ক'রে ফুটিয়ে তোল। 
শাট্যসঙ্গীতের তথ! কাব্যসঙ্গীতের অঙ্জ। এই কথাটি “ছায়ার আড়ালে” গানটির ভাব ও স্থরে সাধ্যমত ফুটিয়ে 
তোলবার চেষ্ট। করেছি--কতদুর সফলকাম হয়েছি সে বিচারের ভার সঙ্গীতানুগাগীদের উপর। কেবল এইটুকু 
মাত্র সরকারের বক্তব্য যে, শুধু প্রাচীন ষ্ট্যাগ্ডার্ড থেকে যেন নবীনের বিচার করবার চেষ্টা করা নাহয়। যুগপ্রবভণ্ক 
খষি শ্রীঅরবিন্দের এ মহ।বাণী যেন আমরা না ভুলি যে, “ড/৪ 0০ 70০৮ 00910778% 60 61)6 7988৮ 05 /7)৪ 1১৮ 6০ 
(118 0)007:8 01 61)৪ 19009.১, 

এই আদর্শ নিয়েই নব নব স্তরভঙ্গির রচনায় হাত দেওয়।। গ্রামোফোনে শ্রীমতী উম৷ বস্থর গাওয়া 
“শ্রচরণে নিবেদনেশ্তে তালফেরের বৈচিত্র করবার চেষ্টার মূলেও এই আদর্শ আমাকে নব ন্থুরভঙ্গিতে প্রবপ্তিত 
করেছে। নব নব আাখর যোগে বাংল। গ।ন গাওয়ার ভঙ্গিতেও কীতনের মহৎ সম্পদ বাংল! গানে আনার চেষ্ট। করেছি, 
গ্রামোফোনে গাওয়া আমার “আর কিছু তো জানি নে মা” গানটিতে-_যেটি স্থকবি শ্রবুদ্ধদেব ভট্টাচাধ্য মহাশয়ের 


লেখা । এ গান ছুটির শ্বরলিপি সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার প1ঠক পাঠিকাঁকে শত্্ই দেবার ইচ্ছ। রইল। ইতি -স্থ্রকার 


*ররারারারাহরাররারারারারররারাররারাররারারররররারররারারেরারারারারারররররাররররারররারারাররোররারারোরররারাহরররারারারহারররাররারারাররররারোরারররারতারোরারারাররারাররারারররারারারারারারাচহাররারাররাররারররতারররাররাারোরররারাররররর 
১০-০০-০৪৫৯ ১১০০০০৯০০১৭ 


৫৫৯ 





[তাতে ০. ০০পতাস এ সস 
উড পিস 


০ 
পে 
চি 
কত 
১1 
সি | 2৭ 





১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 7৫) ৩ 4 7? / ৮ 
৯৫৫1৫ ১৮০ ৪ 


এ ব্েস্তিশিক। 





রক্ত ২৭, ১১৭ সংগা 
গে ১০ 


স্বরলিপি 


ছায়ার আড়ালে তোমারি তো আলো জ্বলে 
টাদের কৃজন সান্ধ্য গগনতলে। 

মুখরতা মাঝে 

নীরবত। রাজে 


মুকুতা ঢেউয়ের তলে (কত) 


ছায়ার নুপুরে আলো যে অদূরে জলে। 


«আয় আয়” ঝলে যে বাশি তোমার বাজে (হেন) 
কানে শুনি যারে প্রাণে হায় শুনি না যে (কেন 1) 
অকৃল উধা9 
সে সুর ফুটাও 
গুরাশার শতদলে' 2 
যেথা ছায়াবুকে আলো তব শখে জুল । 


আধারে মিলাও যে রূপ রূপের মণি (এসে) 

মরণে শুনাও জীবন জয়ধ্বনি (হেসে) 
তূফান-পাথারে | 
তারা-অভিসারে 

তর] মোর ঘেন চলে---*** 

ছায়াপারে যেখ। আলো সুরে কথা ধলে। 


কথা, সুর ও শ্বরলিপি- শ্রীদিলীপকুমার রায় 
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রাগ-বিবোধ 
( পূর্বানবৃতি ) 
ীব্রজেন্দকিশোর রায়চৌধুরী 


গুহ্্জরী--গুঞ্ছরী মলবকৈখিক রাগের ভাষ।। 
নিধাদ ইহার গ্রহ ও অংশন্বর, মড়জ ভ্তান শ্বর। খষড ও 
শিষাদ এবং খষভ ও মধাম স্বরে পরস্পর সঙ্গতি । ইহ্‌। 
একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষ। | 


০পৌরালী-ইহাও মালবকৈশিক রাগের অন্থতম 
ভাষ।। যড়জ ইহার গ্রহ, অংশ ওন্যাস স্বর। যড়জ ও 
মধ্যম স্বরের প্রয়োগ ইহাতে বছুল। ইহাও একটি সপ্পূর্ণ 
জাতীয় সন্কীর্ণ ভাষা ॥ 


অদ্ধঢবসরী--মালবকৈশিক রাগের ভাষ| অর্ধ- 
বেসরীর অংশ ও গ্রহ শ্বর মধ্যম, যড়জন্াস স্বর । এই 
ভাষায় নিষাদ স্বর ছুর্বল এবং অপর শ্বরগুলি পরস্পর 
সমবলমম্পন্নরূপে বাবহত হয়। ইহাও একটি সম্পূর্ণ 
জাতীয় ভাষ।। 


শুদ্ধা-মালবকৈশিকের ভাষা 'শুদ্ধা'র অংশ ও 
গ্রহ স্বর মধ্যম, ন্যাস স্বর যড়জ। এই ভাব! সপ্ন্বরঘুক্ত 
অর্থৎ সম্পূর্ণ জাতীয়। ইহ! প্র্ষে বাবন্বত হয়। 


আলব-জাপা_ _মালবকৈশিকের ভাষ। “মালবন্ধপ'র 
অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর ষড়জ, এই ভাষায় নিষাদ ও পঞ্চম 
স্বর বঞ্জিত। গান্ধার ম্বর প্রবলভাবে ব্যবহৃত হয়। 

আভ।রী--ম।লবৈশিকেরই অপর ভাষ। আভীরী। 
ইহার গ্রহ ও স্তান স্বর যড়জ। ইহাতে নিযাদ ও ম্ধাম স্বর 
অল্লভাবে প্রযুক্ত হয়। ষড়জ ও খষভ স্বরের পরম্পর 
সঙ্গতি । বীররলে এই ভাষা প্রযোজ্য। 

কান্ছোজী' কান্থোদী” মালবকৈশিকের একটি 
বিভাষা। যড়জ ইঙার অংশ ওন্ান স্বর। ইহাতে খধভ 


ও পঞ্চম স্বর বজ্জিত, নিষদের বাবহার অধিক, ড় 
স্বর মন্দ্র। গমকের প্রয়োগে এই বিভাষ। উগ্। 

(দবার বদ্ধনী--মালবকৈশিকের বিভা! দেবার- 
বর্ধনীর অংশ স্বর ষড়জ,-ন্যাস স্বর পঞ্চম। ইহাতে গা্ধার 
ও নিযাদ স্বর বজ্জিত। 


গান্ধারী--'গাদ্ধারী' গান্জার পঞ্চম রাগের ভাষ!। 
ধৈবত ইহার গ্রহ ওন্যাস্বর। ষড়জ ও মধ্যম শ্বরের 
মাধুধেয বিভ্ভূধিত এই ভাষা সর্বজনের বিশেষতঃ 
শত্রীজনের প্রিয়। 


গান্ধার-বল্লী -গান্ধার-বল্পী” ভিন্ন যড়জ রাগের 
ভাষ।। মধ্যম ইহার অংশ ম্বর। ঠধবতন্যাস ম্বর। ইহ! 
ষড়ঙজ ও ধৈবতযুক্ত একটি সম্পূর্ণ ভাষা। এই ভাষ। 
পিতৃকারধা ব! শ্রাদ্ধের সময় গীত হয়। 

কচ্চ্ছেলী-“কচ্ছেলী* কুটতানযুক্ত, ভিন্ন ষড়জ 
রাগের ভাষা । উহার গ্রহ ও অংশ স্বর ষড়জ, স্তাস স্বর 
মধাম। এই ভাষায় গান্ধার ও ধৈবত ম্বর বজ্জিত। 
মতান্তরে ইহাতে গ্রহ ও অংশ স্বর মধ)ম, গাঞ্ধার ও নিষাদ 
বজ্জিত, খধ স্বর তার ও মক্দ্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

স্বরবল্লিক1--"্বরবলিক।' ভিন্ন ষড়জ রাগের ভাষ|। 
ইহাতে খষভ স্বর বজ্জিত। নিষ।দ গ্রহ স্বর, ধৈবত অংশ 
ও ন্যাপ স্বর। মুনিসম্মত এই ভাষাটি মৃছু-প্রান্ৃতিক। 

নিআদিনী-_নিষাদিনীও, ভিন্ন ফড়জেরই ভাষ।। 
ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস ম্বর। 

সধ্যসা--ভিন্ন যড়জের ভাষ। “মধ্যমা'র গ্রহ ও 
অংশম্বর ধৈবত, ন্যাসম্বর মধ্যম | 
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শুদ্ধা--ভিন্ন ষড়জ রাগের ভাষা "শুদ্ধ, খধভ ও 
পঞ্চম বজ্জিত একটি ওুডুব ভাষা, মত্তাস্তরে কেবল গঞ্চম 
বজ্জিত যাড়ব ভ।ষ| | ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর । 
ইহার এই ধৈবত স্বরটি মুদুল প্রকৃতির । যড়জ ও গাদ্ধার 
স্বরের পরম্পর সঙ্গতি । গান্ধার অপন্তাস স্বর। ইহাতে 
মড়জ, মধ্যম ও গান্ধার ও ধৈবত স্বর মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

দাক্ষিণাত্যা-“দাক্ষিণাত্যা'ও ভিন্ন যড়জেরই 
ভাষ।। ইহার পঞ্চম স্বরটি ছূর্বল। হ্তরাং ইহ! একটি 
ষাড়ৰ ভাষ।। ঠৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্য।স স্বর। এই 
ভ।যায় স ও ধ এবং সও মন্রের পরস্পর »ঙ্গতি। 

পুলিন্দী-_'পুলিন্দী' ভিন্ন ষড়জেরই একটি গান্ধার 
ও পঞ্চম স্বর বজ্জিত ডুব ভাষ। । ধৈবত ইহার অংশ ম্বর, 
ষছ়জন্যাসম্বর। ইহাতে স ও ধ এবং সও ম স্বরের 
পরম্পর সঙ্গতি । এই ভাষ। পুলিন্দ বা ব্যাধগণের প্রি॥। 

ডুম্কুর।--'ডুম্বুরা' ভিন্ন ষড়জ রাগের ভাষ।, ইহা খষত 
বঞ্জিত ষাড়ব ভাখা। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস 
স্বর। এই ভাষা ব্রদ্মচািগণ কর্তৃক গীত হইয়া থাকে। 

ঘড়জ ভাষা--“যড়জভাষাঁও ভিন্ন যড়জেরই 
অন্ততম ভাযা। ইহাতে খষভ ও পঞ্চম স্বর বজ্জিত। 
ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্তাল শ্বর। ইহাতে কাকলি 
নিষাদ ও অস্তর গান্ধার ব্যবহৃত হয়। দেনপুজাক।লে 
এই ভাষ। গেয়। 

কালিন্দী__'কাপিন্দী,ও ভিন্ন ষড়জ রাগেরই একটি 
ভাষা । গান্ধার ইহার অংশ ম্বর, ধৈবত স্তাস স্বর । ইহাতে 
নিষাদ স্থুর দুর্বল, পঞ্চম ও খষভ সুর বজ্জিত, অবশিষ্ট 
চারি স্বরে ইহার আরোহ ও অবরোহ মনোরম। 

উীকণ-্টী--'প্ীকীও, ভিন্ন ষড়জ রাগেরই অন্যতম 
ভাষ।। ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ ওন্যাস স্বর, আর খধভ 
অপন্তাস ম্বর। খযভ ও মধ্যম স্বরে পরস্পর সঙ্গতি । এই 
ভাষায় পঞ্চম-বঞ্জিত। 


পারে, রব / ৰ 
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গান্জধারী--গান্ধার' ইহার অংশ স্বর, মধ্যম স্তাস ত্বর, 
ভিন্ন ষড়জের ভাষ। এই গান্ধারীতে মধ্যম স্বর বর্জিত। 
এই ভাষ। প্রাচীন সঙ্গীতাচাধয শাদু'লের সম্মত। 

€পীরালী-_“পৌগলীঃ ভিন্ন ষজ রাগের বিভাষ।। 
মধ/ম ইহার অংশ স্বর, ধৈবত গ্ভাস স্বর, খষভ এই বিভাষাষ 
দুর্বল। মধাম, খমৃভ ও পঞ্চম স্বরে পরম্পর সঙ্গত। 
«“পৌরালী* নাগগণের প্রিয় । 

সালবী-_হিন্জ ষড়জ রাগের বিভষ। “মালবী” 'একটি 
সম্পূর্ণ বিভাষ!। মধ্যম ইহার অংশ ও গ্রহ স্বর, গ্যাস স্বর 
ধৈবত। এই বিভাষায় ধৈবত মন্ত্র, স,রি, গ, ম এই 
চারিটি স্বর বহুলভাবে প্রযুক্ত । 

কালিন্দী--'কালিন্দী'ও ভিন্ন ফযড়জ রাগেরই 
অন্যতম বিভাষা। গাদ্ধার ইহার গ্রহ শ্বর, ধৈবত ন্যাস স্বর, 
নিষাদ ইহাতে অল্প গ্রযোজা, পঞ্চম ও খষভ ম্বর বর্জিত। 
অন্যান্ত শ্বরগুলি সমানভাবে প্রযোজা। এই বিভাষ। 
বিশ্বয়ের দ্যোতনায় ব্যবহার্য | 

€দবার বদ্ধনী- ভিন্ন যড়জের বিভাষ! «দেবার 
বর্ধনী'র অংশ স্বর নিষাদ, বৈধত ন্তাস ম্বর। এই বিভাষায় 
ঝমৃভ হ্বর বঞ্জিত। 

নাদ71--71দ। একটি সঙ্বীর্ণ জ।তীয় ভাব।। এই 
ভাষাটি “বেসর যাড়ব” রাগ হইতে উদ্ভৃত। যড়জ ইহার 
গ্রহ স্বর, মধ্যম হাঁন শ্বর। ইহাতে গান্ধার স্বরের প্রয়োগ 
অধিক, পঞ্চম শ্বর বড্ভিত। এই ভাষা নায়াহুকালে 
গেয়। 

বাহ7 যাড়বা-_'বাহাষাড়বা, বেসর-যাড়বেরই 
ভাষ।। মধ্যম ইহার গ্রহ, অংশ ওন্যাসম্বর। ইহ! 
একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষ।। এই ভাষায় নিষাদ ও গাদ্ধার 
এবং খষভ ও মধ]ম স্বর পরস্পর সঙ্গ তিযুক্ত। 

পাব্বতী-_'পার্ধতী' বেসর ষাড়বের একটি বিভাষ|। 
এই ভাষাটি সম্পূর্ণ জাতীয়। 
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শ্বীকর্তী--বেসর-বাড়বের অপর বিভা! শ্রীক্ঠী। 
মধ্যম ইহার গ্রহ ওন্যাস স্বর। ইহাতে নিষাদ ও গাদ্ধার 
এবং খষভ ও ধেবত স্বর পরস্পর সঞ্গতিযুক্ত। 

০বগবতী--আঞ্নেয় ব। হনুমানের মতে বেগবতী 
“মালবপঞ্চম” রাগের বিভাষা। পঞ্চম ইহার গ্রহ ও 
হস স্বর, ধৈবত অংশ ম্বর। ইহ সম্পূর্ণ জাতীয় 
ডাষ|| 

ভাবিনী-_ভাবিনীও মালবপঞ্চমেরই বিভাষ|। পঞ্চম 
ইহ|র গ্রহ, অংশ ও ন্তাসস্বর। ফষড়জ অপগ্াস ম্বর। 
ইহাতে খষভ স্বর বজ্জিত। 

বিভাবিনী-_'বিভাবিন)” মালব-পঞ্চমেরহই এবটি 
সম্পূর্ণ বিভাষা। ইহা রও অংশ, গ্রহ ও ন্তাস স্বর পঞ্চম। 
এই বিভাষায় মধ্যম, গান্ধার ও ধৈবত স্বর অল্প এবং যড়জ 
সবর মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

ভাচনাদ্ভ্ডব।--তানোদ্‌ৃভবা* ভিন্ন তান রাগের 
একমাত্র ভাষা। পঞ্চম ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাস ম্বর। 
ইহাতে খষভ স্বর বজ্জিত। 

তপোত1--“পোতা” মতন্গ কথিত পঞ্চম ষাড়ব রাগের 
ভাষ।। খযভ ইহার অংশ, গ্রহ ও নান স্বর। ইহ।তে 
নিষাদ 'ও ষড়জ স্বর অধিক। খৈবত ম্বর বজ্জিত। 

প্ণক1--মতাস্তরে শক।” রেবগুধ রাগের ভাষ।। 
খধাম ইহার অংশ স্বর, খত ন্য।স ম্বর। ইহ একটি সম্পূর্ণ 
ভাষ।। ইহাতে গান্ধার, পঞ্চম, খষভ ও ধৈবত স্বরের 
প্রয়োগ অধিক। 

কল্পিনাথ এতত্তিন্ম আরও চারিটি ভাষার নাম ও সংক্ষিণ্ঠ 
পরিচয় সঙ্কলন করিয়াছেন । লক্ষণে এই চারিটি ভ।ষার 
নক রাগের নাম উল্লিখিত হয় নাই। নিয়ে এইচারিটি 
ভাষার নাম ও লক্ষণ বল! যাইতেছে-_ 

পল্লবী--'পল্পবী” ভাষার অংশ ও স্থান স্বর ধৈবত। 
ইহ! একটি সম্পূর্ণ ভাষ|। ইহাতে যড়জ ও খবভ স্বরে 
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প্রয়োগ অধিক এবং গদ্ধার স্বর তারভাবে প্রযুক্ত হইয়া 
থাকে। 

, ভাাসবলিত৭"--'ভামবলিতা” একটি অন্তর ভাষ|। 
ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্ত।স স্বর । ইহাতে খষভ অল্প ও 
পঞ্চম বজ্জিত। 

কিরণাবলী--'কিরণ।বশী'ও একটি অন্তর ভাষ]। 
ধৈবত ইহার অংশ স্বর, যণ়জ ন্য।স স্বর। ইহাতে গান্ধার ও 
নিষাদ তারভাবে ও মধ্যম মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

শকৰবলিত1 -শকবলিত।?ও একটি অন্তর ভাষা। 
মধ)ম ইহার অংশ স্বর, ধৈবত ন্যা।স স্বর । ধৈবত ও নিষাদ 
সবরের পরম্পর সঙ্গতি । 

অতঃপর কল্লিনাথ ছয়টি উপরাগের নাম ও জক্ষণ 
উল্লেখ করিয়াছেন । নিয়ে তাহা উদ্ধৃত হইতেছে-_ 

শকতিলক--যাড়জী ও ধৈবতী জাতির মিশ্রণে 
শকতিলক' নামক উপর।গ উদ্ভূত হুইয়াছে। ইহাতে 
পঞ্চম স্বর ছুর্ধল। সন্ন্যাস নম্বর ষাড়জী জাতির 
অন্ুরূপ। 

টক্কসৈন্ধব-_যাড়জী ও কৈশিকী জাতির মিশ্রণে 
টক্কসৈদ্ধব নামক উপরাগ উৎপন্ন হইয়াছে । ষড়জ ইহার 
অংশ ও ন্যাস স্বর। ইহারও পঞ্চম স্বর দুর্বল। 

কোকিলা-পঞ্চম-্পঞ্চমী ও মধ্যম! জ।তির 
মিশ্রণে কোকিল।-পঞ্চম নামক উপরাগ সভ্ভূুত। পঞ্চম 
ইহার গ্রহ ও অংশ স্বর, মধ্যম ন্তান স্বর। ইহ। একটি সম্পূর্ণ 
জাতীয় উপরাগ। 

ভাবনা-পঞ্চম--গান্ধ!র পঞ্চমী জাতি হইতে 
ভাবনা-পঞ্চম' নামক উপরাগ উদ্ভত। গান্ধাণ ইহার 
গ্রহ স্বর, পঞ্চম অংশ স্বর, ব্যবস্থত অপর ব্বরগুলি সমগাবে 
প্রযুক্ত হয়। 

নাগ গান্ধার--গান্ধাদী ও রক্ুগান্ধাপী জাতির 
সংমিশ্রণে 'নাগ গান্ধার' নামক উপরাগ উদ্ভৃত। গাদ্ধার- 
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স্বর ইহার গ্রহ, অংশ, স্তাস স্বর। এই উপরাগ কাকলী 
নিষাদ ও অন্তর গান্ধার সংযুক্ত । 

রাগ পঞ্চগ--আর্ষভী ও ধৈবতী জাতির সংমিশ্রণে 
“রাগ পঞ্চম নামক উপরাগ সম্ভৃত। খযভ ইহার অংশ ও 
গ্রহ স্বর, ধৈবত ন্তাস স্বর। এই উপরাগে গাদ্ধার স্বর 
বজ্জিত। 

চতুর কল্পিনাথ এতন্তিম্ম আরও কতিপয় নিরুপপদ্ 
রাগের আলোচনা করিয়া তৎপূর্বকালে প্রচলিত দেশী 
রাগের আলোচনায় রাগ বিবেকাধ্যায় পরিসমাপ্ত 
করিয়াছেন। আমরা নিয়ে ইহার অনুবাদ লিপিবছ। 
করিতেছি। 


নউল রাগ-_'মধামোদীচাবা জাতি হইতে নষ্ট রাগ 
সমুভূত হইয়াছে। মধ্যম ইহার গ্রহ, অংশ ওন্যান ম্বর। 
ইহা একটি সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ। ইহার ফড়জ ম্বরটা তার। 
অন্ত শ্বরগুলি সমভাবে প্রযোজ্য। 

ভাস ব্বাগ্ণ--'আছ্ধ”” জাতি হইতে ভাস রাগ উদ্ভৃত। 
ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্তাস ম্বর। 


রত্ুচহংস রাগ--রক্তগান্ধারী জাতি হইতে 'রক্ত- 

ংস রাগ উদ্ভূত। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও নাস স্বর। 

ইহাতে খাষভ স্বর বজ্জিত। তার-গান্ধারের প্রয়োগে এই 
রাগটী সথলিপ্ধ হইয়৷ থাকে । 


তকোল্লাস রাগ-ধৈবতী ও আর্ধভী এই দুইটি শু 
জাতি হইতে «“কোল।স' রাগ উৎপন্ন হয়। ফড়জ ইহার 
গ্রহ, অংশ ওন্তান ম্বর। এই রাগের খধভ ও ধৈবত স্বর 
দুর্ববল। 

প্রসব রাগ- এন্দয়ন্তী জাতি হইতে 'প্রসব" রাগ 
উদ্ভূত হয়। ম্ধ/ম ইহার গ্রহ ও অংশ ম্বর। যড়জ ্যাস 
স্বর। ইহাতে নিষ।দ ৪ ধৈবত স্বয়ের পরস্পর সঙ্গতি । 
ইহা একটি সম্পূর্ণ রাগ ও বীররসে প্রযোজ্য । 


ধবনি রাগ-_গান্কার পঞ্চমী” জাতি হইতে ধ্বনি রাগ 
উৎপস্ন হয়। পঞ্চম ইহার অংশ, গ্রহ ও নাস স্বর । ইহ! 
একটি সম্পূর্ণ রাগ । এই রাগে পঞ্চম ও ধৈবত স্বর অধিক। 
নিষাদ ওগাম্ধার অল্প এবং মধ্যম স্বর মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত 
হইয়। থাকে। 

কন্দর্গপ রাগ--ষড়জ কৈশিকী জাতি হইতে “কনর্প' 
র|গ উদ্ভূত। যড়জ ইহার গ্রঠ, অংশ ও ন্যাস শ্বর। এই 
রাগে পঞ্চম স্বর বজ্জিত ও ষড়জ স্বর মন্ত্রভাবে প্রযুক্ত হইয়। 
থাকে । 

তদশাখা রাগ-ধৈেবতী ও মধ্যম। জাতির মিশ্রণে 
“দেশাখ্য রাগ” উদ্ভূত হয়। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও 
হস স্বর। এই রাগে পঞ্চম ম্বর বজ্জিত। গান্ধার শ্বর স্বপন 
ও মধ্যম স্বর মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

€কশ্িক ককুভ রাগ_ খৈবত ইহার গ্রহ, অংশ 
ওন্সাস ম্বর। এই রাগেগান্ধার ম্বর তার এবং পঞ্চম স্বর 
মন্জ্রভাবে প্রযোজ্য । 


নউনারায়ণ রাগ-_'নউনারায়ণ' একটি সম্পূর্ণ রাগ। 
মধ্যম৷ ও পঞ্চমী জাতি হইতে এই রাগ উৎপন্ন হয়। ফযড়জ 
ইহার অংশ, গ্রহ ওন্াস স্বর । এই রাগ কাকলী নিষা? 
ও অস্তর গাদ্ধারযুক্ত। ইহ1তে গান্ধার স্বর তার। শরৎ- 
কালে করুণ রসে এই রাগ প্রযোজ্য । 


পুর্বপ্রচলিত দেশী রাগ 

শক্ষবাভব্রণ রলাগ-তৎকাল প্রচলিত শঙ্করাভরণ 
রাগে যখন মধ্যম গ্রহ শ্বর এবং অন্য রাগের ছায়া যুক্ত হয়, 
এবং রাগটী মন্ত্র স্বরে মুদ্রিত হয় তখন তাহাই প্রাচীন 
শক্করাভরণ রাগ। 

হপ্টারব রাগ-_এই রাগের গ্রহ ও অংশ ম্বর ধৈবত, 
হ্যাসস্বর মধ্যম। ইহাতে গান্ধার স্বর মন্ত্র ও নিষাদ ম্বর 
তার। এই রাগ ভিন্ন ষড়জ রাগের অঙ্গীভূত। 
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হুংসক--ধৈবত ইহার গ্রহ ও অংশ স্বর, ইহাতে 
ষড়জ স্বর বঙ্জিত। ইহাও ভিন্ন ষড়জ রাগেরই অঙ্গীভূত। 

দীপক--একটি সম্পূর্ণ রাগ। ভিন্নকৈশিক মধ্যম" 
রাগ হইতে এই রাগাঙ্গ উৎপন্ন হইয়াছে । যড়জ ইহার 
গ্রহ শ্বর। মধ্যম গ্যাস স্বর। ইহা! একটি সন্কীর্ণ রাগাজ। 
ইহাতে গান্ধার ও পঞ্চম স্বর অল্প ও মধ্যম স্বর দীপ্ড। 
কোন কোন সঙ্গীতাচাধ্য বলেন-্-ধন্নীশীই উচ্চতরভাবে 
প্রযুক্ত হইলে তাহাকে দীপক বলে। 


রীতি-_ভিন্ন বড়জ রাগ হইতে রীতি নামক পৃর্ণ- 
জাতীয় রাগাঙ্গ উদ্ভূত। যড়্জ ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাস 
স্বর। 

পুর্ণাটিকা1_ষড়জ ইহার গ্রহ ও ন্যাপ স্বর, ধৈবত 
অংশ স্বর। পূর্ণাটিক সঙ্কীর্ণ সম্পূর্ণ জাতীয় রাগাঙ্গ ৷ ইহাতে 
ষড়জ স্বর তার, মধ্যম স্বর মন্ত্র ও অন্যান্য স্বর সমভাবে 
প্রযুক্ত হয়। 

লী-_লাটী লাটদেশজাত, সম্পূর্ণ জাতীয় রাগাঙ্গ। 
ঘড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস শ্বর। 


পল্লবী-পল্পবী একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ও স্বরসমূহের 
পরস্পর সঙ্গতিযুক্ত রাগাঙ্গ। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও 
হ্যাস স্বর। ইহাতে গান্ধার স্বর তার ও মধ্যম স্বর মন্দ্রভাবে 


প্রযুক্ত হয়। 
ইতি পূর্বপ্রচলিত রাগ।জ । 


পুর্ববপ্রচালিত ভাষাঙ্গ 
গান্জারী--গান্ধারীর অংশ ও গ্রহ স্বর যড়জ, ন্য।স 
স্বর পঞ্চম। ইহা! একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষাঙ্গ। ইহার 
ষড়জ স্বর তার, অপর স্বরগুলি সমভাবে প্রযোজা-_অল্লাদি 
বজিত। 
০বাহারী-মধাম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর । 


পক্ষান্তরে ইহার ম্যাস খ্বর ষড়জ। ইহার যড়জ স্বর তার, 
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মধ্যম মন্ত্র ও অন্যান্য ত্বরগুলি সমভাবে গ্রযোজ্য। ইহাতে 
নিষ।দ স্বর বজ্জিত। 

শসিতা--গাদ্ধার ইহার গ্রহ ওগ্ভাস স্বর, ষড়জ 
অংশ স্বর, ইহাতে খষভ ও পঞ্চম স্বর বজিত, যড়জ স্বর 
মন্ত্র, অন্ত ব্বরগুলি সমভাবে গ্রযেজ্য। এই ভাষাজে 
তার স্বরের প্রয়োগ নাই । 

উত্ুপলী-_মধ্যম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্াস স্বঃ। 
ইহ! একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষাঙ্গ। ইহাতে স,পওধ 
্বর তার, নিষাদ মন্ত্র। 

গোল্ীী-ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ওন্তাস স্বর । 
ইহাতে গান্ধার স্বর বজিত, নিষাদ স্বর তার, ধ, নি ও স 
স্বর বছলভাবে ব্যবহৃত। 

নাদাম্ডরী- মধ্যম ইহার গ্রহ ও অংশ স্বর, ষড়জ 
হাস স্বর। ইহাতে খধভ ম্বর তার, নিষ|দ, ধৈবত ও 
পঞ্চম স্বর অধিক, গান্ধার অল্লভাবে প্রযোজ্য । ইহ! 
একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষাঙ্গ। 

নীতলাপলী-ধৈবত ইহার গ্রহ ও অংশ শ্বর, 
তার বড়জন্যাসন্বর। ইহাতে নিষাদ ও গান্ধার শ্বর 
বজ্জিত। পঞ্চম মন্জ্র ও অপর ম্বরগুলি সমভ।বে প্রযোজ্য। 

ছায়া--মধ্যম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাপ স্বর। ইহাতে 
খষভ দ্বর মন্ত্র ও তৎ্পরবর্ভী ( গাদ্ধার) শ্বর তার, পঞ্চম 
স্বর অধিক। ঘড়জ স্বর বজ্দিত। 

তরঙ্জিনী-_খষভ ইহার গ্রহ ও ন্তাস স্বর, ধৈবত 
অংশম্বর। ইহ! একটি সন্ীর্ণ ও সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষাঙ্গ। 
ইহাতে ঘড়জ ও গান্ধার শ্বর মন্ত্র, খষভ ও ধৈবত স্বর 
তার, অপর স্বরগুলি সমভাবে প্রযোজ্য । 

গান্ধার গতি- ধৈবত ইহার অংশ স্বর, পঞ্চম গ্রহ 
স্বর, ঘড়জ ম্যান শ্বর। ইহা একটি নঙ্কীর্ণ জাতীয় ভাষাজ। 
ইহাতে নিষাদ, খধভ ও ধৈবত শ্বর তার এবং অপর স্বর- 
গুলি সমভাবে প্রযোজ্য । 
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গেরগ্ী-_ইহা! একটি সঙ্বীর্ণ ও সম্পূর্ণ জাতীয় 
ভাষ।ঙজ। যড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ওন্াস শ্বর। ইহাতে 


ধড়জ ম্বর মন্্র, পঞ্চম স্বর তারভাবে প্রযোজা, নিষাদ ও 
ধৈবত স্বরের গ্রয়োগ অধিক, পঞ্চম ম্বরের প্রয়োগ অল্প। 
বীররসে ইহ। প্রযোজা। 


পুর্ব প্রচলিত ক্রিয়াঙ্গ 
ভাবক্রী প্রভৃতি দ্বাদশ প্রকার ক্রিয়াঙ্গের গ্রহ, অংশ 
ওন্তাস স্বর ষড়জ। এতপ্িম্ন সম্পূর্ণত্ব যাড়বস্ব প্রভৃতি 
স্বরে অল্লত্ব বহুত্ব গ্রভৃতি এবং কোথায় কি প্রকার গমক 
বাবহৃত হইবে এই সমুদয় অপর লক্ষণগুলি উ্দাহ্রণ 
অনুসরণ করিয়! প্রয়োগ করিতে হইবে। 


পুর্ববপ্রচলিত উপাঙ্গ 
তেবাল--ধৈবত ইহার গ্রহ স্বর, মধ।ম নাস শ্বর) 
ইহ] একটি সম্পূর্ণ জাতীয় উপাঙ্গ। ইহাতে পঞ্চম স্বরের 
প্রয়োগ অধিক। ইহা ভিন্ন ষড়জ রাগের উপাঙ্গ। কেহ 


রিট 1108 ঠা 









টং ফাল্তুন, ১১শ সংখ্য। 
১৯ টি ৯ 


কেহ ইহাকে সাঁলগ শুড় জাতীয় প্রবন্ধ গীতের অস্তগ 
বলিয়া নির্দেখ করেন। 

মতান্তরে ইহা বাঙ্গাল! রাগের উপাঙ্গ। এই মতে 
ইহার অংশ, গ্রহ ও গ্যাস ম্বর মধ্যম। ইহার খধভ ও 
ধৈবত স্বর মৃদু এবং মধ্যম স্বর কম্পিত। নিষাদ, খষভ ও 
পঞ্চম ম্বর অল্পভাবে প্রযোজ্য । প্রাচীন সঙ্গীতাচার্ষ)গণ 
এই উপাঙ্গে কামোদ কথিত লক্ষণ প্রয়োগ করিয়া থাকেন। 
সঙ্গীতবিশারদ মতঙ্গ এই “দেবল” নামক উপাঙ্গটিকে 
দেবল। নামে উল্লেখ করিয়াছেন। 

কুরগুটী-পঞ্চম ইহার অংশ, গ্রহ ও নাস ম্বর, ইহ। 
ললিত রাগের উপাঙ্গ। ইহাতে খষভ ও নিষাদ স্বগ 
বজিত, গান্ধার স্বর মন্ত্র এবং ষড়জ ও পঞ্চম ন্বরের প্রয়োগ 
অধিক। সঙ্গীতবিদ্যাপারদশ্শী চতুর কল্লিনাথ এইরূপে 
শাঙ্গদেব বিরচিত সঙ্গীত-রত্ব/করের রাগ-বিবেকাধ্যায়ের 
পরিশিষ্ট ভাগ সম্কলিত লক্ষণসমূহ দ্বারা পূর্ণ করিয়াছেন । 

সঙ্গীত-রত্বাকরের রাগ-বিবেকাধ্যায় সমাপ্ত । 


গান 
শ্রীমধুসুদন চট্টোপাধ্যায় 


ড।কার মতো তোমায় মাগে। 

কখনই ব ডাকৃতে পারি? 
সব হারায়ে সব ধরেছি 

হয়েছি ম। স্থ্মংলারী ! 


এ ত্য, 


নিতা নিজের স্বার্থে ঘুরে, 
আসল কাজই রাখন্জু দুরে, 
তোমার শরণ নেব যে মা 
তুলেই থাকি ফন্দি তারি! 


ডাকা মতা ডাকলে যার! 

তুমি তাদের হলে কা পর? 
বিশ্বে তোমার সেবক হয়ে? 

পায় নি ত' মা কেউ অনাদর ! 


আমায় ক্ষমা যদিই করো, 
উর্ধে মোরে তুলেই ধরো, 
এবার যেন বেঁচেই উঠি 
পেয়ে তোমার শাস্তি-বারি ! 


৫৬০ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





নীলান্বরী 


নীলাগ্বরী তু সম্পূর্ণা হড়জ পূর্ববক মৃচ্না। 

শুদ্ধমেলসমুভভূত৷ বহুকম্প মনোহরা ॥ ৩৬৩২ 

অংশন্তামৌ পমৌ যত্র গরী সনী তখৈব চ। 

যড়জাৎ পঞ্চম উদ্গানং পঞ্চমাং স ন্বরে পুনঃ ॥ ৩৬৩ 
_-সঙ্গীত-পারিজাত 


স্বরলিপি 
। নীলাম্বরী_চৌতাল 

দেশ তেরো কমল চরণ | যোহি শরণ তেরো চরণ 
মিলনকি করত পূজন ধরম করম ভজন পুজন 
স্থর-নর-মুনি ধরত ধ্যান আগম নিগম ভেদন 

সদা ভজন গারত। ওহি পরম জ্ঞান পারত। 
ইন্ত-বরণ জ্যোত তপন হামাকো না আরে ভজন পৃজন 
নীলাম্বরী রতন ভূষণ মূঢমতি ভকতি বিহীন 
শ্রীচরণ মধুপ মগন কৈসে মিলে তেরো চরণ 

সদা গুণ গুণ গুঞজত। নিশদিন দীন রোরত ॥ 


পঞ্চম--বাদী। ড়ভ সম্বদী। ব্যবহার-ছুই নিখাদ। গান্ধার--কোমল। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত অমরনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের ছাত্র-_শ্রীগো বর্ধন চন্দ 
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স্বরলিপি 


বাহার-_ভ্রিভাল (মধ্যলয় ) 


বসন্ত আসিল আজি বনে বনে 
ছরস্ত পবন বহে ক্ষণে ক্ষণে। 
কুষ্চুড়ার কলি 
বিকশিল ঝলমলি, 
আনন্দ জাগিল আজি 
মনে মনে। 


কথা__ শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


৪. ১ শি 
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9 
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নে ০ আজি 


সারার 
৫৬৪ 


জে ০ ব নে 
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সা সামা শা পা -্ধা 


১ ্ € রণ + রণ €র ভর রত 
মা" ধা ৮15484৮1 
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ডাঁর ক লি বিকশি০ লণ 


১ ঁ 
ধা ণা -ণা পা ূ মাধপা মঙ্জা ১1 রসা -রা পা |] 
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১ + 
মা শ ধা ণা পা -্ধাণা রাহ সন'-সা-পধা-ণা 
মম. ০ নে 


শীংতর কুহেলি তলে দীপখানি 
ম।জিকে জ্বালিয়া দিল বূপরাণী. 
উজলিছে দশদিশি 
গন্ধে বরণে মিশি, 
মধুর গ্বীতালি রচি 
তারি সনে। 


সুর ও স্বরলিপি-_-ই্বৈদ্নাথ দে 
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০০ 


969 


০9 


0৪০ ০09০ 069০ 9০০ ০9৩ 090 ০0০ ০0০ 9069 
গান 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


কঠে আমার নাই কোন স্থুর নাইকো জানা তান, 
আমাম্ম কেন তোমার সভায় গাইতে বলে! গান? 


ওগে৷ প্রভু নিখিল লোকের পরম অধীশ্বর, 
তোমার সভায় গাইতে যে গান পাই যে বড় ভর; 
লঙ্জ। আসে ঝড়ের মতন কাপায় এ দীন প্রাণ। 
আমায় কেন তোমার সভায় গাইতে বলে। গান? 


ছিন্ন আমার বীণার তম্ত্রী বাধবো কেমন করে? 
গানের কথা কোখায় পাবেো৷ সরমে যাই মরে। 
আমার প্রাণের অপূর্ণতা জানাই নত হয়ে, 

ওগো দয়াল ক্ষমা করে! অসীম ধৈর্য্য লয়ে, 

এই বিপদে এই দীনেরে করে! পরিস্্াণ, 

আমায় কেন তোমার সভায় গাইতে বলো গান। 


৫৬৬ 


শ্রীখোলবাগ্ভ (প্রাচীন গড়েরহাটী হাতুটা) 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
হাতুটী বোল--প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 
লেখা ও অঙ্কপাত-_- উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায়। 
| টে | 9 1 ৪) | 9) | 0 0 19০ | 
১। ঝা (ঝি ঝা ঝি ঝা বি ঝা বি বা ঝি ঝ! -- -- ---৮)(বহ্বার)। 
| 1 | | | 1 1. 1. 1. 1. 1.1 11 
২। (ঝা ঝা, ঝা, বাঁ, ঝা, ঝা, ঝা, ঝা, ঝা, ঝা, ঝা, ১72) (বহুবার )। 
| | | | | 
৩। (ঝ। প্রেগর দ্রেগর ধ্রেগর দ্রেগর) বন্বার বাঞ্জিবে। 
| | ] । । । 
৪1 বা! বি ঝা, ঝা ঝি ঝ। ঝ]। 
০ | | | ॥ ০ | 
৫| [(দ্রেগর) ঝা! ঝা] ঝা ধেই-য়া থেই) ৩ বার বাজিবে। 
9 । । | ০0 । 
৬। [(দব্রেগের) ধেনে ধেনে খেনে ধেইয়া থেই) ৩ বার বাজিবে 
0 1 1 ॥ ৬ 1 
৭। [(দ্রেগর্) দার গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া থেই) ৩ বার রাজিবে। 


0 1 | । 0 | 
৮। (দ্রেগরু। ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে ধেই য়াথেই] ৩ বার বাঞ্জিবে। 


রি 


॥. | ] | | 0 ॥ 
৯। [(দ্রেগর। দাগুর দাগুর দাগ্ুর ধেই ম|-থেই --)গুরু বোল 


। । ] ] ৬. ॥ 
(তাকুর তাকুর ভাকুর থেই যা-থেই -))-স্লঘু বোল 


0 ] | | 0 ॥ 
১০। দ্রেগর্) দি দ। -- ভ্বেনিতা ধেই য়া--থেই)) ৩ বার বাজিবে। 
] 9 | 


০ | | | 
১১। ((ভ্রেগর্) ধেনা ধেনা ধেনা ধেই য়।--থেই)) ১ বার বাজিবে। 
0 1. 1, |, 10 1. 1. 1 1.0 1 1 । 
১২। [ত্রেগর্) ঝা1-_ ঝ-- ঝা ধেইয়া ব1-- ঝা-+ ঝা খেইয়া-ঝা।_. ঝা. ঝা) ১ বার বাঞ্জিবে 
| | | | 
১৬। (ধেনি ধেনাং দেরে গেরে ধেনিতা খেটা--)-গুরু বোল 


| | | | 
(খেনি থেনাং তেরে কেটে থেনিতা খেটা--)লঘু বোল ১ বার বাজিবে। 
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নংখ্য। ০) 





| | | | | 
(ধেনি ধেনাং দরে গেরে ধেনি ধেনাং দেরে গেরে (ধেনেত। খেটা-__)-গুরু বোল, 


| | | | | | 
(থেনি থেনাং তেরে কেটে থেনি থেনাং তেরে কেটে থেনেতা খেট।-)-স্ লঘু বোল। 
| | | | | | | | 
(ধেনি ধেনাং দেরে গেরে ধেনি ধেনাং দেরে গে ধেনি ধেনাং দেরে গেরে ধেনেতা খেটা--)-গুরু বোল 
| । । | | | | | 
(থেনি থেনাং তেরে কেটে থেনি থেনাং তেরে কেটে থেশি থেনাং তেরে কেটে থেনিত। খেট1--)-লঘু বোল। 
| | | 
(ধেসি ধেনাং দেরে গেরে দ|ধিনি ধেইয়া)- গুরু বোল, 
| | | | 
(থেনি থেনাং তেরে কেটে তা থিনি থেইয়া)-লঘু বেল। 
| 1 1 । 1 | 
(ধেনি ধেন।ং দেরে গেরে দ। ধিনি ধেইয়। দাধিনি ধেইয়1)-গুক% বোল, 


| | ॥ |. | | 
(খনি থেণাং তেরে কেটে ত।খিশি থেইয়। তা থিনি থেইয়া)- লঘু বে।ণ। 


| | | | | | | | 
(ধেনি ধেশাং দেবে গেরে দ।ধিনি ধেইয়। দ।ধিশি ধেইয়। দ| ধিণি ধেইয়।)- গুরু বোল, 


॥ | * | |. |... 1 1 | 
(খেশি থেন।ং তেরে কেটে তা থিণি থেইয়া তাখি'ন খেইয়। ত। থিণি থেইয়া)-লঘু বেগ। 


| | | | | | 
(গে গেএর্দা গের গেএর্দ। ঘের গেরদ।)-. গুরু বোল, 


| | | | | | 
(খের খেএর্ুত। খেরু খেএর্ুতা খের থের্তা)- লঘু বোল। 


| ॥ 1 1 
(গেরু গেএরুদ। ঘের গেরুদা)"-গুরু বোল, 


| | | | 
(খরু খেএবৃতা খের থের্তা)স্লখু বোণপ। বহুবার বাজিবে। 


| | | | 
(গের গেএরুদা খের খেএবুত1) বছবার বাজিবে। 


| ] 
(ঘের ঘের ঘের ঘেরু ঘের্দ।)- গুরু বোল, 


| | | 
(খের খের খেরু থেরু খের্ত1)"্লঘু বোল। 
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ইহার উৎপত্তি সারং ও স্থঘরাই যোগে। ইহা গঁড়ব জাতি । ইহাতে মধ্যম ও ঠধবত লাগে না। গাদ্ধার ও 
নিখাদ কোমল। বাদী রেখাব। সমবাদী পঞ্চম । ইহা অষ্টাদশ কানাড়ার মধো অন্ুতম | ধরণ ও চং আড়ানার ন্তায়। 
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এস ব্ল্রোস্িশাহক্রা 


কোহল-কানাড়। 


ঠাট :--সাণাপাজ্ঞারাসাসাপাপাসারাজ্ঞাপাণাপারাঞ্র্পারাজালা 
কা হল-কানাড়।--একভালা। 


স্টাম মুরতি মন হর লিন। 
মৌর-মুকুট শিষ শোহে, 

মুরলী অধর ধরণ ॥ 

গীতান্বর সুন্দর ধর, জগজন মনোহর, 
ব্রজবালা সঙ্গে লিন ॥ * 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীতুর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
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যা 





স্বরলিপি 


দখিন হাওয়ায় ঝরা-পাতার ডালে ডালে লাগল কাপন, 
আমার মনের ভিতর বাহির দ্বারে আজ কিসের নাচন । 


ফান্তনী তার বেণীর বাধন দিল খুলে আপন তুলে 
তরুলতার পাতায় পাতায় জাগল রঙের মাতন ॥ 
ওই যে হোথায় শ্যামল বুকে 
বাসস্তিকার আচল দোলে 
তারই পায়ের নুপুর-ধ্বনি 
শতেক ধারায় ছন্দ তোলে। 
দিগন্তের ওই প্রান্ত ঘিরে বারে বারে জাগছে স্বপন 
মৌন মুখর সবাই আমার প্রাণে বিছায় আসন ॥ 


কথা ও ন্থর-_শ্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার স্বরলিপি-_-শ্রাঅনাদিকুমার দক্তিদার 
[ণা দা পা] 
11 (দা পা মজ্জা ভ্ঞমা মৃপা শ শ॥ (পা মাগ্ডা-রা জ্ঞা "মা "শা 4 


দ খি ন০ হাও য়া 0০৪ ০ ম্মট ঝ রা পা ০ তা ০ ০ নু 


পা মাজ্ঞা খাসা শী শা "খাঁঃণধ সাজ্ঞা মা পাশ-পদা গস) [ 
ডা লে ডা ০ |লে ০ ০ ০ লা গু ল কা প ০ ০০ ০নু্‌ 


স1সরাসা রা স্ণাশ-ণধা শশা ণা সা ণা দা পামাজ্ঞমা মা] 
আ মা০ র ম |)নে০০ ০০ বু ভি তত র বা হি রদম্বা০ ০০ 


রী লা... ০ 


বে ৩ ০ 0 


শশা পা শা! মামজ্ঞা জ্ঞা খা সা "শ - শা? 
০ ০ আজ কিসে০ র না চ ০ ০ ন্‌ 





৫৯০ 
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৫2৫ € ২২ 


মা -পা দা "না না -্পা "পা শ॥মা -পাদা না 
ফা ল্‌ শ্ত ০ ণী ০ ০০ ফা ল্‌ গু ণী 
দা না সা দন না -্পা-া শার্পারাসা-রা 
বেণী র বাণ ধর ০ ৩০ ন্‌ দিল খু ০ 
ণা ণসা ণা দা পা শা শ শপ সা সা -মা 
আ প০ নন স্ভকু লে ০৪ ০৪ ০ ত রু ল ০ 
পা পণা -ধণা পদ পা -মা -জ্ঞা 1] জ্ঞা-মা পা ণা 
পাতা০ মম পা০। তা ০ ০ য় জা গ্‌. ল র 
ণ! "সা শা 11শা শশ দা 11 

০ যার 
তি 0 0 9 ০ ০ ০9 ন্‌ 
সরা -্ঞা জ্ঞা সরা জ্ঞা শী শা -সাঁ! সারা জ্ঞা সরা 
ও০ ই যে হো) থা ০ ০ য় শহ্বায ম ল বু 
তা ঙ্ঘমা -পদা পা মঙ্ঞা শা-মা-পা মা জ্ঞ জবা খা 
বা স০ ০ন্‌ তি।|কা০ ০ ০ রু আচ ল দো | 
পা পাজ্ঞা -মা পা” শী শী! ণা দা পা মজ্ছা 
তা রি পা ০ য়ে ০৪ ০ রু নু পু র ধ্ব০ 
সা থা দাঁ পাজ্ঞা-মা "পা 1£সা -ধা জ্ঞা মা 
শ তে ক ধা রা ০ ০ মু ছ ন্‌ দদ তো 


৫৭৯ 


১১ সংখ্যা 
ফ।স্তন, টি 





নর্পা -নপা "1 


তাও 


০ রু 


পণা- শা -ধনা 


লে০ 


তা 


ঙে 


০ 


0 0০ 


শা 
০. বু 


জ্ঞা-রা £ 
মা ও 








১ ১*শ বর্ষ, ১৩৪৩৬ 05) 
সত ২৭৮ ১/ ৬ 


 এলব্ব্রেস্িহক। 





৮ | ॥ € ষ রি টব রঃ ী 
|| 1৫2৫, রঃ ৬. ১২ 
রা / | ৩০5৯ ছি $ষ 





পি 


জ্্জ্ঞঝ-রসণর্পরা মরা "শা শা |ভ্ঞা-রাস্ণা সা সক্ী-রজ্ঞা-্সা। 
দি গ ০ন্‌ তেব ওই 0 ০ ০0 প্রান ত০ ঘি রে০ ০০ ০ 9 


রা সা ণধা -ণণা ধস] "1 -া-শা।ণা শ দা দা পা শা "৭ 7 
বা রয়ে বাও ০০ রে ০ ০ ০ জা গ ছে ম্তব 


নি 


ণা সা সা মা মচ্ছো -মা "শা শ[ পাপণা-ধণা পদ পা -মা -জ্ভা "শী 
খ ০ ০ ০ রু সবা০০ইআঢ০ মা ০. ০ বু 


ত্ঞা -মা প| ণ। পা -্মা জ্ঞা শ্রা । পু _-সা "১7 -7শাশ দা 1 
প্রা ০ ণে বি ছা য় আ ০ সস ০ ০ ৭» ০ ০ ০ 


গাঁন 


ভজন-_কাহাবুবা 


শ্রানীলমণি সিংহ 


চির-হুন্দর দরশন লাগি 
পিয়াসী প্রাণে প্রভু মরম-দহন জাল। 
সহে মোর নীর-ধারা জাগি? ॥ 


অন্তর-মুকুরে নেহারি সদাই 
বাহির-ভুবনে কেন খু'জিয়৷ না পাই 
(মম) নয়ন-পৃজারী রহে দরশ-তিয়াশ। লয়ে 
নিরবধি পলক তেয়।গি”। 


ভকতি-কুস্থম মোর বিলোল পরাগ প্রায় 
তব চরণ-মধুপে প্রেম-স্থবাস বিললাতে চায় +- 
এমন মোর চির-চাওয়া অস্তর ধন 
মীরার বধুয়া চির অক্মপ-রত্তন 
(আমি) অব্পে পাগগ-পার৷ বূপে আজ্গ দাও ধর! 
জনম জনম রূপ মাগি? । 


সস রি রন স্পন 





0 ০০০০৮ সালা ₹ সর 
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ঠি 
আর 
লিল] 





সেতার শিক্ষা 


( পূর্বান্থবুত্তি ) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


সীভ-_ 
স্থনিপুণ চিত্রকর যেমন বিভিন্ন বর্ণ (০০108) আলে! ও ছায়ার (11816 & ৪1509) সংমিশ্রণে এক বর্ণ অন্ত 
বর্ণের সহিত স্বন্দররূপে মিলাইয়! থাকেন, স্থরশিল্পীগণও তদ্রপ মীড়-অলঙ্কার সাহায্যে বিভিন্ন স্থরের স্থসম্মেগন সাধন 
করেন। ভারতীয় সঙ্গীতে মীড় * সর্ধপ্রধান ও সুশ্রাবা অলঙ্কার বলিয়া বণিত হইয়াছে। 


এ 


হারমোনিয়ম, পিয়ানে। প্রভৃতি যন্ত্রে স্বরগুলি কাট। কাট ভাবে নির্গত হয়। এ প্রকার যন্ত্রে মীড় নিষ্পন়্ 
হয় না বলিয়! হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের অনেক রাগ--( যখ। ২_দরবারী কানাড়া, মালকোধষ, ভৈরব ইত্যাদি) উক্ত প্রকার 
যন্ত্রে আদায় করা অসম্ভব বিবেচিত হয়। বীণা, স্থরবাহার ও সেতার যন্ত্র বাদন হইতেই মীড়ের উৎপত্তি হইয়াছে। 
রবাঁব, স্থরশূঙ্গার, স্বরোদ গভূতি যন্ত্রে মীড়ের কাজ ঘর্ষণ ব| হত ক্রিঘা হারা হইয়। থাকে । মীড় দ্বারাই বিভিন্ন স্থরের 
পরম্পরে সংযোগ রক্ষিত হয়। রাগরাগিনীর শোভাবর্ধন করিবার নিমিত্তও উক্ত অলঙ্ক।রের গ্রয়োগ বিশেষ প্রয়োজন 
হয়। উত্তম স্বরবোধ না হওয়া পর্যযস্ত উক্ত অলঙ্করর আয়ত্তাধীনে আনা ছুষ্কর। কারণ, যে কোনও স্বরবিস্তাস মীড় 
ঘারা ঠিক স্থরে বাজাইতে উত্তম স্থর জানের আবশ্তক ও সাধন। সাপেক্ষ। 


সীভ কাহ।ঢক বছে? 
অতি ঘন সংলগ্ন আশকে বিভিন্ন গ্রস্থকার মীড় বলিয়া ব্যাখ্যা করিয়াছেন। সেতারের তারে আঘাতাস্তর 
আকর্ষণ বা আকর্ষণাস্তর আঘ।ত করিবার ফলে কোন একটা শ্থরের রেখ অবিচ্ছেদ গতিতে তদপেক্ষা উচ্চ অথব! 
নিম্ববর্তী স্থরের সহিত ক্রমশঃ মিলিয়! যাওয়ার নাম “মীড়ু”॥ মীড় সাধারণতঃ ছুই প্রকার। 


যথ। £_(১) অন্ুুলোম-সীড়-- এই প্রকার মীড় প্রকাশ করিতে তারে আঘাত করিবার পর বাহিরের 
দিকে টানিয়া স্থর প্রকাশ করিতে হয়। 


€২) বিঢলাস-সীভ--এই গ্রকার মীড়ে প্রথম তার নিদ্দিষউ স্থুর পর্যযস্ত টানিয়া পরে আঘাত করিয়া 
অবরোহক্রমে স্থর প্রকাশ করিতে হয়। 


* মীড় অর্থে “মুচ্ছন।” শবের প্রয়োগ-_“মুচ্ছনা”কে ছুই একজন প্রাচীন গ্রস্থকার মীড় অর্থে 
প্রয়োগ করিয়াছেন। বস্ততঃ মুচ্ছনার অর্থ ভিন্ন। সংস্কৃত সঙ্গীতগ্রদ্থকারগণ প্রত্যেক গ্রামের সপ্ন্বরের আরোহণ ব 
অবরোহণের ক্রমকে মুচ্ছনা বলিয়৷ বর্ণন৷ করিয়াছেন। 


৫৭৩ 
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মীড় বাজাইঘার ০কীশল £_ 
(১) অন্নুলোস-সীড (আঘাতাস্তর আকর্ষণ) 
সেতারের যে কোনও পর্দায় বাম হস্তের তঙ্জনী ও সধ্যমাছুলীর টিপ রাখিয়া দক্ষিণ হস্ত দ্বারা আঘাত করিবার 
সঙ্গে সঙ্গেই তারটা বাহিরের দিকে টানিয়া ইচ্ছনুযায়ী পরবত্তী সৃরগুলি প্রকাশ করিতে পারিলে অনুলোম-মীড় 


সংসাধিত হুইবে। 
যথা £_ল। পর্দি। হইতে--স্রা, 


ডা 


রা পর্দ। হইতে রগা, 


ডা০ 


গা পর্দ। 


ডা 


মা পর্দ। 


ডা০ 


পা পর্দ। 


ডা 
হইতে-_ ধ্না, 


টি 


ধা পর্দা 


ডাও 


না পর্দ। 


ডা 


হইতে--গমা, 
হইতে--মপা, 


হইতে-_পধা, 


হইতে-__নসাঁ, 


স্রগা, 
ডা০০ 


রগমা, 


ডা০০ 


গ্মপা, 


ডা০০ 


মপধা, 
মি 


সি 


ডাঁ০০ 


পধনা, 


ডা০০ 
ধ্নসা 


109 


নসর, 


রি 


ডা০০ 


৬ 


সহগয, 


ডা০ ডা০০০ 


২ 


ডা ডা০০০ 
গপা, গ্মপৃধা, 


সি 


ডা০ 
খা 


৯টি 


ডা০ 
পনা, 


উদ 

ডা 
ধর্সা, 
২ 


ডা০ 


রগমপা, 


ডা০০০ 
মপধনা, 
ডা০০০ 
পন, 


ডা০০০ 


ডা০০০ 


নর, নসরগ্গা, নর্গা 
২৩৫ শু ২ 


ডা ডা9০০০ 


(২) বিচলাম-সীড়- (আকর্ষণাস্তর আঘাত ) 

সেত'রের পর্দার উপর তারটাকে তজ্জনী ও মধ্যমান্থুলী দ্বারা টিপ রাখিয়া আঘাত করিবার পূর্বেই 
আন্বাজমত নির্দিষ্ট হ্থর পর্য্স্ত ভারটী টানিয়া পরে মেস্রাবের আঘ।তাস্তর তার ক্রমশঃ শিথিল করিয়া বিলোম গতিতে 
পূর্ববর্তী স্থুরগুলি একমাত্র! কাল মধ্যে প্রকাশ করিলে বিচলাম মীড় সাধিত হইবে। যথা-_ 


ডা ডা 


ডা ডা০ 


ডা০ 


ডা 


ডা ডাঁ০ 
২ 
ডাও ডাঁ০ 


৫৭5 


সমা, 
১১০ 


ধনসরণ, 
২৩ 


ইত্যাদি 


ডা 


রপা ইত্যাদি 


ইত্যাদি 


ইত্যাদি 
ডাও 
পা 
ডা০ 
রর 
২৬ 


ডাও 


ইত্যাদি 
ইত্যাদি 


ইত্]াদি 


ডাও 


(ধ) (ন) 


শর 


সন ডন রগ | 


২২ 


ভাও 


নধা, 


ই 


ডাও ও 


খ্সধ ধা, 


২৫ 


ডাও 


চাও ডা০ ইত্যাদি 





যে স্থুর হইতে আঘ।ত করিবার পূর্বেই তার আকর্ষণ করিতে হইবে এ স্থুরগুলি ক্ষুদ্রাক্ষরে ব্র্যাকেটের 


মধ্যে নির্দেশিত হইল । ম্বরলিপিতে মীড়ের সাক্ষেতিক চু একটা দ্বিত্ব বক্ররেখ। “5” হ্বার। নির্দেশিত হুইল । 
মীড় যে স্থুর হইতে আরম্ভ হইবে এ স্থরের নিয়ে আঘাতের বোল থাকিবে এবং মীড় দ্বার] প্রকাশিত স্থরগুলির নিয়ে 
ৃন্ত ব্যবন্ধত হইবে। স্থবিধার জন্য প্রথম ডা বাণী দ্বারা মীড় অভ্যাপ করা উচিত এবং পরে অপেক্ষাকৃত কঠিন 


রা ও দ্রা বাণীর সাহায্যে মীড় অভ্যাল কর] সঙ্গত। 


অন্ুলোম ও বিলোম 


মীড় সাধন-প্রণালী 
এক পর্দা। মীড় সাধন প্রকার 
(ক) অঙ্ছঃ সরা বগা গমা মপা পধা ধনা ন্সা। 


০০ 
সি, 2: আগ সি 


ডা ডা০ ডা০ ডা০ ডা০ ডা ডাও 


ভা ডা ডা ডা ডা০ ডা ডাও 


ছুই পর্দী। মীড় সাধন-_- 
(খ) অঙ্গুঃ স্রগা রগমা গ্রমপা মপধা পধনা ধ্নসা 


সর্ট 11. সপ ৬ সর 


ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ 


বিঃ. (ধ)স্নধা (পান্ধপা (মধ্পমা (গপ্মগরা ()গরা পৈ)গরস। (মু মীড়) 
ডা০০ ডা9০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ 
তিন পর্দ। মীড় সাধন-__ 
স্রগমা রগমপা গ্মপূধা মপুধন। প্ধনসা 
(গ) অঙ্গুঃ ২ পা সি ২ সগ 
ডা০০০ ডা09০০ ডা০০০ ডা০০০ ডা০০০ 


বিঃ. (প)স্নধ্পা ম্টন্ধপমা (গ)ধ্পমগা ()প্মগরা সটমগরসা 
ডা০০০ ডা০০০ ডা০০০ ডা০০০ ডা 


খও গ পাঠের বিলোম-মীড় সাধন অপেক্ষাকৃত কঠিন বিবেচিত হইবে। ব্র্যাকেটে ক্ষুদ্রাক্ষরে লিখিত 


হুর হইতে অনুলোম-মীড় দ্বার! নিন্দিষ্ট চড়। সুর পর্য্যস্ত তার টানিয়। পরে তারের টান ক্রমশঃ শিথিল, করিয়! বিলোম- 
মীড় দ্বার! সরগুলি প্রকাশ করিতে হইবে। 


যথা-- (*)স্নধা-এই স্থরগুলি বিলোম-মীড়যৌগে সাধিতে (ধ) সুর হইতে সর্শ সুর পর্যন্ত মীড় টানিয়া 
পরে মেজ্্াবের আঘাত করিয়! ক্রমান্বয়ে নি ও ধা সুর প্রকাশ করিতে হইবে। ক্রমশঃ 


৫৭৫ 





১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ টিটু (টি 9 









ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা হে 


১ 


স্বরলিপি 


আভ়ানা-ভ্রিতাল ( মধ্যলয় ) 


মুরারী মোরি শ্যামহারে 
মুরলী ফুকারত হিয়া ব্যাকুলিত 


চিত ন! 


মানে মানা 


চলে তেরি ধাম। 

সব দিনমান ঠারত ঠারত 

নবঘন শ্যাম জিয়া লরজত 

ফুকারী ফুকারী মন-প্রাণ হরি 

চলে নিঠর হরি ছাড়ি সব কাম। 
ব্যবহার--জ্ঞা দাণাণা 


রচনা-_শ্রাহরপ্রসাদ রায় বি. এ. 


0 


ণা পা মজ্ঞা * 
মু রা রী ০ 





পা পা রা রণ 
মু র লী ক 





কা ০ রর 


সামা মা মা | ণ -্পামা পা রার্সপা রা ণা 
নে ০ মান! চ লে তে রি 


চি ত না মা 
9 
সস বব দি ন মার্শ ০ ০ 


কপ -শ্‌ -র্মা 


০ 
শ্যা ০ ০ 


পারা রা রা 
ন্‌ বৰ ঘ ন্‌ 





রা. ও সপ পপ, এপ সস পা ক পপ. সপ... স্ব 


১ রড 
জ্ম।-পণা-পমা পা? সা -া-ণা-পা 
মো০ ০০ ০০ রি শ্যটা ০০ ম্‌ 


র1-জ্ঞ্ রণ সাঁ।জ্ঞ। শা মা ম। 


শপ 
মা মাপা প! তি দা "দা ণা।রসসা শার্সা সপ 


সুর ও স্বরলিপি-_্্ীকানাইলাল দা 


৩ 
ণা -ী পা -া 
হা] ০ য়ে 9 








র। শ্বা সা সা. 
কু 0 লি ত | 





তত হি ০ য়া ব্যা 


প।-্পা "শা -পা 
(১ 
0 0 ম্‌ 





৮০ 
তা 


র্ঁ "শা সা ছু 
ঠা ০ রর ত 





ন ঠা ০ র ত 


াঁ]দ দা দা দা|ণা "শা পা - 
মূ জি য়া ল র ।জ ০ তত ০ 





টিরিিনিজির টিটিি টিটি নিন টিরর নর টিউব উিটিউ টি টি লি 


৫৭৩৬ 









সপ সু বউ (উড টি 


র্ রণ ্ ১, ্ রা শা” ৪ র্ ক পর ঞ লে 
রা রা-্রারাা রাা-শারারা।শারাজ্ঞা মা রা শা সা স। 
ফু কা ০ রি ফু ০ কা রি ০৪ ম ন প্রাণ ০ হ রি 


ফান্তন, ১১শ সংখ্যা ভু 


(১৭ 





1 পা ণা পা ণাশারাস্সাণাপামা পা সা শ -া 4 
০ চ লে নি ঠ বৃহ রি ছাড়ি স ব কা ০ ০ ম 


ভান 


পর তি ঠ ১ + 
১। মপা রা শা ণর্ণা | ণপা মপ। ণপা মপা ] 
হ্যাম্‌ 


রঃ ১ রি তর রর +ঁ 
২। ণপা মপা পণা ণপা| পণা রর ররর মপা | 


মোরি শ্ঠাম 
টা রর ঠ প্র ্ র্‌ ১ টা 
৩। ররা সণাসলাণদ্দা | ণণা দপা দদা পমা | পপা মজ্ঞা মমারসা| ] 
মুরারি মোরি শাম 
গান 
শ্রীন্ধাংশুকুমার দাশগুপ্ত 
ওহে সুন্দর তুমি এস শৃণ্য-সাম়র তটে 
তুবনমোহন সাজে ভাসিব কি আখি-নীরে, 
জালিয়। উধার আলে! দিনের বিদায় ক্ষণে 
হদয়-তিমির মাঝে। আসিবে কি তুমি ফিরে? 
প্রাণের সকল আশা বিশ্ম বিপদ যত 
নিয়েছে গোপন ভাষা, নীরবে সহিব কত, 
তোমারি লাগিয়া প্রিয় তোমার চরণ-তরী 
হৃদয়-বীণাটি বানে। ভিড়িবে কি আজি সাবে। 


৫৭৭ 






১৬শ ব্ষ, ১৩৪৬ 


(3 % ৭.১. 


সেতার ও ত্বরদের গৎ 
রচনা--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। স্বরলিপি--শ্রীকৃঞ্ণকিশোর দাস 


প্রথম শিক্ষ।৫ীর উপযোগী আলাহিয়।-বিলাবরলের একটি বিলদ্িত গৎ দিলাম। ইহাতে ছুই নিখাদ ব্যবহৃত 
হয়, কিন্তু শিক্ষার্থীর হবিধার্থে শুদ্ধ নিখাদই ব্যবহার করিলাম । আশ! করি, সঙ্গীতকুশলীগণ ইহাতে দোষারোপ 
না করিয়া অনুগৃহীত করিবেন। ভবিষ্যতে কোমল নিখাদ সহ উক্ত রাগেরই আর একটি গৎ পাঠকবর্গকে উপহার 
বিবার ইচ্ছা রহিল। 


বিভারলের? নি রে গামা পা ধা নি সা। 
অবরোহণ--সণ না ধা পা মা গা রে সা। 
আলাহিয়। আরোহণ--সা গা রে গা পা ধা নি সা। 
বিলাব্বলের £-- উদ নিধাণিধাপাধামাগারেগা মা পা মাগা রে সা। 
( অবরোহীতে কোমল ণি ব্যবহার হয় ) 
আস্ায়ীর লপ-সাগারেগাগাপাধা নি সা," সাঁনাধাণিধাপাধামাগারেগামা 
পামাগারেসা। ন্সাগরাগাপাধাণিধাপাধামাগারেগামা পামা গা রে সা॥ 
অন্তরার জপ-পা নি ধানিসার্গারের্গী মা পাঁমার্গা রেপা, সা নিধা ণিধা পাথা 
মাগারেগামা গামা গা রেসা। 
গৎ 
আলাহিয়া-বিলাবল- টিমা-ভ্রিতাল ( বিলদ্বিত ) 


স্থাক়ী 


১৩ ণ টু 
11 গা মম। রা সা.পাননাঁধা পা] সা না রা সস গা মরা নং 
ডা ডিরি ডা রা |ডাডিরি ডা রা )ডা ডা রা ডিবি]! ডাডিরি ডা র 


শি 


পান্না রা সা গা ররাগা পা পা মা গা রর! সাররা মা সা! 


ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরিডা রা ডা ডা রা ডিরি ডাডিরি ডা রা 


90 
না সসা গা রা গা পপা ধা না সাঁনা ধা পপা মা গগা রা সা] 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা ডা রা ডিরি ডা ডিরি ডা রা 


৫৭৮ 





অন্ডরা 


্ টি ৮. ৬ ৬ টে রণ 
পা পপা না ধা নার্স সা না সারার্মাগগ। মযাররাসণর্পা £ 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা ড়া রা ডিডি ডা ডিরি ডা রা 


4 ৩ - 
সা ননা ধা পা ধা মমা গা রা গামা পা মমা গা ররা না সা 
ডা ডিরি ডা রা ভা ডিরি ডা রা ডা ডা রা ডভিরি ডা ডিরি ভা রা 


০তাড়। 


সর ৩ 0 রি 
১। সা গগা মা রা|গাপপা ধা না|সা না ধা পপা] সননাধপা মগগা বসা 
ডা ডিরি ডা রা ডাড়িরিড়ারা ডা ডা রা ডিরি ডাডিরিডারা ডাডিরি ভাব! 


মস 


শা ৩ ০ ৯ 
২। সা রর না সা।গা মমা রা সা]|ধাশ না? সা গমা|রা সরা না সা 
ডা ডিরি ডা রা ডা ভিরি ভারা ডা ডা রা ডিরি ডা ডিরি ডা রা 


[্ 


সদ ৩ 0 ৯ 
৩। পরী ধ্ধ না সা| ধা] ননাী সা রাঁ|গা মম। রা সা| গমমা রগ! সররান্পা 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডাড়িরি ডা রা ডাডিরিডারা ডাডিরি ডার! 


৪ পধখধা নসা রদপা ন.সা | গমম। রপা রসসা নসা। 
ডাডিগ্ি ডারা ভাডিরি ডারা ডাডিরি ভারা ডাডিরি ডারা 


৫| সররা সন] ধ্ননাী সরা |গরর। গপা সননধপা মগগরপা | 


৬ ৯ ও 


ডাড়িরি ডারা ডাডিদরি ডারা ডাডিরি ডারাঁ ডাডিরিডারা ডাডিরিডারা 


৫৭০১ 


৮2১২ “ফান্তন, ১১শ সংখ্য। ডে 


১৪, 
পাতি 





৬। সররা মগগা সররা ন্পাঁ] সঁননধপাঁ পর্গনন। ধপপমপা মগগরসা £ 
ডাডিরি ডাডিরি ডাড়িরি ভারা ডাডিরিডারা ডার়াডাডিরি ডাডিরিডারা ডাডিরিডারা 


১ 
৭। সমমা শরা.ঃ সঃ নৃ|র্ননা ধপা গপা মগরসনসা 
ডাডিরি ডারা ০ ডা রা ডাডিরি ডারা ডাপা ডারাডাডারা 


১ 
৮| পর্পা নর্পনা ধপমগা রসন্স| [ 
ডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা 


৯১ 
৯। সনধপা মপর্সনা ধপমপা মগরসা ! 
ডারাভারা ডারাডারা ভারাডারা ডারাডারা 


মুদজ-বাদন 
(পুর্ববপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্ুবোধবাবু ) 


আড় €চীতাল 0 ৩ 0 শা 
নানা কড়ান কেড়ে ধেৎখ ধেরেকেটে 
৪, ৮২ ০ তু 0 


শ- 
৬১৬। নাগ দে থুনা প্রেগে দ্রেগে ভ্রেগে দ্রেগে 
৯১ $ তু ৪ 
কেটেতাগ তেরে কেটে কেটে ভাগ কেরে 


সপ ১ 0 হু 0 ৩ 

ধাগে দিঘেনে কতা কড়ান তেরে কেটে 

০৪ শ ১ 0 ২ ০৪ ৩ ০ ট ্ দী ০ হর শ ১ দি ০ 
কে তি কেচে ত 

দে ধাগেনে নাগেনে ধাগে থুন থুন থুন গর্দাকে গ ঘেগে এংদি ঘেনে 

+ ৯ ০ ২ ০9 রা ১ 

কতা ঘেন তেরে-কেটে তাগ তাগে গেড়ে গেড়ে কড়ান ধ] ঘেগে এতদী ঘেনে কড়ান 

৩ ০ শা ১ ০ হ 9 ৩ শা 

গেড়ে গেড়ে থুন ধাগে এদ্ি ঘেনে ধাগে ঘেগেএৎদী ঘেনে কড়ান ধা 


৫৮০ 


(হারার গা-০০ ০... 
সে ওগিসাতিস্তত 


রে 
3 ্ 


৬১৭। 


৬১৮। 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


শি ৬ 0 
তেরেকেটে ধিন ধিন ধাআ! 


২ 
তেটে 


0 ৩ ০ স ১ . 
নাগ দ্িগ তেটে কতা কৎজ্ড্রেকেটে তাগ 


ছ ও ৩ 0 


শু 
দ্রেগে দ্রেগে দ্রেগে ভ্বেগে কেটেতাগ দেৎ 


. ৮২ ৪. 
দেখ তেরেকেটে কড়ান কেড়েনাগ 


ন্‌ 


১ 


৩ 
তেরে 


ও রা ৪ 
কেটে নান দে তাক কড়ীন তাগদেৎ ৬১৯। 


২ ০ ৩ ৩০৩ স 
গদিঘেনে ধা তেটেধা 
শা ১ 
ধেরেকেটে তাগ ঘড়ান-আন তাগ ঘড়ান 


ই ৩ 


4. 
নাগ দেখ ঘেগেদেং তাঘেম্না ৮ত1তা 


|. চে ১ 


0 
কেড়ে 


ত। 


9 
ঘেগেতেটে কৎথুন নাগদেৎ ঘড়ান তাঘেনেতা 


৮. 0 ৩ 
৬তানে ধাগে দে দেখ থুন থুন 


৩ শী ১ 
থুন থুন ঘড়ান ৮ধাতেটে থুনা 


০ ২ 
ধেৎ কেটে তাগ ঘড়ান ঘেগে 


ঘড়ান 


কেড়ে 


তেরে 


০0 


8 
কেটে ভাগ ধেত। তাগ দেখ তাক৷ 


৫৮০৯ 


দহ ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 1০ 
২২৯৯৭ (ইট এ 





শ ১ 

থুন থুন ৬ তেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে 
0 চা 

কেটে তাগ ধেরেকেটে ক তাগ ঘড়ান্‌ 

0 ৩ ০ 

তাগ ঘড়ান তাগ ঘড়ান তাগ ঘড়ান তাগ 
পু 

ঘড়ান তাগ ধা 


রি ১ 0 ৩ 
ধেটেৎ ধেম্ে তেট ঘেগেতেটে ক্রেধা তেটে 


৪] তত 0 শু 

গদিঘেনে ঘেত্রেকেটে তাগদেৎ কতেটে 
০ ২ 

কতেটে ঘেঘে তেটে কতা কেড়ে দেং 

0 ৩ 9 শি 

তাঘেনে ঘেন্না ঘেনে নাতেটে দিঘেনে 


১ 0 ও $ 
দিঘেনে তাগে তেগ. তাগ ধাগে ধাগে ধা 
৩ ০ 
দেন! ঘেগে -দেৎ ভ্রেকেটে দেখ কতা গন্ছি 


১ ০ ২ 

ঘড়ান্‌ ঘড়ান্‌ ত্রেকেটে ঘড়ান্‌ দেখ তেরেকেটে 
9 ৩ 

তাগ তাগ তেরেকেটে তাগ তা আৎ-তা 


0 
আনে তাগ ধ। 







তে ১৬শ বর্ষ) ১৩৪৬ টি | | / ডং র্‌ রী ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা মু 


এ্ক্ল্রোস্তিশাহকী। 





সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পূর্বান্থবৃত্তি ) 
শ্রীকচকিশোর দাস 


আদিশ্রুতিস্ডিত স্বরস্থাপনানুষাক়্ী সগ্তকান্ডরগত শুদ্ধ সুরগুলির শ্র্গ তিস্থাঢনর 
পরিচক্স ভালিক। 

প্রথম শ্রতর স্থানে-_“শুদ্ধ সা ' চতুর্দ শ্রুতির স্থানে শুদ্ধ পা” 

পঞ্চম শ্রাতর স্থানে--০শুদ্ধ রে” : অষ্টাদশ শ্রুতির স্থানে__০শুদ্ধ ধা” 

অষ্টম শ্রুতির স্থানে_-শুদ্ধ গা” : একবিংশতি শ্রুতির স্থানে_-"শুদ্ধ নি” 

দখম শ্রুতিণ স্থানে-- শুদ্ধ ম।”» 

সপ্তকান্তর্গত ২২টি স্ুক্ম সুর মধ্যের বুহৎ অস্তরটিকে আঁদশ্রুতিস্থিত স্বরের স্থাপনান্থ্যায়৷ বিভাগে বিভক্ত 
করিয়া যথানিয়মে শ্রুতি সংখ্য। গনন। কর! হইলে, পর পর স্ুরগ্তলি কত সংখ্যার অস্থর বিশিষ্ট হয়, নিয়ে তাহার 
একটি হিসাব প্রদত্ত হইল। 
২২ছী শ্রচতির অন্তর বিভাগ প্রণালী 

শুদ্ধ “সা* সুরটিকে শ্রতিবিভাগাছুষায়ী মতে ৪ শ্রতির অস্তর বিশিষ্ট বল! হইয়াছে 
শুদ্ধ “স। ও রে” সুর উভয়ে মিলিত হইম়! ৭ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “সা ও গ1” স্থর উভয়ে মিলিত হইয়া ৯ শ্রভির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “নস! ও মা” সুর উভয়ে মিলিত হইয়া ১৩ শ্রতির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “স| ও গা” স্থুর উভয়ে মিলিত হইয়া ১৭ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “সন! ও ধা” স্থর উভয়ে মিলিত হইয়া ২০ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “স। ও নি” সুর উভয়ে মিলিত হইয়। ২২ শ্রতির অস্তর বিশিষ্ট হইল 


শ্রডুতির বৃহ একটি অন্তর মণ্ধ্যে পটী পৃথক অন্তর বিশিষ্ট সুর বিভাগ তালিক! 


সা ্ পৃ যে চারি শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট কু রব ৫ 5] চারি শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট 
রি ্ রদ তিন শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট | টা. ্ ৩] তিন শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট 
1 দুই শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট দি দুই শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট 


মী 6০-5০-5 


2 ৩ 3] চারি শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট 


ভক্তি 


(৩6১, 
৬৩৮৪৯ 





শিক্ষাথিদিগের সুবিধাচর্থ শ্রুতির ব্বহত্ অন্তরটিতক তিনটি ভাঢগ বিভক্ত করা হইল 
১। “ন্বাভাবিক ব। শুদ্ধ” স্থরের জন্য - ৭টা সুক্ষ শ্রুতি 
২। *স্ুল বিকৃত” স্থরের জন্য-"৫টা হুক শ্রুতি 
৩। “হুন্্ম বিকৃত” সুরের জন্য-* ১০টা সুম্ত্র শ্রুতি 
১। “শুদ্ধ? সৃরসমষ্টি যখ।£-«“সা রে গা মা পা ধা নি” 


কোমল “রে”, কোমল “গ।», কড়ি বা তীব্র “মা”, 
২। "স্থুল বিকৃত” স্থরসমটি যথ। £-_ 
কোমল “ধা”? এবং কোমল “নি” 


“কোমল ও তীব্র” স্্রসমূহের “কো মলতর»ও 
৩। "সুক্ষ বিকৃত” সৃরসমষ্টি যথা £-- 4 “কোমলতম* এবং “তীব্রতর* ও “তীব্রতম” 
অবস্থাকে “নন্দ বিকৃত” স্থুরসমন্টিবূপে উদ্ধৃত হইল । 

' আদিশ্রুতিস্থিত স্বরস্থাপনানুষায়ী শুদ্ধ “স।* স্ুরটিকে শান্বীয় হ্বস্থান হইতে চ্যুত করিয়। সেই সপ্তকাস্তর্গত 
অবশিষ্ট শুদ্ধ হুরসমূহ্র নির্ধারিত অবস্থ।ন শ্রুতি স্থানে অর্থাৎ ৫১ ৮, ১০১ ১৪১ ১৮ ও ২১ নম্বরতূত্ত “রে, গ!, মা» পা, 
ধা ও নি” এই ৬ট বিভিন্ন শুদ্ধ স্থরের শাস্ত্রীয় স্বস্থ'নের পরিবর্তে উক্ত শুদ্ধ "সা” স্থরকে প্রতি স্থরের সুন্্ শ্রুতি 
স্থানে এক একবার স্থ'পন পূর্বক অ।রোহ্পক্রমে যথারীতি শ্রুতি সংখ্যা গণন৷ করিলে দেখা ঘাইবে যে ঠিক তাহার 
১ শ্রুতি অন্তরে অর্থাৎ “দশম শ্রুতির স্থানে হইবে মধ্যম স্যর এবং ১৩ শ্রুতি অস্তরে অর্থাৎ “চতুর্দিণ শ্রুতি”র স্থানে 
হইবে পঞ্চগ স্তরে । এইভাবে ুম্ শ্রতিবিভাগের ক্রম ব। গতি কি প্রকার পরিবর্তন হয় নিয়ের হিসাব ঘৃষ্টে তাহা 
বোধগম্য হইবে। 

শ্ুত্যন্তরগত সপ্ত সুর-সমন্তির “মধ্যম” ও “পঞ্চম” স্ুচরর স্থান নিণক 








সস অর প্প 


১ম শ্রুতি ১২ ৩ ৪ & ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২৯৭ ২১ এ 
] __ ১৩ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট ____ এ 
স্থানে ৯শ্রোতির অন্তর [বিশিষ্ট . »ক্রতির অন্তর বিশিষ্ট €_- 
«সা» বিগ রে ০০ গর ০ ম| ০ ০ ০ পা (০ ০ ০ ধা! ০ ০ নি ০) 
১1234561789 10 11 12 19 14 
৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২* ২১২২ ১ ২ ৩ ৪ 
০৮৪ [সু ১৩ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট €-শ ] 
স্থানে * শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট €_-_ 
৪ |সা*০৯রে০*গাণ্মা ০০ * পাত ** ধাণ * নি)! 
রা ১৮] 2898 4 5 67 8 9 10 ]1 12 1১ 14 ) 


৫৮৮৩০ 


টি ফাল্গুন, ১১শ সংখা 





























ডি (৮ ৯ ১* ১১ ১২১৩ ১৪ ১৫ ১৬১৭ ১৮ ১৯ ২০ ২১ ২২ ১ ২ ৩ ৪ & ৬ 
১৩ শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট €---। 
স্থানে ৯ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট রি ॥ 
£স।» সা০ ০০ রে ০০ গাঁ মা ০ ০ ০ পাত ০০ ধা* * নি 
1] 2 3 4 56789 10 11 12 23 14 
১০ম শ্রুতি [ ১০১১ ১২ ১৩১৪ ১৫ ১৬ ১৭১৮১৯ ২৭ ২১ ২২ ১ ২ ৩ ৪ & ৬ + ৮ 
|. ১৩ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট. €-- 
স্থানে  ৯শ্রতির অন্তর বিশিষ্ট €-_- ূ 
£স।১ রিট রে ০০ গা০ণ মা ০ ০ ০ পা (০ ০০ ধু! ০ * নি 
1] 32345678910 11158 19 14 
নান ঠা? ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯২০২১২২১ ২৩. ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১৯ ১২ 
| ১৩ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট 2 
স্থানে এ » শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট ৩] | 
এস» সা০০০ রে ০০ গামা ০ ০ ০ পা(০ ০ ০ ধা ০ শি 
1] 234 56178 9109 11 1216 14 
[ ১৮ ১৯২০ ২১ ২২. ১.২ ৩৪ «৫ ৬ ৭.৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
শক্তি |. ১ক্তির অন্তরহিশিষ্ট .... বু 
স্থানে 4 ৯ শ্রুতির অস্তর-বিশিষ্ট 5 
পাচ | সা*** রে *০গাঁণমা ০০ ০ পাত ০ *ধাঁ* * নি 
1] 23 45678 910 1 12 19 14 
(২১ ২২ ১ ২ ৩ ৪ & ৬ ৭৮ ৭৯. ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৪৯ 
5 রি ১৩ শ্রুতির অস্তর-বিশিষ্ট, এ 
স্থানে 4 ৯ শ্রুতির অত্তর-বিশিষ্ট বা 
«সা সাঁ০০ ৬ বে ০০ গাম! ০০ ০ পা (০ ০৪০ ধা * *& নি 


1] 23 *ু 66 % ৪8৪ 9 10 11 1235 14 


৪৮৪ 





১ম শ্রুতি স্থানে “সা” স্থুর স্থ'পন করিলে ইহার দশম শ্রুতি স্থ।নে হয় “মধ্যম” এবং চতুর্দিখ শ্রুতি স্থানে হয় “পঞ্চম” স্থর 


৫ম 9 শসা” চতুর্দিশ ». ণমধ্যম” ১, অষ্টাদশ ১, “পঞ্চম” স্থর 
৮ম ১, সা” সধুদশ » 'মধাম' ১, একবিংশতি ৯, “পঞ্চম” সুর 
১ম ৯, “সা উনবিংশতি ১ এমধাম » প্রথম “পঞ্চম” স্থর 
১৪শ »ঃ সা প্রথম ১. “মধ্যম” ১ পঞ্চম রী পঞ্চম সর 
১৮শ ১, “ন।' পঞ্চম ৮ “মধ্যম” » নবম 2 পঞ্চম' স্বর 
২১শ .. স। অষ্টুম ১ মধ্যম? ১ দ্বাদশ রর “পঞ্চম” স্থর 


সথশ্বর মধ্যে কেবলমাত্র শুদ্ধ “স।” স্থুর ব্যতীত অবশিষ্ট শুদ্ধ স্রগুলি, যথা--"রে, গা, মা, 
পা, ধ| ও নি এই ৬্টী বিভিন্ন শুদ্ধ সুরের আদিশ্রুতিস্থিত স্বরস্থাপনান্ুযায়ী প্রত্যেকটিকে শাস্ত্রীয় স্বস্থানচ্যুত করিয়া 
এক একবার শ্রুতি সংখ্যার প্রথম স্থানে স্থাপন করিয়া আরোহণক্রমে শ্রুতিসংখ্যা গণন। করা হইলে হিসাবান্্যায়ী 
প্রত্যেক বারের নির্ধারিত শ্রুতিসমূহের “দশম” এবং *চতুদদীণ” শ্রুতিস্থানে প্রায়ই অধিকাংশ অবস্থায় শুদ্ধ 
স্থরের স্থান পাওয়া যায়। তবে ম্বর-স্থাপনের বিভিন্ন প্রকার অবস্থাভেদে কখন কখন এই নিয়মের ঈষৎ ব্যতিক্রম 
ঘটিয়া থাকে | যেমন-_ 


১। প্রথম শ্রুতির স্থানে *শুদ্ধ-গান্ধার” স্ুরকে স্থাপন করিলে তাহার “দশম” শ্রুতির স্থানে হয় “ধৈবতের 
পূর্ববশ্রুতি স্থান” অর্থাৎ “কোমল ধৈবতের স্থান” এখানে কোন নির্দিষ্ট শুদ্ধ সুরের স্থান পাওয়। যায় না। 


২। প্রথম শ্রুতির স্থানে “শুদ্ধব-মধ্যম” স্থুরকে স্থাপন করিলে তাহার “দশম” শ্রুতির স্থানে হয় “ধৈবতের 
পরশ্রুতি স্থান* অর্থাৎ «কোম্লতর নিধাদের স্থান” এখানে কোন নিদ্দিষ্ট শুদ্ধ স্থরের স্থানে পাওয়া যায় না। 


৩। গ্রাথম শ্রুতির স্থানে “শুদ্ধ-ধৈবত” সরকে স্থাপন করিলে তাহার “চতুর্দশ” শ্রুতির স্থানে হয় “গাঞ্কারের 
পরক্রুতি স্থান” অর্থাৎ “তীব্র গান্ধারের স্থান” এখানে কোন নিদিষ্ট শুদ্ধ নুরের স্থান পাওয়া যায় না। 


৪ প্রথম শ্রুতির স্থানে “শুদ্ধ নিষাদ” স্থুরকে স্থাপন করিলে তাহ।র ““চতু্দণ” শ্রুতির স্থানে হয় “মধ্যম ও 
পঞ্চমের মধ্যশ্রুতি স্থান” অর্থাৎ “তীব্রতর মধ্যমের স্থান এখানে কোন নিদিষ্ট শুদ্ধ সুরের স্থান পাওয়৷ যায় না। 


কিন্ত আদি শ্রুতিস্থিত স্বরস্থাপনের নিয়মানুযায়ী নিয়লিখিত এই শ্রতিস্থান পরিচয়ের নমুনাটিতে 
শুদ্ধ “সা” স্থরের অবস্থান জন্য যে সকল সুক্ম শ্রুতিস্থানের পরিচয় দেওয়! হইল অর্থাৎ ১, ১৯, ১৬, ১৪১ ১০১ 
৬ ও ৩ নম্বরতুক্ত শ্রুতিস্থান হইতে প্রত্যেকবার আরোহপক্রমে যথারীতি ক্রুতিসংখ্যা গণনা কর! 
হইলে দেখ! যাইবে যে ঠিক তাহার ৯ শ্রুতি অস্তরে অর্থাৎ “দশ্১১ শ্রুতির স্থানে “সখ্য” এবং ১৩ শ্রুতি 
অস্তরে অর্থাৎ “চতুর্দশ” শ্রুতির স্থানে “পঞ্চম” স্থর পাওয়া যাইবে। বিভিন্ন শুদ্ধ সর প্রত্যেকবার 
শ্রুতিসংখ্যার প্রথম স্থানে স্থাপন করা হুইলে শ্রুতির “দশম” ও “চতুর্দীশ” স্থানে কোন কোন স্থরের স্থান 
পাওয়া যায় তৎসন্বদ্ধে একটি সামঞ্ধস্তপূর্ণ হিসাব নিয়ে লিপিবদ্ধ হইল। 
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১ম্‌ শ্রুতি স্থানে “সা? সুর স্থাপন করিলে ইহার “দশম” শ্রুতি স্থানে হয় মধ্যম এবং “চতুর্দ” শ্রুতি স্থানে হয় পঞ্চম 


১ম ১১ রে "দশম ১, পঞ্চম  “চতুর্দিশ” »॥.  ধেবত 
১ম ১) গা, “দশম, ১১ ধেবতের পূর্বশ্ররতি “চতুর্দশ” ক নিষাদ 
১ম 9 মা, গ্রশম। ১১ ধৈরতের পরশ্রতি “চতুর্দশ” যড়জ 
১ম ১, “পা “দশম” ১, ষড়জ £চতুর্দিশ” রী খষ্ভ 
১ম ১, থা, “দশম” » খষভ “চতুর্দীশ”  গাদ্ধারের পরশ্রুতি 
১ম «এ নি, “দশম” ও, গান্ধার “চতুর্দশ” মধ্যম ও পঞ্চমের 

মধ্যশ্রুতি। 


এই শ্রুতিস্থান পরিচয়ের হিসাব দৃষ্টে বুঝ! গেল যে, উল্লিখিত শ্রুতি হিসাবটির মধ্যে এই (&) চিহ্নিত 
নির্দিষ্ট ৪টী শ্রুতিস্থান বাতীত অবশিষ্ট সকল “দশম" ও “চতুর্দশ” শ্রুতিস্থানে কোন না কোন একটি শুদ্ধ সুরের 


স্থান পাওয়া যায়। 
(ক্রমশঃ ) 


এ পাপী পাপা ০ শশা ১ শাাপপপেশশ্পশ পপ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


আঙ্জকাল শ্রতিস্বরের ব্যবহার বিশুদ্ধ সঙ্গীত হইতেও 
বছু স্থলেই উঠিয়া! যাইতেছে। স্বর্গী্ন পণ্ডিত ভাতখণ্ডে 
মহোদয়ও তাহার *হিন্ুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” পুস্তকে 
গ্রকারাস্তরে সমর্থনই করিয়। গিয়াছেন। তাহার কৃতী 
শিষ্য লক্ষৌ সঙ্গীত কলেজের প্রধান অধ্যাপক শ্রীরুষণ 
রতনজনকর মহাশয় আমার প্রশ্থের উত্তরে কিছুদিন পূর্বের 
বলিয়াছিলেন যে, শ্রুতিম্বরের ব্যবহার পণ্ডিতজী অতি 
দুক্ধহ বলিয্াই প্রথম শিক্ষার্থীদিগকে এরূপ জটিল বিষয়ে 
লিপ্ত হইতে উপদেশ দেন নাই। নতুব। উচ্চন্তরের 
ছাত্রগণ ও সঙ্গীতপারদশী বিদ্বান্মগুলী যখাযথ শুদ্ধভাবে 
শ্রুতিম্বর যদি ব্যবহার করেন, তাহ! সর্ধগ্রকারেই 
সমর্থনীযম। অবশ্য আমরা এ বিষয়ে পণ্ডিতজীর গ্রন্থে 
খুব স্থম্পষ্ট উপদেশ €কোনস্থলেই দেখিতে পাই নাই। 
যাহা হউক, খ্বর্গায় পণ্ডিতজীর অন্তরঙ্গ শিষ্য যে মত 
প্রকাশ করিলেন, তাহ পণ্ডিতজীরই অভিমত বলিয়া 
অনায়াসে গ্রহণ করিতে প|রি। আর আমরাও ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতা ও উচ্চশ্রেণীর কলাবিদ্গণের অভিমত ও 
গীতবাদ্য হইতে ইহা বিশেষরূপেই লক্ষ্য করিতে পারি 
ষে,বহু রাগ হারমোশিয়মের নির্দিষ্ট বারখানি পর্দায় 
যথাযথভাবে গীত বা বার্দিত হইতে পারে না1। বরং 
তাহার চেষ্টা করিতে গেলে শিব গড়িতে বানর গড়ি! 
উঠে। এই কথার সমর্থক-অভিমত ১৯৩৮ থুষ্টাবের 
নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনে ভারত প্রসিদ্ধ গায়ক শ্বগায় 
আবদুল করিম খ। সাহেবও আমাদের প্রশ্নোত্তরে 
সরলভাবেই প্রদান করিয়াছিলেন। তথাপি আধুনিক 
সঙ্গীতান্ুশ্ঈলনকারীগণ এ বিষয়ে ষথাযেগ্য অভিনিবেশ- 
পরায়ণ বলিয়া! আমরা বোধ করিতে পারি নাই। এমন 
কি, আধুনিক লেখকগণের মধ্যেও শ্রুতিত্বরের ব্যবহার 


(063 ফান, ১১৭ সংখ্যা [০৯ 


সতী 
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সম্বন্ধে ছু'একটি কথা 


সন্বন্ধে যেন অন্তরাগী নহেন। এইক্সপ দুঃসময়ে ও বিপরীত 
অবস্থার মধ্যেও ষে শ্রীযুক্ত কঞ্চকিশোর দাস মহাশয় 
শ্রুতিম্বর সম্বন্ধে তাহার ধারাবাহিক লিখিত “সঙ্গীতের 
বর্ণপরিচয়» প্রবন্ধে শ্রুতিস্বর ও তাহার প্রাচীন ও আধুনিক 
ব্যবহার সম্বন্ধ যেরূপ বিশেষভাবে আলোচন! করিয়াছেন 
তাহাতে তাহার শ্রুতিম্বর বিশিষ্ট ধরণ] ও যাহাতে উহার 
ব্যবহার পুনঃপ্রবন্তিত হয় তৎসম্বন্ধে যথার্থ অন্গরাগ লক্ষ্য 
করিয়৷ তাহার এই প্রযত্বের প্রশংস। ন। করিয়া পারি না। 
শ্রুতিস্বর নির্ণয় করিতে সহজে পারি ন| বলিয়া যদ্দি তাহ। 
সঙ্গত হইতে বর্জন করিতে উৎসাহিত হইতে হয় তবে 
তাহা! উৎকট ছুর|রোগ্য শিরঃপীড়ার জন্ত শিরশ্ছেদের 
ব্যবস্থার মতই হাশ্তজনক ভীষণ ব্যাপার হইয়া দীড়ায়। 
কাটি দুরূহ বলিয়া! তাহার লোপ সাধনের চেষ্টা না 
করিয়া বরং শতগুণ চেষ্ট। ও যত্বে তাহার স্থান নির্ণয় 
করিতে একাস্তিক যত্ববান বা আগ্রহপরায়ণ হওয়াই 
যথার্থ সঙ্গীতান্থরাগী কম্মা পুরুষের পরিচায়ক হইবে। 
কষ্ণবাবু শুধু সঙগীতবিদ্‌ নহেন সঙ্গীতের নানাবিধ উচ্চাঙ্গের 
যম্্রনিশ্নীণকারক। এবং তাহারই একাস্ত অন্থরাগে ও 
অর্থব্যয়ে এই “সঙ্গীত বিজ্ঞান” পত্রিকাখানি চলিতেছে 
বলিয়াই আমরা সঙ্গীত সম্বন্ধে হু'দশটি কথ! আলোচন! 
করিবার স্থান পাইতেছি। এবং তজ্ন্ত তাহাকে ধন্তবাদ 
প্রধান ও তাহার দীর্ঘযু কামন। করিতেছি। কিন্ত 
মানুষের আশা-আকাঙ্ষার নিবুত্তি নাই, আমর] তাহার 
নিকট আরও কিছু চাই। তাহা হইতেছে কেবল তাহার 
স্থলিখিত প্রবন্ধ নহে--শ্রুতিনির্ধারণের একটি যন্ত্রনিম্্াণ। 
এবং সেইজন্ত শ্রভগবান সমীপে কৃষ্ণবাবুর এই প্রস্তাবে 
উৎসাহ ও কর্মসাফল্য সর্বাস্তঃকরণে প্রার্থনা করিতেছি। 
শীব্রজেজ্জকিশোর রায়চৌধুরী 


৫৮-৮* 





শ্রীযুক্ত কষ্ণকিশোর দাস “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রধেশিকা”য় 
শ্রুতি সম্বন্ধে যে গবেষণাপূর্ণ প্রবন্ধ লিখিয়াছেন, তাহ! 
সঙ্গংতামোধী ব]ক্তি মাত্রের পক্ষেই শিক্ষাপ্রদ ও উপভোগ্য 
হইয়াছে। ভারতীয় সঙ্গীতে শ্রুতির স্থান সকলের উপরে 
বলিলেও অতুক্তি হয় ন। বিভিন্ন শ্রুতি লইয়।ই রাগ- 
রাগিণর সুষ্টি। ভারের যন্ত্রে এই সকল শ্রুতি কি অপূর্ব 
সৌন্দর্যের বিস্তার করে, তাহা! সকলেই জানেন। ক- 
সঙ্গীতেরও যাহা কিছু মাধুধ্য এবং শিল্পদক্ষতা ভাহাও 
এই শ্রুতির উপর নির্ভর করে। কাজেই শ্রুতি বাদ দিয়! 
সঙ্গীত হইতে পারে না। এই বিষয়টি আলোচনা করিয়। 
কৃষ্ণকিশোর বাবু একটি অতি প্রয়োজনীয় বিষয়ের 
অবতারণা করিয়াছেন। তত্বান্বেধী ব্যক্তিগণ ইহাতে 
চিন্তা! ও অনুশীলনের অনেক খোরাক পাইবেন। বস্বত্ঃ 
ভারতীয় সঙ্গীতের উৎকর্ষ শ্রুতির বিস্তারের উপরই 

শির্ভর করে। 
শ্রীথগেন্জ্রনাথ মিত্র 


“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র বিগত মাঘ সংখ্যায় যে 
কয়টি প্রবন্ধ প্রকাশিত হইয়াছে তন্মধ্যে সঙ্গীতজ্ঞ 
শ্রীযুক্ত কুষ্ণকিশোর দাস মহাশয় “সঙ্গীতের 
বর্ণপরিচয়” শীর্ষক প্রবন্ধটি আমার দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে। 
উক্ত প্রবন্ধটির মধ্যে তিনি যেরূপ সরলভাবে প্রাচীন ও 
আধুনিক শ্রুতির পরিচয় ব্যাখ্যা সহ চক্রদ্বার। বি্লফণ 
করিয়াছেন, তাহ!তে কেবলমাত্র সঙ্গীতশিক্ষার্থী নয় অনেক 
সঙ্গী তকুশলীও শ্রুতি সম্বদ্ধে নৃতন জ্ঞান লাভ করিবেন। 
এবপ শুছভাবে শ্রুতির আলোচন1 ইতিপূর্বে কোন গ্রস্থে 
বা বিগত কালের কোন সঙ্গীত পত্রিকায় প্রকাশিত 
হইয়াছে বলিয়া আমার মনে হয় না। আশা করি, 
সঙ্গীতজ্ঞমণ্ডুগী এই বিশুদ্ধ শ্রুতি তথ্যটিকে অনুশীলন 


কর্তৃক 


শ্রীযুক্ত কষ্ণকিশোর বাবুর এই 
সঙ্গীতগতে তাহার এই কৃতিত্ব 
থাকুক, ইহাই আমার আস্তরিক 


করিবার প্রয়াস পাইবেন। 


উদাম প্রশংসনীয় 
চিরম্মরণীয় হইয় 
ক।মনা। ইতি--- 

শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পত্রিকার জন্মকাল 
হইতেই আমি তাহার সহিত বিশেষভাবে পরিচিত । 
আজ কয়েক বৎসর যাবত পত্রিকাটির অন্যতম সম্পাদক 
পদে বুত হষ্টয়া যে সমস্ত গ্রবন্ধ।দি পাঠ করিতেছি তন্মধ্ো 
সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দাস মহাশয়ের লিখিত 
“সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়” শীর্ষক ধারাবিক প্রবন্ধটি আমাকে 
বিশেষ আনন্দিত করিয়াছে। “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” 
যোগ্যতন কংধ্যাধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত কষ্ণকিখে|র বাবু প্রাচীন ও 
আধুনিক শাস্ত্।চুমোদিত শ্রুতি বিষয়ের আলোচন1 যেরূপ 
সরল ভাষায় বুঝাইয়াছেন, তংপ্রতি সঙ্গীতসেবীগণের 
দৃষ্টি প্রদান করা বিশেষ প্রয়োজন বলিয়া মনে হয়। কারণ, 
এই জটিল বিষযটিকে উপেক্ষা করিয়া চলিলে সঙ্গীত- 
নেবীগণের যথার্থ সঙ্গীতসেবা৷ যে অসম্পূর্ণ থাকিয় যাইবে 
এ কথ সর্ববাদীসম্মত। যাহ] ছুঃসাধ্য তাহাকে স্থসাধ্য 
করার পূর্বে যে শ্রম ও উৎসাহ থাক! প্রয়োজন তাহার 
পরিচয় কৃষ্ণকিশোর বাবুর ্রতি-নিশ্মাণ-চক্রেই দৃষ্ট হয়। 
বস্তৃতঃ তিনি বাভন্ন শ্রুতিসমূহের জন্য যে সকল সুক্ষ 
স্থান নির্ধ/রিত করিয়াছেন তাহাতে তাহার উচ্চসঙ্গীতে 
গ্রগাচ অভিজ্ঞতা আছে বলিয়াই আমার বিশ্বাস। 
রুষ্ণকিশোরবাবু একাধারে যেমন সঙ্গীতশিল্পী, তেমন 
উচ্চাঙ্গের যন্ত্রনিশ্বাণকারক৪ বটে। আশা করি, 
তাহার উদ্ভাবনী-শক্তির দ্বার। শ্রতিবিকাশের কোনন্্প 
সহায়ক বস্ত উদ্ভাবিত করিয়া সঙ্গীত-জগতে নৃতন 


৫৮৬) 





আলোক প্রদান করিতে সমর্থ হইবেন এবং তাহা 
সঙ্গীতসেবীগণের যথার্থ হিতসাধন করিবে। ঈশ্বর সমীপে 
তাহার দীর্ঘায়ু কামনা করিয়। আমি তাহাকে এ বিষয়ে 
উৎসাহান্বিত করিতেছি । 

প্রগিরিজাশস্কর চক্রবত্তী 


মাইহ।র ষ্টেট 
কল্যাণবর--. 
বাব। শ্রীমান কষ্ণকিশোর দাস, আপনার “সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পাইয়াছি। আপনার শ্রুতি সম্বন্ধে 
প্রবন্ধ লেখাটি অতি উত্বম হইয়াছে । এইরূপ কোন 
গ্রন্থকার শ্রুতি সম্বন্ধে শিক্ষণীয় বিষয় এত সহজভাবে 
লিখেন নাই। আপনার প্রবন্ধ পড়িয়। অতিশয় 
আনন্দ লাভ করিলাম। ভগবান আপনাকে দীর্ঘজীবী 
করুন, ইহাই প্রার্থনা করি। 


মুঙ্ছন! স্ন্ধেও লিখিবেন। পূর্ববে লিখিয়াছেন কিন! 
জানিনা । শ্রুতি প্রবন্ধের পূর্বে মুচ্ছন। প্রবন্ধ শিখিলে 
ভাল হইত। যদি লিখিয়! থাকেন, তবে তাহ! আমাকে 
পাঠাইবেন। 
আপনি সঙ্গীতে এত জ্ঞান অঞ্জন করিয়াছেন তাহ 
আমি পূর্ধে জানিতে পারি নাই। ভগবানের অসীম 
কূপ] আপনার উপর প্রার্থনা করি। সঙ্গীতকলার বিজ্ঞান 
গ্রন্থ লিখিয়া ভারতের উপকারার্থে চিরস্মরণীয় হইয়! 
থাকুন, ইহাই আমার কায়মনোচিত্তে প্রার্থনা । আপনার 
আহিথ, সেবা ও বিনয়, অমায়িক আচার ব্যবহার 
প্রকৃতই শিক্ষ/ করিবার; মআনছুষ মাজেই একপ 
হওয়। দরকার। আমি আপনার যথার্থ উচ্চ প্রাণ ও 
ধম্মপরায়ণতার যথেই্ট পরিচয় পাইয়াছি। ভগবান আপনার 
মঙ্গল করুন। ইতি 
আল।উদ্দিন খ| 


গান 
শ্রীস্বজিত রায় 


আমার গানের মাল্যখানি 
তোমার কাছে প্রি 

তোমার সুরের পরশ দিয়ে 
আপন ক'রে নিও। 


আন্মনা! মোর মনের কোণে, 

যে স্থুর আছে সঙ্গোপনে, 

তোমার স্থরের মুচ্ছনাতে 
জাগিয়ে তারে দিও | 


দিশেহার! হ'য়ে যাই 
যদি আজ ভূলে 
সন্ধ্যাতারা উঠবে" যখন 
সাস্ক্য গগনতলে । 
প্রিয় হে মোর বাতায়নে 
সান্ধ্য শীতল সমীরণে 
তোমার স্বতির মাল্যখানি 
আমার গলে দিও । 
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স্বরলিপি 


মিশ্র বেহাগ-আদদ্ধা কাওয়ালী 


ডাগর নয়নে সে হাসিল 
নীল যমুনায় যেতে জল আনিতে 
শ্যামরূপ মরমে পশিল! 


মন্্র ওষধি যাহা! জানে 
মোর লাগি সখি আনো। 
ডাকো সেই বেগ্ভ শ্যামে__ 
সে কেন আজে। না আমিল ! 


কথা ও সুর-_শ্রীনিম্নলচন্দ্র বড়াল, বি. এল, বাণীকণ 
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গ। "না না শপ ষ 
হা! মু দূ প্‌. 1ম রর থে পপ শি ও 


চি 


বঙ্ছিম দৃষ্টি তাহার 

বাণ হানে প্রাণে অনিবার ! 

বল সখি কোথা আমি যাব 
শ্যামধনে কার কাছে পা'ব-- 
মীরার প্রভূ সেই গিরিধর 


সে বিনে কিছুই না শোভিল ॥ 
| 'মীরাবাঈ" অবলম্বনে ] 
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বাংল গান করি ন।| কিন্তু আমরা একথ| শ্বীকার করি ন| যে, 


বাঙালী কির ধাহারা অগ্রণী, তাহ।গা. বাঙলা 
সঙ্গীতকে হিন্দুস্থানী সঙ্গীত হইতে হ্বতন্ত্র করিয়া রাখিতে 
চান। তাহারা বলেন, বাংলার সঙ্গীত-ধারা বাদশ।হাযুগের 
এ চালাইতে গেলে, তাহা এদেশের পক্ষে স্বাভাবিক 
হইবে ন1। কথাট। চিন্তার বিষয়। সঙ্গীতে বাংলার 
মাটি, জল ও আবহাওয়র একট! নিজস্ব রূপ ও ছন্! 
আছে এবং তাহা বৈষ্ণবযুগে সমধিক প্রকাশ পাইয়াছে__ 
রবীন্দ্রনাথের অমর কাব্যসঙ্গীতে, অতুলপ্রসাদ ও 
দিলীপকুমারের গানেও বাঙালী প্রকৃতির বৈষ্বিকত। 
লক্ষ্য করা যায়। দ্বিজেন্দ্রলাল অপেক্ষাকৃত রক্দ্ররসের 
সাধক ও তার গান আরো দৃঢ় ধৃতিগুণে বিভৃষিত। 
তথাপি তাঁর গানে বাঙালীত্ব বিদ্যমান রহিয়াছে । বাংল।র 
কাব্যরসের প্রেরণায় বর্তমান বাঙালী জীবনে যে বিশেষ 
বিশেষ আকাজ্ষা ও অভীগা। বাংপা-প্রাণ স্পন্দিত 
করিতেছে বাঙালী সঙ্গীত তাহারই উদ্বোধক হউক--ইহ| 
কিছু অন্যায় কথ। নহে--01888109] সঙ্গীতের ভ্ত 
ইইয়াও এ প্রেরণাকে আমর। অস্বীকার করি ণা। 

বাদ্খাহী এশ্বরধ্য ও জ/কজমকের মধ্যে থে স্দীত 
জন্মলাভ করিয়াছিল, ভাবপ্রবণ ও বুদ্ধিবিলাশী বাঙ।লীর 
সঙ্গীতে সেই রতি সম্পূর্ণ খাপ, খাইবে না, ইহা আমর। 
জানি--তাই বাংলা গানের স্বতন্ত্র কীর্তন নাট্যকাব্যতূয়িষ্ 
গীতরূপের বিশিষ্ট বিকাশ আমরা আদরের সহিত বরণ 
করি। )1006720 76171£85]11 9070£কে আমরা নিন্দা 


বাঙ।পী চিরদিন শাক চচ্চড়ি খ।ইয়! মনষ হইয়াছে বখলিয়। 
মোগ লাই গরম মশলার গন্ধমে।দিত রামিক পাকখাণার 
খাদ্য কোনও কালেই হজম করিতে পারিবে না? বাঙালী 
ওপ্তাদ্‌ যাদ হিন্দুস্থ।ন] ওত্তাদীকে আয়ত্ব করিয়। খাকে, 
তবে বাঙালী কাব্যস্শীতও ব|দশাহী এশ্বধ্যের অনেক 
উপকরণ ধাতস্থ করিতে প।রিবে। 

বাংলার স্বচ্ছ জীবন্ত প্রাণের প্রকাখভঙ্গী খে সঙ্গীতের 
স্থট্টি করিয়াছে_সেই কীর্তন সঙ্গীতে বাদ্‌শাহ্যুগের 
অনেক এশ্বধয আম্দানি কর] সহজ ও তাহ! বাংল। সঙ্গীত 
সমৃদ্ধির পরিপে!যক। এইভাবে ফুরোগীয় সঙ্গীতেরও 
অনেক স্থুর এ ছন্দ বাংলার কথাসঙ্গীতে প্রবেশ কর।ইতে 
পারি। বাঙালী মাধুয্যের ভক্ত, কিন্তু মাধুধোর সহিত 
এশ্বখের চিরবিরোধ কিছু নাই_-একে অপরের সাহ্চধ্যে 
পূর্ণ ও সার্থক। 

বাংল। সঙ্গীতে যাহার] হিন্দুস্থানী রাগ সঙ্গীতের 
পূর্ণ বিকাশ আশিতে ধিতে চান না তাহারা হিন্দস্থানী 
সঙ্গীতকে প্রকৃত দৃথিতে দেখিতে পান নাই। হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের একট। ধিক আছে যাহা স্থানকালপ।ভ্রগত ও 
নেহাৎ মে।গলযুগের হিন্দস্থ।নী ভাব ও ভাষার পরিপোষক ; 
আবার অপর একটা বড দ্রিক আছে থাহ। বাদ্শাহীভাবের 
দ্বার! অন্গপ্রাণিত নয়, যাহ! সুপ্রাচীন হিন্টুলঙ্গীতের নাদ- 
তরঙ্গে, চিরন্তন স্পন্দনে আন্দোলিত। তাহার আমু 
অফ্ুুরস্ত এবং তাহ! মোগলযুগে ও হিন্দুস্থান দেশে আবদ্ধ 
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নয়। সঙ্গীতের এই দিক্টাকেই আমর। রাগ-সঙ্গীত বলি। 
হিন্দৃস্থ!নে রাগনঙ্গীতের একটা অক্ষয় রূপ আছে, যাহার 
পরিচয় ধ্ুপদে আমর। পাই, এবং এই রূপ সময়ের স্শে 
সঙ্গে নষ্ট হয় না-ইহা হিন্দুসাধনার গভীরতর প্রবাহে 
চিরসঞ্জীবিত। বাংলার কীর্তনধুগে এই ঞ্পদমূলক 
রাগসঙ্গীত কীর্তনে স্থরের মহিমা জোগাইয়াছে-- রবীন্দ্র- 
কাব্যেও যে সকল গীত স্থরের সম্পর্দে সমুজ্জল তাহ! 
র!গসর্দীতরগ্জাকর হইতে মণিমুক্ত। আহরণ করিয়া সমৃদ্ধ 


হইয়াছে । বাংল কাঁব্যসঙ্গীতে আধুনিক যে ছন্দই 
থাকুক, স্থরের মাহ।ত্মোর জন্য রাগসঙ্গীতের দ্বারস্থ তাহ।কে 
হইতে হইবে। 

বাংল গানে আমরা একদিকে চাই, অন্থপম 
কাব্যসস্ভর--ভাব ও ভাবার সম্মিলিত পূর্ণতা, তৎ্সঙ্গে 
কান্তনের আবেশ ও আথরের বর্ণসম্প।ত ; কিস্তু এ সকলকে 
ধরিয়! র।গসঙ্গীতের উন্মি-উচ্ছু।সে, বাংলা গানে প্রাণথসাগরের 
উদ্বেন তণুঙ্গে দেশ প্লাবিত হউক ইহাই দেখিতে চাই। 


পুস্তক পরিচয় 


ব্ভ্রভাষা-গীভ--সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক প্রণীত ও প্রকাশিত । মূল্য দেড় টাক]। 

সঙ্গীতনায়ক গোপেশ্বরবাবুর সঙ্গীতের বিশিন্ন গ্রন্থ 
থাকিলেও আলোচা গ্রস্থখানি সম্পূর্ণ পৃথক ধরণের। 
এই গ্রন্থটী তিনি দুষ্টটা মুখ্য বিষয়কে অবলম্বন করিয়! 
প্রণয়ন করিয়াছেন। প্রথম বিষয়টি বহুভাষ।-গীত এবং 
দ্বিতীয়টি বহৃতাল-গাত। বহুভাষার অধ্যাঞ্টিতে সংস্কৃঙ 
দেবশাষ। হইতে আরস্ত করিয়া হিন্দী, বাংলা, আরবা, 
পারসী, মারাঠী, নেপাপী, পাঞ্জাবী, ইংরাজী প্রভৃতি ১৫টি 
ভাষায় রচিত গান স্বরলিপি সহযে।গে প্রকাশ করিয়াছেন। 
এই পণরটি গান তিনি ঞ্ুপদ ও খেয়ালের পধ্য।য়ে রাখিয়। 
তছুপযে।গী সুব-মংখে।জন। করিয়াছেন বলিয়। গানের দিক্‌ 
দিয় বিশেষ ক্রুটী হয় নাই । তিনি যদি গানগুলির ভাবাথ 
পরিবেশন করিতেন তাহ] হইলে সাধারণের রসোপলপ্চি 
করার পক্ষে স্কবিধ! হইত এবং তাহার বনু ভাষাগ 
গানগুলি প্রকাশ করার সার্থকতা হইত। আশা করি, 
গ্রস্থকার পরবর্তী সংঞ্চরণে এ বিষয় দৃষ্টি দিয়া পুম্তকটি 
সর্বব|ংশে ত্রটীহীন করিবেন । 


বহুতাল-গীত অধ্যায়ে যে কয়টি ভাল প্রকাশ 


ছাপ। ও বাধাই মন্দ নহে। 


করিয়াছেন, তন্মধ্যে অর্ধিকাংশই প্রায় অপ্রচলিত হ্ইয়! 
পড়িয়াছে। গ্রাীনক।লে ঞ্রুপদের সহিত থে সব তাল 
ব্যবহৃত হইত, বর্তমানকালের এুপদ-গানে তাহ] প্রায় 
ব্যবহার হয় না--যাহ1 ব্যবহার হয় তাহ। দ্বার। পুরাতনের 
প্রকাশ হয় ন।। পুরাতনকে নৃতনের রূপ দিতে হইলে 
পুর|তনের পুনরুদ্ধার কর] বিশেষ প্রয়োজন । আলোচ্য গ্রন্থে 
গ্ন্থবীর বাঁরপধ, সাতি, খাম্না, ক, দো-বাহার, ব্রদ্ম, বিষুঃ 
প্রসৃতি অপ্রচপিত তালসমূহের উদ্ধারকল্গে অগ্রণী হইয়। 
তাহাগ গঠেকাগুলি পথ্যস্ত লিপিবঞ্ধ করিয়াছেন দেখিয়| 
আমর] অত্যন্ত সখা হইল।ম। এই তালাধ্যায়ের গানগুপি 
ঞ্রপদ, খেয়াল, টগ্প। এবং তাহা প্রাচীন হিন্দুস্থান]৷ প্রসিদ্ধ 
গীতিক্বিধিগের রচনা হইতে সংগৃহীত। তালাধ্যায়ের 
গ।নগুপি বু ভাষার মাশ্রষ না লইয়া হিন্ণা ভাষাতেই 
আ.শ্রত হইয়াছে । এই শ্রেণীর সঙ্গীত-পুস্তকের নৃতনত্ব 
আছে দেখিয়। অ:লোচ্য পুস্তকটি সম্বন্ধে আশ কর] যায় যে, 
ইহার প্রচলন অধিক হইবে। শ্রদ্।্পদ ডাঃ বিমলাচরণ 
লাহ। মহাশয়ের আগ্রকুলে] পুস্তক্টি মু'দ্রত হইয়াছে 
জানিয়া তাহাকে আমরা আন্তরিক শ্রদ্ধ। জানাইতেছি। 
_শ্রাবনয়তৃষণ দাশগুপ্ঠ 
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সঙ্গীত সম্মিলনী 
গত ৯ই ও ১০ই মার্চ শনি ও রবিবার সন্ধা। ৬ ঘটিকায় 
ফার্ট এম্পায়ার রহ্গমঞ্চে মিসেপ বি. এল. চৌধুরী প্রতিঠিহ 
সঙ্গীত সম্মিলনী'র সাহ।যাকল্লে উক্ত বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ 
কর্তৃক কবিবর মাইকেল মধুস্থদনের পদ্মাবতী” নাটক 


অভিনীত হইয়াছে। উভয় দ্িবসেই হলে যথেষ্ট 
জনসমাগম হইয়াছিল এবং কপিকাতার মেয়র মিঃ এন্‌. গি. 
সেন, রেন্ুনের মেয়র, শ্রীমতী ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী, 
মিসেদ্‌ কে. সি. দে, মিঃ রণেনম্্রমোহন ঠাকুর, মিঃ ও 
মিসেস্‌ এস, এন্‌. মেদক, ডাঃ ভি. এন. মৈত্র প্রভৃতি 
বহু গণাম।ন্য ভদ্রমহিল। ও শুদ্রমহোদয় উপস্থিত থ।কিঘা 
সভার গৌরব বৃদ্ধি করেন। নাটকটি নৃত্য, গীত ও 
অভিনয়ের দিক দিয়া সর্বব|লহুন্দত হইলেও, অনাবশ্ঠক 
বৃত্যবহুল হওয়ায় নাটকের আখ্যানভাগ একটু ব্যাহত 
হইয়াছে । বিভিন্ত্র ভূমিকায় ষীহারা অবতীর্ণ। হইয়াছিলেন 
তন্মধ্যে 'পল্ম/বতী*র ভূমিকায় কুমারী শান্ত! রাঞচৌধুরী, 
ইন্দ্রনীলে'র ভূমিকায় শ্রীমতী রেণুকা ব্যানাজ্জি, রাজবয়স্য 
'মানবকে"র ভূমিকায় কুমারী গৌরী মুখাজ্জি এবং 'কলি'র 
ভূমিকায় কুমারী দীপ্তি বোসের অভিনয়নৈপুণ্য অতীৰ 
প্রশংসনীয় । নাট্যশিক্ষা ও পরিচালন। করিয়াছিলেন শ্রীযুক্ত 
রবীন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় এবং প্রযোজন] ও সঙ্জ।-পরিকল্নন। 
করিয়াছিলেন শ্রীযুক্ত পরিমল ঘোষ। ইহাদের যোগ্য 
পরিচালন! ও প্রযোজনায় নাটকটি দর্শকবুন্দের নিকট হইতে 
বিশেষরূপে প্রশংল। অজ্জন করিতে সক্ষম হইয়াছিল। 
সথপ্রনিদ্ধ গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপধ্যায় 
গীতগুলির স্থুর-সংযোজন। করিয়াছিলেন । গানগুশির ভাব, 
ভাষা ও স্থর সব দিক দিয়াই অতিশয় হ্বদয়গ্র।হী হইয়াছিল। 
বিশেষতঃ 'পল্মাবতী'র প্রত্যেক গানটিই শ্রোতাদের মন 
মোহিত করে। শ্রীযুক্ত রেব। রায় ও শরধিন্দু সিংহের 


বৃত্া-পরিকল্পনায় মামর৷ অনেকগুলি নৃতন ধরণের নৃত্য 
দেখিলাম । কুমারী রেণুকা মোদক ও কুমারী মঞ্জু 
সর্ববধিকীরীর নৃত্য বিশেষ উল্লেখযোগা । এঁকাতান ও 
আবহ সঙ্গীত নুত্যের ও অভিনয়ের দশ বিকাশে যথেষ্ট 
সহায়তা করিয়ছিল। শ্রীবুক্ত অমিয়কপ্তি ভট্টাচার্যের 
একাতান পরিচ।লন। প্রশংলনীয়। সঙ্গীত সম্মিলনীর 
সাহায্যকল্লে ছাত্রীগণের এই প্রচেষ্ট। যে সফল্য লাভ 
করিয়াছে তাহাতে আমরা বিশেষ আনন্দিত । 
যোগেন্দ্র জত্মোক্সব 

গত ২৭:শ মাথ শনিবার প্রবন মুদ্শখবাদক ও হাএড। 
কোর্টের প্রবীন মোক্তার শ্রুুক্ত বাবু যোগেন্দ্রন।থ মণ্ডল 
মহ।শয়ের অন্মেৎসব উপলক্ষে তাহ।র ছাত্রগণ হাওড়! 
১০১ নং আই, আর, বেলিলিয়ল লেনস্থ মৈত্রী সঙ্ঘের 
প্রঙ্গণে হাওড়ার বিশিষ্ট সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত ননীলাল 
ভট্টাচার্ষ। মৃহ1শয়ের উদ্যোগে ও মৈত্রী সঙ্ঘের বিশেষ 
আন্গকুল্যে একটা সঙ্গীতানুষ্ঠান হইয়াছিল। উক্ত সঙ্গীত- 
অনুষ্ঠানে হাওড়া! কটন বোডিং স্থুলের প্রবীন শিক্ষক শ্রীযুক্ত 
বাবু সুবোধচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ, মহাশয় সভাপতির 
আসন অলঙ্কত করিয়ািলেন। ততৎপরে সভাপতি 
মহাশয়কে ও যোগেন্দ্রবাবুকে মালা গ্রদানে ভূষিত কর! 
হইলে সঙ্গীত শিক্ষক ননীবাবুর ছা্রীগণ স্থমধূর কে 
একটী উদ্বোধন সঙ্গীত করিবার পর সভা আরম্ভ হয়। 
হাগুড়া কোর্টের উকীল শ্রযুক্ত বাবু গৌরমোহন রায় এম, 
এ, বি, এল শ্রীযুক্ত সনৎকুমার আটা বি, এ, বি, এল, 
নিশ্বলাচরণ দাস এম, এ, বি, এল ও ডাক্তার শ্রীমাখনলাল 
শি, শ্রাদাশুরথি মণ্ডল ও শ্রানগেন্্রনাথ মণ্ডল বক্তৃতা 
করিয়াছিলেন। তত্পরে যোগেন্দ্ব।বু ঘ্বরচিত স্বহস্তে 
লিখিত একটা প্রবন্ধ পাঠ করিয়াছিলেন। তত্পরে যোগেন্দ্র- 
বাবু কলিকাতা জ্োড়াপ'1কে] নিবাসী প্রবীন বিখ্যাত মৃদগ 
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বাদক শ্রীযুক্ত বাবু দেবেন্দ্রনাথ দে (সুবোধ বাবু) মৃহ।শয়কে 
ও হাওড়ার বিশিষ্ট ঞুপদ গ।য়ক শ্রীযুক্ত বাবু প্রবোধচন্্ 
বন্দো।পাধা।য় মহাশয়/ক মলা প্রদ।ন করিয়। ভূষিত 
করেন। এই সঙ্গীতানুষ্ঠটানে হাগুড়ার সদর এম, ভি, ও 
বানু পি, কে, ভট্টাচার্য মহ।শয় ও বিশিষ্ট বাক্তিগণ উপস্থিত 
ছিলেন। উক্ত সভায় গায়ক ও বদকগণ তাহাদের 
কঠমঙ্গীতের দ্বার। শ্রোতৃবুন্দের মনোরগুন করিয়াছিলেন । 
সন্ধা! হইতে আরগ্ত হইয়া রাজ্বি ১২॥ ট। পধ্যন্ত সশীতাদি 
হইলে পর সভ। ভঙ্গ হয় এবং অভ্যাগত ব্যক্তিবর্গকে 
জলযোগে পরিতৃপ্ত কর হয়। 


জাম০সদপুঢের সঙ্গীত প্রতি০্ষাগিতা 


জ।মদেদপুরে প্রতি বৎসর সরন্বতী পূজ! উপলক্ষে 
বেঙ্গল ক্লাবের উদ্োগে ছেলেমেয়েদের সঙ্গীত প্রতিযোগীতা 
হয়। জামসেদপুরের স্প্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচাধয সকণ্ঠ গায়ক 
শ্রীযুক্ত পরেশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ের ছাত্রছাত্রীগণ প্রতি 
বতমরই উক্ত প্রতিযোগীতায় বিশেষ রুতকাধা হন। 
পরেশবাবু জামসেদপুরে উচ্চাজ সঙ্গীত প্রচার 'এপং ছেলে- 
শেয়েদিগকে শিক্ষাদান দিয়া সেখানে বিশেষ জনপ্রিয় 
হইযাছেন। 


বানী বিগ্ঠ। বীথি 


দক্ষিণ কলিকাতায় ১৯৩৫ খৃষ্টান্ধে বাণী বিদ্যা! বাঁথি। 
নামক একটি ভারতীয় সঙ্গীতের বিগ্ালয় স্থ'পিত হয়। 
শ্রীযুক্ত গ্রণব রায় উক্ত বিদ্যালয়ের স্থাপনকর্ত। এবং এতদিন 
দক্ষতার সঠিত বিছ্যালয়টি পরিচালন। করিয়। আসিতেছেন। 
উপস্থিত বিছ্যালযটা ভবানীপুরে ১নং গিরিশ মুখাজ্জি 
রোডস্থিত একটি দ্বিতল বাটাতে অবস্থিত। অধুন। 
এ বিদ্যালয়ে অনেক ছাত্রী গীতবদা শিক্ষা করিয়। থাকেন। 
প্রতি শনি ও রবিবার সঙ্গীত শিক্ষ! দেওয়া হয়। 


রন) 


রে 






শোনপুরের মহারাজ বাহাদুর এবং মিঃ এস্‌. এন. ব্যানাজ্জি 
ব্যারিষ্টার এই বিদ্যালয়ের পৃষ্ঠপোষক এবং মিঃ ধারেন্্র- 
নাথ ঘোষ মহাশয় কাধাকরী-সভার সভাপতি । বন্ধ 
বিশিষ্ট ব্যক্তি কাধ্যকরী সভার সভ্য আছেন। 
শিক্ষা বিভাগ উপযুক্তরূপ পরিচ।লনার অভাবে বিদ্যালয়টি 
তাদূশ উন্নতি লাভ করিতেছিল না। বিদ্যালয়ের কতৃপক্ষ 
এই অভাব ও অভিযে।গ অন্গুভব করেন এবং গত ১৭ই 
মাচ্চ কার্যকরী সভ।র অধিবেশনে ভারতবিখ্যাত গীত শিল্পী 
শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি. এ. মহাশয় উক্ত 
বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ মনোনীত হন। আমরা আননের 
সহিত জ।নাইতেছি ষে, শ্রীযুক্ত রমেশ বাবু সঙ্গীত শিক্ষা 
পরিচালন। করিবার ভার গ্রহণ করিয়াছেন, এখন হইতে 
তাহার নির্দেশ মত উপযুক্ত শিক্ষকের শিক্ষাধীনে 
বিদ্ালয়ের শিক্ষাকাধ্য চপিবে। বিদ্যাপয়টি. সর্বববিষয়ে 
উন্নত করিবার জগ্ত তিন নানাবিষয়ে হস্তঙশ্ষেপ করিয়। 
ইহার আমূল পরিবর্তন করিবেন। 


পরতলাঢক বিখ্যাভ তোলবাদক 
পবন বিশ্বাস 


ঢোলব।গ্য আমাদের দেশে বহুদ্দিন হইতেই প্রচলন 
হইয়া! অ।সিতেছে। পুজা-পার্বণে এবং অনেক উৎসবে 
ঢোল বাজনার বীতি আছে। পবন বিশ্বাস একজন 
বিখ্যাত ঢোল বাদক ছিলেন এবং নান| সঙ্গীত সম্মেলনে 
এ বিষয়ে কৃতিত্ব দেখাইয়া সম্মান অজ্জ্ন করিয়ংছিলেন। 
অনেক বিখা।ত ওস্তাদ তাহার ঢোল শুনিয়। যথেষ্ট স্খ্যাতি 
কগিতেন। ভিনি নিউ থিয়েটাসে নিযুক্ত ছিলেন, 
গত জানুয়ারী মাসে পরলোক গমন করিয়াছেন। 
মৃত্যুর সময় তাহার বয়স মাত্র ৪৬ বৎসর হইয়াছিল। 
আমরা তাহার শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গের প্রতি 
সমবেদনা জ্ঞাপন করিতেছি। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রাগাপেশ্বর বন্দোপাধ্যায়, সর্গীতবিখারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্সমধমোহন বন্থু, এম-এ। 


৫৯৬ 


চৈত্র "৪৬ 


মন্ীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 


আপ হা ও জি. 





1চাধ্য 


টা 


স্গত রনমেশচন্দ্র ভু 





১৬শ বর্ষ ) 


পর | পপ 


শপ "পন রস ৯ দিধারতে লি 





চৈত্র, ১৩৪৬ সাল 


রন ৫ ্‌ 
: লাল, চি ট টি 28 র্‌ রে টি হত ৪ ০8৭৩ | 
৯ পা সির ৫ রি লট ক 


পপ 


(সপ সংখ্যা 





সম শা ৯, পপ 
মত শপ ৮. শিপ | শর নর শসা শপ 


০৯ 2 | আর পার উস 
শী শী শা পাস ০০০০ সপ শপ 





সজীতসাধক ন্বর্গত রমেশচন্দ্র ভট্টাচার্ধ্য 
শ্রীবিনযভুষণ দাশগুপ্ত * 


বাংলার তরুণ গীতশিল্পীদের মধ্যে স্বর্গত রমেশচন্ত 
ভষ্টাচার্যের নাম স্পরিচিত। তিনি সীবিতকালে সঙ্গীত- 
সাধনায় ষে কঠোর শ্রমম্বকার করিয়া যখস্বী হইয়।ছিলেন 
তাহারই সংক্ষিপ্ত পরিচয় এই প্রবন্ধের আলোচ্য বিষয়। 

স্বর্গত রমেশচন্দ্র ভট্টাচার্য ১৩১২ সালের আঘ।ঢ 
মাসে বরিশাল জিলার অন্তর্গত গাবখান গগ্রথমে জন্ম গ্রহণ 
করেন। তিনি বরিশালের স্বনামধন্তা পণ্তগ্রবর 
৬সীতানাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের চতুর্থ পুত্র। শ্রদ্ধাম্পদ 
৬সীতানাথ ভট্টাচার্য্য মহাশয়ও সঙ্গীতের একজন বিশেষ 
অনুরাগী ছিলেন এবং গীতিকার হিসাবেও তাহার বিশেষ 
খ্যাতি ছিল। তিনি গীত-রচনায় যেমন দক্ষতা লাভ 


করিয়াছিলেন স্থর-রচন1য়ও তেমনই যশন্বী হইয়।ছিলেন। 
একদা! বহু গানে সুরসংযোজন। করিয়| তিনি সঙ্গী'তজ্ঞ স্থুধী- 
মগুলীর মগ্যে খ্যাতি অজ্জন করেন। তাহার এই 
সঙ্গীতাভিজ্ঞঙার জন্য বিখা।ত এক্াজবাদক শ্রেয় শ্রীযুক্ত 
শীতলচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, রাম বেহালাদার এবং তদ্দেশীয় 
গুণীগণের নিকট যথেষ্ট সমাদর ও শ্রদ্ধালাভ করিয়া 
ছিলেন। সঙ্গীতের একক্ষন সমঝদার ও পৃষ্ঠপে।ষক 
হিনাবেও ভিনি বনু অর্থব্য় করিয়। গিয়াছেন। 
৬রমেশবাবুর জীবনেতিহাস একটু বৈভিত্রাপু্, 
কারণ শৈশবে সঙ্গীতের প্রতি তাহার বিশেষ অন্থরাগ 
ৃষ্ট হয় নাই এবং তাহার স্বাস্থ্যও তেমন ভাল ছিল না। 


৫৯৭ 


পাত আদ হ শপ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





তাহার বয়ম যখন ১৪।১৫ বৎসর তখন তিনি স্বাস্থ্য (বিখ্যাত তবল্চী মসিতুল্প! খা, ১৯৩০ খৃঃ অঃ ২৯শে জুলাই 


ও সঙ্গীত-চর্চ1! এই উভয় বিষয়ের উন্নতিকল্পে বিশেষভাবে 
লিগ্ক হইয়] পড়েন। এই একনিষ্ট ব্রত গ্রহণ করিয়া ১৯২২ 
থৃষ্টঝে হারমোশিয়ম ব।গ্ভ শিখিতে আরম্ভ করিলেন। ১৯২৩ 
গৃঃ অঃ প্রায় ২ মাস কাল নিজে নিজে এম্াজ বাজাইতে 
থাকেন এবং কিছুদ্দিন পরে শ্রীযুক্ত শীতলচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 
শিষ্য ৬ম্ুরেশচন্দ্র ভট্টাচাধ্যের নিকট এনা শিখিতে আরম্ত 
করেন। ইহার এক বৎসর পর অর্থাৎ ১৯২৪ খুঃ অঃ 
শ্রীধুক্ত শীতলবাবুর নিকটেই এন্রাজ শিক্ষা করিতে থাকেন। 
১৯২৪ খৃঃ অঃ পধ্যন্ত চারি বৎসরকাল অতিশয় মনোষে।গের 
সহিত শীতলব।বুর নিকট এন্্রাজ শিক্ষালাভ করিয়া এঅ।জে 
বিশেষ দক্ষতা লাভ করিয়াছিলেন । ইতিমধ্যে ১৯২৭ খুঃ অঃ 
তিনি বঙ্গবাসী কলেজ হইতে বি, এসসি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হন এবং তৎপর কলিকাত] বিশ্ববিদ্যালয়ে আইন অধ্যয়ন 
আরম্ভ করেন। ১৯২৮ খু: অঃ শীতলবাবুর নিকটেই পিঙলের 
বাশীর ত।লিম গ্রহণ করেন এবং ১৯২৯ খৃঃ অঃ ব।শের বাশী 
(আরবাশী) প্রথমে শিজে নিজে বাজাইতে চেষ্টা করিয়! 
অল্পদিন মধ্যেই বেশ দক্ষতাঙ্জন করিয়াছিলেন । সঙ্গীত- 
সাধনায় ত।হার গভীর মনোধে।গ ছিল বলিয়াই অতি অল্প- 
কাল মধ্যেই এতট। খ্যাতিলাভ করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
আমর! শুণিয়াছি, কোন কোনদিন তিনি প্রায় ১২1১৪ ঘণ্ট। 
পর্য্যন্ত একাসনে বসিয়া! এক একটা যন্ত্র-সাধন। করিতেন। 
কোন একটা যন্ত্র লইয়৷ বসিলে ৫1৭ ঘণ্টার কমে কোনদিনই 
ছাড়িতেন না এবং এই নিমিত্তই তিনি অতি অল্প সময়ের 
মধ্যে এক একটী বিষয়ে বিশেষ পারদশিত। লাভ করিতে 
সক্ষম হইয়াছিলেন। তৎপর বিখ্যাত বংশীবাদক স্বর্গত 
আপ্তাবুদ্দিন খ। সাহেবের নিকট কিছুদিন বাশীর তালিম 
লন । ১৯২৯ খুঃ অঃ জুন মাসে রামপুরের প্রসিদ্ধ খেয়ালী 
মেহেদী হুসেন খঁ। সাহেবের নিকট কসঙ্গীত শিক্ষা করিতে 
আরম্ভ করেন। উক্ত ১৯২৭ থুষ্টাব্বের জুগাই মাসেই রামপুরের 


তারিখে স্বর্গত ত্বরোদী আমীর খ। এবং এ সনেই ডিসেম্বর 
মাসের ২২শে তারিখে প্রসিদ্ধ সেতারী ম্বর্গত প্রফেসর 
এনায়েৎ খ। মাহেবের নিকট “নাড়া” বাধিয়৷ সেতার শিক্ষা 
করিতে আরম্ভ করেন। ইহাদিগের মধ্যে এআমীর খা 
সাহেব ও মসিতুল্প। খ। সাহেব রমেশবাবুর বাটাতে আসিয়াই 
স্বরোদ ও তবল! শিক্ষা দিতেন। ১৯২৩ হইতে ১৯৩৫ থুঃ অঃ 
পর্যন্ত ১২1১৩ বৎসরকাল এই একনিষ্ঠভাবে সঙ্গীতসাধনার 
ফলে এন্্াজ, বাশী, বায়া-তবলাঃ সেতার, দ্বরোদ প্রত্ৃতি 
গ্রত্যেকটা যান্ত্রই ভিনি অতি সুন্দর দক্ষত! লাভ করিয়া 
ছিলেন। উপরোক্ত ওয্তাদগণ প্রত্যেকেই তাহাকে 
সাতিশয় স্বেহ ও সমাদর করিতেন। ওস্তাদ আলাউদ্দিন 
থ। সাহেব তাহাকে এত অধ্বিক স্সেহ করিতেন যে, 
রমেশবাবু খ| সাহেবের “মাইহার ব্যাণ্ডের লৌহতরঙ্গ 
বাদাটী শুণিয়৷ উক্ত বাদ্য শিক্ষার বিশেষ আগ্রহ প্রকাশ 
করায় তিনি অতিশয় আগ্রহ সহকারে উক্ত বাদ্যযন্ত্র 
রম্শবাবুকে দিয়া (নিজে উপস্থিত থাকিয়া) নিম্মাণ 
করাইয়! অত্যন্ত যত্ব সহকারে তাহা বাজাইবার জন্য ২।১টা 
পদ্ধতি তাহাকে বলিয়া দেন । তৎপর অন্ন কিছুদিন 
পরেই রমেশবাবুর লৌহ-তরম্ব বাজনা শুনিয়। ওস্তাদজী 
অভিশয় প্রীতিলাভ করেন এবং বলেন যে, «আপনার ন্যায় 
এইরূপ সাধক আমি বাংলায় এ পরধ্যস্ত খুব কমই 
দেখিয়াছি, পরন্ত বঙ্গের বাহিরেও ক্ষচিৎ ২।১টী দৃষ্ট হয়। 
আপনি এইরূপ ভাবে প্রত্যেকটা যন্ত্র সাধনা! করিতে 
থাকিলে ভবিষ্যতে আপনি যথেষ্টই উন্নতিবিধান করিতে 
পারিবেন সন্দেহ নাই। প্রকৃতই রমেশবাবু যে যন্ত্রটি 
যখন শিখিতে আরম্ভ করিতেন, তখনই তাহার প্রাণে এক 
স্থগভীর প্রেরণা জাগিত, যদ্বারা সঙ্গীতসাধনায় তিনি 
এতট। যশোলাভ করিতে পারিয়াছিলেন। 

রমেশবাবুর একাস্ত বাসন। ছিল যে, কলিকাতায় এমন 
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শা ০ রা রঙ রর 


একটী সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান গঠিত হয়, যেখানে সন্তরাম্ত ও 
শিক্ষিত ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিয়া 
প্রকৃতপক্ষে সঙ্গীত-শান্ত্র সম্বন্ধে কিছু জ্ঞান লাভ করেন 
এবং দশের নিকট যশন্বী হইতে পারেন। তাহার 
এরূপ এঁকাস্তিক ইচ্ছার ফলে ও সম্পূর্ণ ত্বকীয় প্রচেষ্টায় 
১৯৩২ খুষ্টাব্ধে রমেশবাবু “দেশবন্ধু সঙ্গীত বিদ্যালয়” নামক 
একটী সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান গঠন করিয়া বহু গণামান্য বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের উচ্চ উপাধিধারী ছাত্র ছাত্রীকে কসঙ্গীত ও 
বহুবিধ বাদ্যযন্ত্রাদি শিক্ষা! দিতেছিলেন । ১৯৩৩ খুষ্টাব্দেই 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় এই 
বিদ্যালয়ের ছাত্রগণ বাশী ও এম্াজে প্রথম স্থান এবং 
ঠংরী গানে তৃতীয় স্থান অধিকার করিয়াছিলেন । ১৯৩৫ 
খুষ্টাব্ধের নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় একটা ছাত্রী 
এন্্র।জে প্রথম স্থান অধিকার করেন । আজ তিনি জীবিত 
থাকিলে তাহার বনু ছাত্র ছাত্রীই বৎসরের পর বৎসর উত্ভ 
প্রতিষ্ঠান হইতে শিক্ষা লাভ করিয়া যশস্বী হইতে 
পারিতেন সন্দেহ নাই। 

রমেশবাবুর যে কেবল সঙ্গীতের দিকেই বিশেষ 
অনুরাগ ছিল তাহ নয়, পরস্ত স্বাস্থা-চ্চার দিকেও তাহার 
অন্থরাগ ও সাধনার অদ্ভূত পরিচয় পাওয়া যায়। শৈশবে 
স্বাস্থ্য তাহার বিশেষ ভাল ছিল ন। একথা পূর্বেই 
বলিয়াছি, কিন্তু প্রবেশিক। পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইবার ২।১ 
বৎসর পূর্ব হইতেই তিনি ব্যায়াম ও কুস্তি প্রভৃতি অভ্যাস 
করিয়া প্রসিদ্ধ পালোয়ানদের নিকট পালো।য়ান আখ্য।লাভ 
করেন। ক্যাপ্টেন পি, কে, গুপ্তের তিনি অতি প্রিয় 
ছাত্র ছিলেন। শ্রদ্ধেয় পি, কে, গ্রপ্ত মহাশয় তাহার “মাই 
সিষ্টেম” পুশ্তকে রমেশবাবুর বীরত্ব সম্বন্ধে একটি স্থন্দর 
বণনা করয়াছেন। কলিকাত। ল কলেজে অধ্যয়নকালে 
তিনি এ ক্লাবের ক্যাপ্টেন ছিলেন এবং "টাগ অফ. ওয়ারে? 
তিনি পাহাড়ের ন্তামম অটলভাবে সম্মুখে দাড়াইয়া সর্বত্রই 
তাহার দলকে জয়ী করিয়৷ বিশেষ খ্যাতি এবং বু রৌপ্য ও 
স্বর্ণপদক প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। অতি অল্প বয়সে ভারতে ও 
ভারতের বাহিরে নিজ বীর-বিক্রম দ্বারা এমেশবাবু বিশেষ 
হ্থপরিচিত ছিলেন। তিনি দেশবন্ধু পার্কস্থিত কলিকাতা 
কর্পোরেশনের ব্যায়াম শিক্ষক পদে নিযুক্ত থাকিয়া বু 
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স্যোগা ব্যায়ামী গঠন করিয়াছিলেন। রমেশবাবুর 
স্বৃতিরক্ষ।কল্পে মেজর পি, কে, গুপ্তের পরিচালনায় ১১এ 
উল্টাডাঙ্গ। রোডে 'রমেশ স্বতি সঙ্ঘ' নামে একটি সমিতি 
স্থাপিত হইয়াছে । 

কেবল মাত্র জীবনের অষ্টবিংশতি বর্ষে উপনীত 
হইয়। ধীর, চগ্রিত্রবান্, নিরহঙ্কার, বহুমুখী প্রতিাসম্পন্ন 
এই একনিষ্ঠ সাধক আরববাহিত অবস্থায় বিগত ১৩৪১ 
সালের ১২ই ফাল্গুন রবিবার ! সন্ধা। পটায় ) যাত্র তিন- 
দিনের ৭0190769890 17)911781015 ব্যাধিতে পরিবার- 
বর্গ, আত্মীয়ন্বজন ও তাহার প্রাণপ্রতিম ছাতবর্গকে শোক- 
নাগরে তাসাইয়। পরলোকগমন করেন। রমেশব!বুর 
একাল মৃত্যুতে কেবল বরিশ।লব।সীগণের কেন, সমগ্র 
ভারতের একটি আদশ বধ বিলুপ্ধ হইয়াছে । এই তরুণ 
সঙ্গীতমাধকের ভবিধ্যৎ যে কিরূপ উজ্জ্বলতম ছিল, তাহ। 
এই জীবন-বৃত্বাস্তেই অনুমিত হয়। এইবূপ এক শিষ্ঠ 
সাধকের সনতুল্য সাধক খর্দি বাংলাগ সঙ্গীতক্ষেত্রে ছুই 
চাপিজন পাওয়া যায়, আমাদের মনে হয় তাহাদের প্রচেষ্ট। 
দ্বারাই বাংলার গীতলম্ষ্মী শ্রামণ্ডিতা হইয়৷ অপূর্বববূপে 
শ্রীময়ী হইবেন । আশ। করি, স্বর্গত রমেখবাবুর পদাস্ক 
অনুসরণ করিয়৷ তরুণ সাধকগণ সঙ্গীত সাধনায় অগ্রণী 
হইলে ভারতীয় সঙ্গীতের যথেষ্ট কল্যাণসাধিত হইবে। 

রমেশবাবু তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাত। শ্রীযুক্ত দীনেশচন্তু 
উষ্টাচার্য্যকে কণ্ঠসঙ্গীত ও স্বরদ, এ্রাজ প্রভৃতি দুই একটি 
যন্ত্র কিছু কিছু শিক্ষাদান করিয়| গিকাছেন এবং তাহার 
ভাগিনেয় শ্রযুক্ত হরিপদ মুখোপাধ্যায়কেও ( শ্রুযুক্ত শীতল- 
চন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের ভ্রাতুপ্পুত্র ) এম্রাজ শিক্ষ। দিয়াছিলেন। 
রমেখবাবুর মৃত্যুর পর তাহার ভ্রাত৷ ও ভাগিনেয় উভয়েই 
তাহার স্বতিরক্ষার নিমিত্ত অতি যত্বসহক1রে সঙ্গীতচচ। 
কৰিভেছেন। ভাগিনেয় হরিপদবাবু বর্তমানে স্বর্গত 
এপায়েৎ খা সাহেবের প্রিয় শিশ্ক শ্রযুক্ত জিতেন্দ্রমোহন 
সেনগুপ্ত মহাশয়ের নিকট সেতার শিক্ষা করিতেছেন। 
আমর তাহাদের আসম্তরিক মঙ্গল কামন। করিতেছি । 
আশ করি, তাহারা যেন রমেশবাবুর স্তবতিটিকে চিরোজ্জল 
রাখিতে সমর্থ হন, ইহাই আমাদের ঈশ্বর সমীপে একাস্ত 
কামনা । 
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আয়ে খতুরাজ বসন্ত ফাগুনমে লাল হোয় সব ভি'জত সারী 

খেলত হোরা নরনারা । সখিয়ন সব ব্রজনারী। 

অবীর গুলাল ফেঁকত কুম্কুম্‌ সদার্গ কহত জোহি খেলত 

ছোডত পিচকারী মিডত আখনমে' ণর জোরা। সোহি পারত অন্ত শুভ ফলচারী ॥ 
সদার্গ খরলিপি--সঙ্গীতাচার্ধ্য ব্বর্গত বিশ্বনাথ রাও মহাশয়ের শিষ্য 


শ্রীসতীশচন্দ্র দত্ত ( দানীবাবু ) 
সম্পূর্ণ জাতি । রা ওধা কোমল। ছুই মা। 
আপাপ-সামা-া, শামা গামা-া, শাদাাপা, ক্ষাগান্গাগখাশাসান্ধাদাসাঁ-া, নাদা-াপাক্গদা 
পঙ্ধা গন্ধা গা, দ্ধাদাঝাশাসা-া, গামাগাখাসা-া, নাসানাদা-াপা, দ্ষাগান্মানা 
দ-1পা,ন্ধাগা-াখাসা-1॥ 
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রাগ-বিবোৌধ 
( পূর্বানুবুত্তি ) 
শ্ীব্জেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তত্র বিবিচ্যতে আদ্যং লোক ব্যবহার বিশ্রুতং পূর্ববমূ! 

অপি যস্য কম্যচিৎ যত পধ্যায়ঃ স্বরঃ সমৃহস্য ॥১২ 

এই ছুই প্রকার রূপের মধ্যে প্রথমতঃ বিবিধ উপকরণ 
সহ নাদাতআুক রূপটি প্রদর্শন কর। যাইতেছে । তৎপর 
দেবতাতুক রূপটি প্রদর্শন করা যাইবে । নাদাত্মক রূপটি 
লোক ব্যবহারে প্রসি্ধ। যেকোন স্বর সংহতি আলাপ 
প্রভৃতি শব্দে অভিহিত হয়, তাহ। রূপ শব্ধেও অভিহিত 
হইয়া থাকে ॥১২ 

আলাপ মৃচ্ছন। শুচি তানালঙ্কার কুট তানাদ্যাঃ | 

তৎসন্করাশ্চ বপৈরগ্নে জেয়াঃ কচিৎ কেইপি ॥১৩ 

( আলাপ প্রভৃতি নাদের রূগ স্পষ্টভাবে প্রকাশ কর! 
ষাইতেছে ) 

আলাপ, মুচ্ছনা, শ্রদ্ধতাঁন, অলঙ্কার, কৃটতান, আলপ্ি 
প্রভৃতি ও ইহাদের মিশ্রণ এই সকল বিভিন্ন রূপ সমূহ 
যাহা পরে প্রদর্শিত হইবে, তাহা দ্বার। বুঝিতে হইবে। 
সর্বত্র সকল রূপ প্রদর্শন করা হইবে না--কোন কোন 
রাগে কোন কোন ব্ূপ প্রকাশ কর! যাইবে ॥১৩ 

বাদন ভি! শ্বনাস্ত। ্বভিধান্তে বিংশতি ক্ষুটং দেশ্টামূ। 

স্থানে চ ছে দ্বাবিশত্যা নাম্নাং প্রকল্পিতয়া ॥১৪ 

(পূর্বে ১১ শ্লোকে ন্থৃম্বর বর্ণ বিশেষম্ঠ এই পদের 
অন্তর্গত বিশেষ এই শবদ্বারা যে বাদনের ভেদ স্থচিত 
হইয়াছে, তাহার মধ্যে কয়েক প্রকার বাদনের নাম 
নিজেই কল্পনা করিয়া গ্রন্থকার তাহাদ্দের পরিচয় 
দিয়াছেন )। 

গমক, স্থায় সন্কী্ণ ভেদে বাদন অনন্ত প্রকার, তন্মধ্যে 
দেশী সন্দীতে যে বাদনগুলি প্রসিদ্ধ সেইরূপ বিংশতি 


৮৬০] 


প্রকার বাদন ও ছুইটি স্থান ( মন্ত্স্থান ও তারস্থান ) এই 
বাইশটির কল্পিত নাম নির্দেশ করা যাইতেছে ॥১৪ 

প্রত্যান্ব পূর্বব হতমঃ পীড়া! দে।লন বিকর্ষ গমকানি। 

কম্পে। ঘর্ষণ মুদ্রে স্পশ। নৈষ়া প্রতি ভ্রুতয়ঃ 1১৫ 

পরতে।চ্চভাথ নিজতে শম মুছৃকঠিন!নি বিংশতি- 

দ্বাধিকা। 

বাদন ভেদ পদানাং বাঁণায়াং লক্ষণং ক্রমতঃ ॥১৬ 

প্রতিহতি, আহতি, অন্ুহতি, অহতি, পীড়া, দোলন, 
বিকর্ষ, গমক, কম্প, ঘর্ষণ, মুদ্রা, স্পর্শ, নৈ্্য, পুতি, দ্রুত, 
পরতা, উচ্চতা, ছুইপ্রকার নিঙ্তা, শম যুছ্কঠিন, 
বীণায় এই বাই প্রকার বাদনের লক্ষণ ক্রমে বলা 
যাইতেছে ॥১৫।১৬| 

প্রতিহতিরস্ত দ্রুতমুচ্ছলনবতে। হতিযুগাদ গভীররবঃ। 

আহতিরগ্য ধ্বননে হতিং বিনান্থন্বরা শ্র।বঃ ॥১৭ 

বাঁণার ততন্ত্রীতে নখের ছুইবার আঘাতে হুঙ্কার শব্দের 
অন্থকরণে যে গন্ভীর ধ্বনি উখিত হয়, তাহাকে প্রতিহতি 
বলে। 

প্রতিহতিধ্বণি উৎপাদনের প্রণালী এই--একবার 
আঘাত করিবার পরে অতি ভ্রত অন্থুলী উঠাইয়। দ্বিতীয় 
বার আঘাত করিলে ম্বরের পূর্বভাগ প্রথম আঘাতে 
উৎপন্ন হয়, এবং দ্বিতীয় আঘাতে এঁ স্বরটি সম্পূর্ণ করিয়া 
এ ধ্বনিটি সম্পূর্ণ হয়। 

দ্বিতীয় বাদনের নাম আহতি। অপর শ্বরের ধ্বনি 
চলিতেছে এই অবস্থায় নখাঘাত ন। করিয়া! সেই ধ্বনি 
দ্বারাই অন্য স্বরের প্রদর্শনকে “আহি, বলে। অর্থাৎ 
যে কোনও প্রকারে পূর্ব ম্বরটি ধ্বনিত হইতেছিল, 
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এইরূপ অবস্থায় সেই ধ্বননের সাহয্যে অব্যবহিত বা 
ব্যবহিত পরবতী স্বরের প্রদর্শন, এইরূপে-_ দ্বিতীয়রূপে 
যে শ্বরটি ধ্বনিত হইতেছিলঃ তাহার ধ্বনির সাহায্য 
লইয়৷ অব্যবহিত বা! ঝবহিত অপর আর একটি স্বরের 
প্রদর্শনকে “আহতি" নাম বাদন বল! যায় ॥১৭ 
অন্ুহতিরেক হতেঃ গ্রতিহতি বং ৫সবত্বহতিরা- 
ঘাতাৎ স্যাৎ। 
পীড়। গীড্যবিমুক্তির্দোরলনমাকর্ষণ। গমনে ॥১৮ 
আকর্ষণং বিকর্ষে। দোলনমেব হি পুনর্গমকম্‌। 
স্পষ্টঃ কম্পে। ঘর্ষণমেকহতি ধু।ক্‌ স্বরাস্তর কৃৎ্ ॥১৯ 


প্রতিহতির ন্তায় একবার নখাঘাতে যে গম্ভীর ধ্বনি 
উত্থিত হয় তাহার নাম অন্ুহতি। অর্থাৎ তন্ত্রীতে 'একবার 
নখের আঘাত করিবার পরে অতিজ্রত অঙ্গুলিটি উঠাইয়া 
লইয়। পূর্ব আঘাতজ ধ্বনিকে আচ্ছাদন করিবার 
উপযোগী যেহুঙ্কার সম গভীর ধ্বনি তত্ত্রীতে উত্থাপিত 
হয়, তাহাকেই 'অনুহতি বাদন বলে। অনুহতি তৃতীয় 
প্রকার বাদন। 

আর চতুর্থ বাদন হইতেছে 'অহাতি। নখের 
আঘ।ত ব্যতিরেকে আহতি নামক দ্বিতীয় বাদনের নিষ্মমে 
অথব! পরবর্তী ঘর্ষণ বাদনের প্রণালীতে হুঙ্কার ধ্বনির 
অন্কাপী যে গম্ভীর ধ্বনি উৎপাদিত হয়, তাহাকেই 
«“অহতি" বাদন বলে। 


পঞ্চম বাদনের নাম পীড়।। অঙ্কুলির উদর ব। মধাযভাগ 
দ্বার| পরবস্তাঁ নখটি গাঢ় ভাবে পীড়ন করিবার সঙ্গে সঙ্গে 
তন্ত্রীতে পূর্বব স্বরটি প্রদর্শন করাকে গীড়া বলে। 


ষষ্ঠ বাদনের নাম দোলন। তন্ত্রীতে একবার মাত্র 
আঘাত করিয়৷ তন্ত্রীটি কিঞ্চিৎ ন্যন একশ্রুতি পথ্যন্ত 
বিকর্ষণ করিয়৷ ধীরে ধীরে তন্ত্রীটি স্বস্থানে স্থাপনার প্রয়াসে 
যে ধ্বনি উৎপাদিত হয়, তাহাকে “দোলন” বলে। _ 


সপ্তম বাদনের নাম পবিকর্ষণ। বিকধণ দোলনেরই 
ন্যায়, কেবল ইহাতে তম্ত্রীটির নিবর্তন ব। স্বস্থানে আনয়ন 
করিতে হয় না। অষ্টম প্রকার ৰাদনের নাম “গমকণ। 
তন্ত্রীতে একবার আঘাত করিয়া ধীরে ধীরে তিন চারিবার 
“দোলন'কে গমক বলে। নবম বাদনের নাম কম্প,। 
তন্ত্রীতে একবার আঘাত করিয়া দোলনের এক চতুর্থ সম 
ক্রুতভাবে ছুই তিনবার তস্ত্রী কম্পনকে “কম্প' বলে। 
দশম বাদনের নাম ঘর্ষণ। তন্ত্রীতে একবার আঘাত 
করিয়। শীগ্র শীদ্র তন্্রী ঘর্ষণ দ্বার অব্যবহিত পূর্ববস্তী বা 
পরবর্তঁ স্বরসমূহের দর্শনকে ধ্ঘর্ধণ' বলে ॥ ১৮1১৯ 


মুদ্রাপরৈক হননাৎ প্রদর্শ্য পূর্বে পুনজ্ুদাচ্ছাদঃ। 
আহতিরেব স্পর্শে দ্রুতমুক্তা দৃঢহতি নৈক্ন্যম্‌ ॥ ২০ 


পরবর্তী স্বরে একবার আঘাত করিয়! পূর্বববর্তা ম্বরটি 
স্পষ্টভাবে প্রদর্শন করিয় পুনরায় পরস্পরে অঙ্ুলী স্থাপন 
পূর্বক পূর্ব স্বরটি আচ্ছাদন করাকে ঘমুদ্র। বাদন বলে, 
ইহা একাদশ প্রকার বাদন। দ্বাদশ প্রকার বাদনের নাম 
ম্পর্শ। পূর্বব স্বরটি ধ্বনিত হইতেছে এই অবস্থায় পর স্বরটি 
কিঞ্চিৎস্পশ করিয়। দ্রুতভ্ডাবে পূর্ববস্থর প্রদর্শন করাকে 'ম্পশ' 
বল! যায়। ত্রয়োদশ বাদনের নাম 'নৈম্ন্য;। তন্ত্রীর দৃঢ় 
আঘ।তকে 'নৈ্না” বলে। অর্থাৎ যেরূপ আঘাতে তন্ত্রীটি 
যেন নীচে নামিয়৷ গেল বলিয়া বে।ধ হয়, ধ্বনিও আঘাতের 
অনুরূপ উৎপন্ন হয়, তাহাকেই 'নৈয়া' বলে ॥ ২০ 


গ্রতিরষ্ট স্বরঘর্ষে। দ্রুতি স্তর! বাদনং ততঃ পরতা।। 
পূর্বে গ্রন্তাকর্ষণ মথে[চ্চতা তৎ তৃতীয়স্য ॥ ২১ 


চতুর্দশ প্রকার বাদনের নাম প্ুদ্তি। একটা আঘাত 
ও তম ঘর্ষণে দ্রুতগতি আটটি গ্বর উৎপাদন করাকে পুতি 
বলে। 

পঞ্চদশ প্রকার বাদনের নাম ভ্রতি। অন্য প্রকার 
বান অপেক্ষ। ম্বরের শীত বাদনকে ভ্রতি বলে। 
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যোড়শ প্রকার বাঁদনের নাম পরতা। পূর্বববস্তী 
ঘড়জাদি ম্বরের সারীতে আকর্ষণ করিয়। পরবর্তী খষভাদি 
স্বরের বাদনকে পরতা৷ বলে। 


সপ্তদশ প্রকার বাদনের নাম উচ্চত|। পূর্বন্তী যে 
কোন স্বরের সারীতে আকর্ষণ করিয়া তাহার তৃতীয় ম্বরের 
বাদনকে উচ্চত। বলে ॥ ২১ 
নিজতে তু তয়োঃ পো ক্কাপি সঘাতে শমোবিলম্ঃ স্ত।ং। 
মুদ্দিহ মন্ত্রং স্থানং কঠিনং তারষথ সন্কেতাঃ ॥ ২২ 

দুই প্রকার নিজ্জতাই অষ্টাদশ এবং উনবিংশ প্রকার 
বাদন। ষড়জাদি স্বরে সারীতে অব্যবহিত পরবত্তী 
খষভাদি স্বরকে আকর্ষণপূর্ববক ধীরে ধীরে তন্ত্রী শিখিল 
করিয়! পুনরায় এ পরবর্তী স্বরটি পূর্ববর্তী স্বরে পরিণত 
করাকে পরতার নিজতারূপ প্রথম নিজতা৷ বলে। 

উনবিংশ প্রকার বাদনের নাম উচ্চতার নিজতা।। 
ষড়জাদি স্বরের সারীতে গান্ধারাদি স্বরকে আকর্ষণ করিয়। 
পুনরায় ধীরে ধীরে তন্ত্রীটি উহাকে ফড়জাদি স্বরে পরিণত 
করাকে উচ্চতা রূপ শিজত! বলে। এই ছুইটি নিজতা 
এক আঘাতে সম্পাদন কগিতে হয়। কোন কোন স্থলে 


দ্বিতীয় আঘাত দ্বার[৪ এই ছুই প্রকার নিজত। সম্পার্দিত 
হইয়া] থাকে । 

ছুই প্রকার নিজতায় দ্বিতীয় আঘাতের পদ্ধতি নিম্ন 
লিখিত রূপ করিতে হয়--প্রথম নিজভায়--পূর্বব প্বরের 
সারীতে দ্বিতীয় স্বরটি আকর্ষণ করিয়। পুনরায় দ্বিতীয় বার 
আঘাতের পরে উহা পূর্ব স্বরে পরিণত করিতে হয়। 
আর দ্বিতীয় প্রকার নিজতায় পূর্ব স্বরের সারীতে তাহার 
তৃতীয় স্বরটি আকর্ষণ করিয়া পুনরায় দ্বিতীয়বার আঘাতের 
পরে উহ] পূর্ধস্বরে পরিণত করিতে হর। 

বিংশ প্রকার বাদনের নাম শন । একটি স্বর প্রকাশ 
করিয়। কিঞ্চিৎ বিলম্ব কর।কে “শম' বলে। প্রত্যাহতি 
হইতে শম পধাস্ত এই বিংশতি প্রকার বাদনের লক্ষণ বলা 
হইল। মৃদু ও কঠিন এই ছুইটি, ছুইটি স্থানের নাম। 
তন্মধ্যে (২১) মন্ত্র স্থানকে মহ” বলে, এবং (২২) তার 
স্থানকে “কঠিনঃ বলে, অতঃপর এই বিংশতি প্রকার বাদনের 
সঙ্কেত ব। চিহ্ন ও মৃদু ও কঠিন এই দুইটি স্থানের চিহ্ছের 
স্বরূণ ও উদাহরণ প্রদশিত হইবে ॥ ২২ 

৯ ক্ুমশঃ 


গাঁন 
শ্রীকানাইলাল দাশগুপ্ত 


আমার নয়ন পথে 
তোমার মুরতিখ|শি 
কুম্থম কলিকা সম 
জাগিয়৷ উঠিবে জানি। 
তোমার চরণ ধ্বনি 
মরমে উঠিবে রণি 
সোনার স্বপন পাথে 
শুনাবে তোমার বাণী। 


আধার ঘনায় নভে 
ফিরিছে কুলায় পাখী 

প্রদেষ লগনে একা 
তোমার ছবিটি কি 


হে মোর ধ্যানের সাথী 
আশায় ঘনাল রাতি, 
স্বপন সফল কর 

অমিয় পরশ দানি? । 
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হবে না মিলন আর এ জনম, প্রিয়তম । 
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নৃত্যের বিকাশ 
শ্রীপ্রজেশ বন্দ্যোপাধ্যায় বি. এ, এল্‌. এল্‌. বি. 


দেহের ও মনের ভাব ও ইচ্ছ। হতে নুত্যের উৎপত্তি। 
এই ভাব বা মনোগত ইচ্ছা শরীরের প্রত্যেক অঙগ 
প্রত্যঙ্গকে একটী লয় বা গতিতে চাঙ্গনা করে-_-সেই 
গতি নৃত্য ছাঁড়। আগ কিছুই নয়। প্রত্যেক গতি মোটামুটি 
দেখতে গেলে লয়যুক্ত, তবে সমস্ত গতিকেই আমব। 
নৃত্য বণতে পারি ন1। যাতে মনের আবেগ, উচ্ছ্বীস, 
কল্পনা বা ইচ্ছ। থাকে আর যাকে প্রকাশ করতে হলে 
শরীরের সাহাধ্য শিতে হয়, তাকেই নৃত্য বলতে পারি। 
এখানে কবির কল্পনায় নদীর নৃত্য বা পবনের নৃত্যকে 
আমরা ছেড়ে দিতে বাধ্য হব। জঙ্তদের ষধ্যে« নুভ্োের 
আভায পাই-_ময়ুর মযুরীকে দেখে আনন্দের আতিশয্ 
নাচে, সমস্ত পাখী, কীট, পতঙ্গের মধ্যেও নৃত্য আছে। 
সাপ সঙ্গীতের একে নাচে। নৃত্য হ'ল পুথিবীর ধন্ম; 
আদিম যুগ হ'তে এটা চলে আলছে। পৃথিবীর ইতিহাস 
থেকে দেখতে পাই আদিম নিবাসী অসভা ব্ব্বরের মধ্যেও 
নৃত্য ছিল। তার] যুদ্ধ-যাত্রার নৃত্য, আনন্দের নৃতা বা 
প্রক্কৃতির অন্তশিহিত দেবতাদের প্রশংসার জন্য নৃত্য করুত। 
তার মধ্যে নিছক স্বার্থপরতা বিদ্যমান ছিল। বৃষ্টি, 
আলো, বাতাস ব। শস্তের চাষের জন্য নৃত্যকে স্বার্থপরতা 
ছাড়! আর কি বলা যেতে পারে? তবে নিজেদের 
দলের উন্নতি ছাড়া, ছুংখ বা প্রেমের নৃত্যও ছিল। 
এখনও নিগ্রো, এস্কিমো বা সাউথ আমেরিকার আদিম 
নিবামীদের মধ্যে মরার শে।ভাযাত্রায়ও নৃত্য আছে। 

আদিম নিবাসীদের নৃত্য হ'তে লোকনৃত্যের উৎপত্তি । 
ধীরে ধীরে মানুষের সভ্যতার সঙ্গে যখন সে চাষ করতে 
শিখল, নিজের গ্রামঃ আ্ী, ভাই, বন্ধু ইত্যািদের বুঝতে 
শিখল, তখন সে নৃত্যের মধ্যে অসভ্যতা ছেড়ে গিলে আর 


ছেড়ে দ্রিলে নিঙ্গেদের বর্বরত। ও বীরত্ব। লোকনুত্যে 
তাই অত বাস্তবের আভায নেই । লোকনুত্যে মনের আগ্রহ 
ও ভাব ততট] নেই । প্রত্যেক দেশের লোকনৃত্যের মধ্যে 
দিয়ে আমর। সেই দেশের বা জাতির পরিচয় পাই, আও 
পাই তাদের আচার ব্যবহার, রীতিনীতি, হাসি-কান্না ও 
সমাজ জীবনের পরিচয়। জাতির উন্নতির ভিত্তি হ'ল 
লোকনৃত্য । লোকনৃত্যের মধ্যে একদিকে মাধুধ্য যেমন 
আছে অপরদিকে সরলতাও তেমনি আছে। 

নুত্যে সভ্যতার সঙ্গে সঙ্গে মনের ইচ্ছ। ও ভাব 
(1106101) ) দমন করবার রীতি চলে এসেছে। 
লোকনুত্যে মনের ভাবের পরিচয় আদ্দিম নুতোর মত অত 
স্পষ্ট নেই আবার শিষ্ট নৃত্যে লোকনৃত্যের মত অত 
মনোগত ভাব ফুটিয়ে তোলা হয় ন|। আধুনিক রঙ্গমঞ্চে 
অনেক লোকনৃত্য বা পুরাক।লের নৃত্য দেখান হয়, তাতে 
বোধ হয়, আলল ভাব (00700096102) বা রস যা সেই 
সময় ছিপ, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ত। বাদ দিয়ে তার 
কঙ্কাল বধ প্রাণহীনতাকেই দেখান হয়। সীওতালীর। 
যখন তাদের গ্রামে ব| বনে জঙ্গলে নাচে তখন সেট! 
কত মাধুধ্যমপ্ডিত হয়, কিন্তু সেই নৃত্যই যখন ষ্টেজে কতক- 
গুলে। সহরের ছেলে ব। মেয়েদের দ্বারা অভিনীত হয় 
তখন সেটা কি বিসদৃশ লাগে। প্রথমটার মধ্যে আছে 
সাওতালীদের জীবন্ত ভাবধারা, তাদের অফুরস্ত ভালবাসা, 
প্রেম, সরলতা, পরিশ্রম ও অজ্ঞতা। দ্বিতীয়ের মধ্যে 
আছে নর্ভক-নস্কীর মেকুআপ, ষ্টরেজ, লাইট, কুটিলতা, 
শঠতা আর একট। মধুর জিনিষকে বীভৎস করে দেখাবার 
প্রাণপণ প্রাস। ৃ 

লোকনৃত্যুকে আমর! তিন ভাগে বিভক্ত করতে 
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পারি। (১) পুরুষদের নৃত্য (এতে স্ত্রী লোকেরা 
একেবারেই যোগদান করে না)। (২) মেয়েদের নৃত্য 
( পুরুষেরা! এতে নৃত্য করে ন। ) আর (৩) মেয়ে ও পুরুষ 
উভয়ের এক সঙ্গে নৃত্য। 

শিষ্ট নৃত্যর ভিত্তি লোকনৃত্য । লোকনুত্য হতেই 
শিষ্টনৃতোর উৎপত্তি সময়ের সঙ্গে সঙ্গে হয়, আবার শিষ্ট 
নৃত্যের অবনতি হওয়াতে এই শিষ্টনৃত্ই লোকনৃত্যে 
পরিণত হয়, তবে হয়ত এ পরিবর্তনের কলে অনেক 
বদল দাড়িয়ে যায়। নৃত্য তিন '্রকারের--(১) বাঁরত্ব 
পূর্ণ, (২) সামাঞ্জিক ও (৩) ধশ্ম সম্বন্ধীয় । আমাদের 
সামাজিক আচার, ব্যবহার বা সামাজিক ও ধর্ম সম্বন্ধীয় 
নীতি ও নিয়ম পালন পুরাকালের নৃত্য হতেই এসেছে। 
বধূ ব। বর-বরণ, বিবাহের সময় সাতটী বিবাহিত। 
স্ত্রীলোকের বরের চতুর্দিকে গোলাকারে ঘোর! ইত্যাদির 
সময় নৃত্য চলিত ছিল, বধূ বা বরকে দেখে আনন্দে বরণ 
ব1 বরের চতুদ্দিকে নৃতে;র প্রচলন এখন আর নাই। 
সভ্যতার সঙ্গে সঙ্গে লঙ্জ। ও কৃত্রিমত দখল নিয়েছে। 

ভারতের ইতিহাসের সঙ্গে নুতোর ইতিহাস বা ভার 
উন্নতি ও অবনতি উপলব্ধি কর সহজ। নৃত্যের বূপ 
দেখি ধথেদে। বৈদিক যুগে নৃত্য ত*ত বাশী, ডমরু, মুদ্জ 
ও বীণার সাহায্যে । পুরাকালে দেবতা, মুনি, ঝষি, যক্ষ, 
কিন্নর, গন্ধর্ব, অপ্মর। সকলেই নৃত্যে করতেন । মহাদেবকে 
নটরাজ বা 0981010 01091 বল! হয়, কাঁলীকে ওই 
নামে অভিহিত| করা৷ যেতে পারে । রাধাকৃষ্জের নৃত্য-_ 
আদর্শ প্রেমের নৃত্য। এ ছাড়া উন্ত্র, কাণ্তিকেয়, গণেশ, 
গন্ধবর্ব ও অগ্সরাদের নৃত্য প্রাচীন গ্রন্থে বুল পাওয়! যায়। 
তখন নুত্যের বোধহয় কোন বীধা ধরা নিয়ম ছিল না। 
মনের ভাবকে শরীর চালনায় ফুটিয়ে তোলাই ছিল নৃত্য। 
পরে পুরাকালের হিন্দুরাজাদদের বিদ্যা, অস্ত্রশিক্ষার মধো 
সঙ্গীত ও নৃত/শিক্ষা একটা শিক্ষার অন্যতম বিষয় ছিল। 

এই সময় নৃত্য দুই অবস্থান দেখান হ'ত । একপ্রকার২- 
রাজসভায় ও দুইপ্রকার-_ধর্মস্থানে ৷ রাজসভার নৃত্য-- 
রাজার বিনোদন অথবা অতিথি সংকারের নিমিত আর 
ধশ্মভাবোস্দ্রেক নৃত্য দেবমন্দিরে অনুষ্ঠিত হ'ত । দেবমন্দিধের 
নৃত্য হতেই দ্েবদাসী নৃত্য বা দেবদাসীদের উৎপত্ি। 


ইতিহাসে হিন্দু স্টু ও সম্রাজ্জীদের মধ্যে কুদ্রায়ণ, 
তার মহিষী চন্দ্রাবতী, গুধ্সম্রাটু সমুদ্র, অগ্রিবশ্মণ, 
পরাক্রম বাহু, রূপবতী প্রভৃতির নৃত্াচচ্চার পরিচয় পাই । 

পরে নৃত্যের অনুষ্ঠান সামাজিক ব্যাপারেও প্রচলন 
হ'ল। দেশাধিকার, শোভাযাজ্ত্র। শিশুর জন্ম, বিবাহ, 
বন্ধুমিলন, পর্ব ইত্যাদিতে নৃত্য হ'ত। মুসলমানদের 
রাজত্বের সময় ভারতী নৃত্যের কিঞ্চিৎ অবনতি ঘটে । 
মুসলমান যুগে হিন্দু-যুগের নৃত্যের সে সৌন্দধ্য, ভাবপ্রবণতা 
ও শিষ্টতা বজায় রইল না। তখন ধশ্মভাবাত্মক নুতোর 
পরিবর্তে বাদ্‌শাহ,দ্গের দরবারে বাইজী প্রভৃতির চটুল 
নৃত্যস্থান পাইল। এই যুগে শিষ্ট নৃত্যের অবনতির 
ইহাই প্রধান কারণ। 

মুসলমানদের রাজত্বের পর ভারতীয় নৃত্যের কিছুদিন 
পধ্যস্ত সাড়া পাওয়। যায় নি। কিন্তু আধুনিক যুগে 
ভারম্টীয় শিষ্ট-নুত্যের প্রচলন খুব বেশী রকমে হয়েছে । 
এখন 'ভারতবাসী তাদের স্বীয় পুরাকালের কলা, ধর্ম, 
সভ্যতা ও রুচি বুঝতে শিখেছে । নৃত্যের চচ্চ। এখন খুব 
বেশী পরিমাণে আরম্ভ হয়েছে। এ যুগের নুভাচচ্চার 
বিকাশ সাধন করেছেন, রবীন্দ্রনাথ এবং নৃত্যবিদ 
উদচশঙ্কর। যেনৃত্য একদ। নটার চরণে সীমাবদ্ধ হয়ে 
মানুষের মনে চাঞ্চল্ের স্থষ্তি করত, সেই নৃত্যকে উদ্ধার 
করে তার মধ্যে সতা, শিব ও সুন্দরের সন্ধান দেখালেন 
বৃত্যবিদ্‌ উদ্দয়শঙ্কর। তিনি ভারতের বাইরে সদর 
প্রতীচ্যে যে রসপরিবেশন করেছেন, তার অনুকরণ তদ্দেশ- 
বাসীর এরই মধ্যে করতে স্থুরু করেছেন । এই গ্রসঙে 
আর একজন তরুণ নটের নাম কর! যায়--তিনি প্রসিহ্ 
বৃত্যশিল্পী মণিবর্ধন। তার অক্লান্ত শ্রম ও কঠোর সাধনা 
ভারতীয় নৃত্যকে কতকাংশে পুনরুদ্ধার করেছে। তিনি 
সুদুর আসামের পার্বত্য অঞ্চলে জীবনকে বিপন্ন করেও ষে 
সমন্ড নৃত) অধিগত করেছেন, তার সহিত ভারতের স্ুধীবর্গ 
পরিচিত আছেন। ভারতীয় নৃত্যের পুনরুদ্ধারক হিসাবে 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ, নৃত্যবিদ্‌ উদয়শঙ্কর ও নৃত্যশিল্পী 
মণিবদ্ধনকে আমরা ধরে নিতে পারি, এবং সমস্ত গ্রশংস! 
তাদেরই আমর! দিতে পারি, কারণ এ ঢেউ এ হাওয়া 
তারাই প্রবাহিত করেছে॥ 
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স্বরলিপি 


সুলভান (খ্যাল )--0ভভ্াল! 


যমুনা তটপর বংশী বজাওএ, 

মিঠী ধুনসে সব মোহ গয়ে! হ্যায়। 
মোর মকুট গরে মাল সোহত, 
বদন চন্দ সম জোত ছুট হ্যায় ॥ 


কথা, স্থর ও স্বরলিপি- সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


মূলতান-_ওঁড়ব-সম্পূর্ণ, আরোহীতে রা ও ধা বজ্জিত এবং অবরোহী সম্পূর্ণ। রাগা ওধা কোমল, মা কড়ি। 


না 


ষ 


খা 
মি 


পা-_বাদী, সা-_সম্বাদী। গাইবার সময় দিবা তৃতীয় প্রহর। 
ঠাট-সাজ্ঞান্বা পানা সা,সানাদাপান্ধাজ্ঞাখাসা। 
স্বরবিন্যাস--পান্গাজ্ঞাশাখাসা-া, নাসাজ্ঞাঙ্গাপা "শা। 
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গান 
শ্রীন্ুশীল দাস 
ফাগুন রজনী অবপানে আজি রাঁডা-চন্দন ললাটে আাকিয়া 
তোমারে হারান্থ যবে জেগেছিল যবে রবি 
শুকতারকার উজল আলোয় বেদন জাগায়ে হিয়াতে আমার 
বিদায় বিধুর নভে। মুছে গেল সেই ছবি। 
নবীন উষার কুহেলি ছায়ায় পুনঃ কবে তুমি আসিবে ফিরিয়া 
কার আগমনী চুপে কয়ে যায়_ মধুপ চুমিবে গোলাপে ঘিরিয়া, 
হাসিয়! বকুল ধরার চরণে ্‌ বল গো আমারে কোন্‌ ক্ষণে তুমি 
লুটায়ে পড়িল সবে। আপন করিয়া লবে? 


৬৯২ 


৫১৭ ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ ডি 
১ রি 





স্বরলিপি 
মিশ্র- দাদ্রা 
ওরে আমার চ'লে যাওয়ার ভুল ক'রে আজ যে স্থরগুলি 
ফাগ্ডন সন্ধ্যাবেলা, বেঁধেছি তারে 
দাড়া ক্ষণিক যাবার আগে আকুস ব্যথা দিয়ে; 
শেষ ক'রেনি খেলা। দেখ রে চেয়ে অন্ধকারে 
যাবার বেল! কাহার ফাঁদে সেও যে কাদে 
শোন্‌ বুঝিরে কে ওই কীদে ব্যাকুল হিয়া নিয়ে। 
মুছাস্‌ নে তার অশ্রুধারা আমারে তুই ভুলিয়ে নেরে 
কাছবক একেল।। ওরে ফাগুন আগুন জ্বেলে 
জাগিয়ে দে আজ পথের মাঝে 
কাল-বোশেখীর রুদ্র-লীল! ॥ 
কথা ও স্ুুর-_শ্রীপৃণেন্দু গুপ্ত স্বরলিপি-_শ্রীঅমলরু্ণ চট্টোপাধ্যায় 
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ভারতীয় সজীতে হারমোনিয়ম 
সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


যে বিষয়টা অবলঞ্ন করে আজ আপনার্দের কাছে 
এই প্রবন্ধে আলোচন| করছি, সেটা হচ্ছে হারমো নিয়ম 
বাদ্যযন্ত্রের সাহাযো কণ্ঠসঙ্গীতের উৎকর্ষ সাধন হয় কি 
না? এ বিষয়ে কিছু বলতে গেলে প্রথমেই আমাদের মনে 
এই কথাটাই উদয় হয় যে, হারমোনিয়ম একট! বিদেশী 
যন্ত্র হয়েও ভারতীয় সঙ্গীতে এতখান প্রয়োজনীয় হ'ল 
কিন্ূপে ? খির্দেশী অন্তান্ত যন্ত্রও ভারতীয় সঙ্গীতে অনেক 
সময় ব্যবহার হয়ে থাকে কিন্তু কোন যন্ত্রই হারমোনিয়মের 
স্তায় এমন একটা বিশিষ্ট স্থান অধিকার ক'রতে পারে নি। 
তার কতকগুলি কারণ থাকতে পারে; হারমোনিয়ম প্রথম 
যে সময়ে ভারতীয় সঙ্গীতে সহকারী বাদাযন্ত্র (০০০03- 
75018) হিসাবে ব্যবহৃত হয়েছিল সে সময়কার সঙ্গীত- 


পিপান্ুর্দের লোকেদের মনে প্রত্যেক বিষয়েই একটা 
বিদেশীয় আবহাওয়ার প্রভাব সৃষ্টি হয়। সে আবহাওয়া 
শুধু আমাদের সঙ্গীতে নয়--ভারতবর্াঁয় দৈনন্দিন জীবন 
যাপনে, প্রায় প্রত্যেক ভারতবাঁপীরই কি আচারে, কি 
বাবহারে, কি পোষাক-পরিচ্ছদে এবং খাগ্যে বিলাতা 
অন্ুকরণকে একটা অভিনব ও গর্বের জিনিষ ব'লে মনে 
করতেন। ঠিক এই যুগেই হারমোনিয়মের আবির্ভাব 
হয়। কতকগুলি বীধা পরদ! (2,680) লামান্ত একটু 
হাওয়ার সাহায্যে বাজাতে বিশেষ কোন পরিশ্রম ক'রতে 
হ'তে! না। অঙ্গুলি চালনায় অতি অল্পদিনে সামান্ত 
শিক্ষায় এই যন্ত্রটীকে গানের পহিত ব্যবহার ক'রে সঙ্গীত- 
শিক্ষার্থীগণ দেখলেন যে, মোটামুটীভাবে অনেক রাগ- 


৬৬৬ 
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রাগিণী এর সাহায্যে বাজান যেতে পারে। বিলাতী 
অন্তান্ত যন্ত্র এর চেয়ে অধিকতর সুক্ম এবং বাজান 
কঠিন। কেননা, অন্তান্ত ষে কোন যন্ত্র বাজাতে হ'লে 
হয় নিঃশ্বাস প্রশ্বাসের সাহায্যে, নয় তারের যন্ত্রে নিখুত 
অন্ধুলি চালন! করে বাজাতে হয় (যাহা প্রথম শিক্ষার্থীদের 
পক্ষে খুব কঠিন হঃয়ে পড়ে)। কিন্তু হারমোনিয়ম বাজাতে 
ই+লে উপরিউক্ত কোনর্প কষ্ট শ্বীকার করতেহয় ন1। 

ধীরে ধীরে এই কারণেই বোধ হয় এই বাদ্যযন্ত্র 
ভারতীয় সঙ্গীতশিক্ষার্থীদের মনে প্রভাব বিস্তার করে। 
আরও একটী কারণ এই ব'লে মনে হয় যে, সঙ্গীত- 
শিক্ষার্থীদের ও সঙ্গীতজ্ঞদিগের জন্তে ভারতবর্ষীয় যন্ত্র (বীণ, 
তান্পুর।, সারেন্গী, সেতার ও এসরাজ) প্রভৃতি গানের 
সহকারী সঙ্গীতের পক্ষে পূর্ব্বে বিশেষরূপে প্রচলন ছিল। 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত গাইতে হ'লে এ যস্তরগুলির মধ্যে কোন 
একটি নিজে বাজিয়ে গাইলে গানের সম্পূর্ণক্ূপ বিকাশ 
কর৷ কষ্টসাধ্য হত । সব সময়ই গায়ক ছু” একটি লোকের 
সাহায্যে নিজের গানের সঙ্গে সহকারী সঙ্গীতের সাহাযা 
নিতেন, কিন্তু ইহা ব্যয়ব্থল ও কষ্টসাপেক্ষ; সব সময় 
আবার সুবিধাও হয়ে উঠত না। কিন্তু হারমোনিয়ম 
আবির্ভাবের পর অনেক গায়ক দেখলেন যে, মোটামুটি 
ভাবে কাহারও সাহায্য ব্যতিরেকে এই বাদ্যযন্ত্র নিয়ে 
গানের কূপ দেওয়া যায়, ইহাও হারমোনিয়মের লোক- 
প্রিযতার আর একটা অন্ততম কারণ। 

অধুনা ভারতীয় সঙ্গীত যাহা কিছুদিন পূর্বেও প্রায় 
লুগ্ত হ'তে চলেছিলো (যদ্দিও তা একেবারে লুপ্ত না হয়ে 
কয়েকজন বিশিষ্ট গুণীর মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল) তা'র লুপ্ত 
গৌরব আবার ধীরে ধীরে ফিরে এসেছে। ভারতীয় 
প্রত্যেক শিল্পকলার উন্নতিকল্লে ভারতবাসী আজ সচেতন। 
নানা! বিভাগে এর প্রচারের জন্ত বছ অর্থব্যম ও 
পরিশ্রম ক'রে এর প্রয়োজনীয়ত। ও শিক্ষার ব্যবস্থা হচ্ছে। 





চেত্র, ১২শ সংখ্য 


ভারতের বিভিন্ন প্রদেশে আজ সঙ্গীতের গুতিযোগীতা, 
সঙ্গীত সম্মেলন (09169191009) ও বক্তৃতার দ্বারা এর 
এত বন্ল প্রচার হয়েছে যে, ভারতবর্ধীয় প্রত্যেক 
সঙ্গীতপিপাস্থ এর উন্নতিকল্পলে 79898701) করতে মন- 
সংযোগ করেছেন। তাদেরই হ্ুচিস্তার ফলে দেখা 
গিয়েছে যে, হারমোনিয়ম বা আজ প্রায় ৬০।৭০ বৎসরের 
উদ্ধকাপ যাবত কঠসঙ্গীতের সহকারী বাদাযস্ত্র হিসাবে 
অতীব আবশ্তকীয় বস্ত বলে চলে আস্ছে তাই 
আজ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিক্ষার পথে অস্ভরায় হয়েছে। যে 
সকল বিশিষ্ট গুণ থাকলে আমরা ভারতীয় গায়ককে 
বিশেষ সম্মান দান করি, তার প্রধান কয়েকটা অলঙ্কার 
হারমে!নিয়ম যন্ত্রে আমরা পাই না। আমাদের উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতে মীড়, গমক, প্রভৃতি এক একটী বিশিই ও 
প্রয়োজনীয় অলঙ্কার এবং শিল্পী নিজ কণমাধূর্য্যে ও 
উপরিউক্ত অলঙ্কারগুলির ব্যবহারে কঠসন্গীতের বিশিষ্ট 
রূপ প্রকাশ করে থাকেন। কিন্তু হারমোনিয়ম যন্ত্রে 
শ্রুতি, মীড়, প্রভৃতি সুম্ ক্রিয়াগুলি সম্পূর্ণরূপে প্রকাশ করা 
যায়না । 

ভারতীয় রাগরাগিণীর বিকাশ--যা সাধক্দিগের 
ধ্যানের বস্ত এবং ঘার মৌলিকত্ব প্রাচীনকাল হতে আজও 
সুপ্রতিষ্ঠিত, তার গ্রাণপ্রতিষ্ঠ! হারমোনিয়ম বাদাসংযোগে 
সভভবপর হয় ন1। প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে এরূপ একটা 
স্থলভ বাদ্যযন্ত্রের সাহায্যে কসজীতের শ্বরজঞান (সারে 
গা মা) ইত্যাদি বিশেষ সুবিধাজনক হ'লেও প্রকৃত শিল্পী 
হওয়ার পক্ষে এর প্রয়োজনীয়তা অল্প। অন্থগামী-সঙ্গীত 
মূল সঙ্গীতের সাহায্যকারী ও রূপ প্রদানকারী হিগাবে 
অনুকুল হওয়া! দরকার কিন্তু সময় সময় দেখা যায় যে, 
ইহা প্রায়ই প্রতিকূল হয়ে দাড়ায়। ককেকটী বিশিষ্ট 
পর্দায় (1380 [২০৮৪)-এর সাহায্যে এই যস্রটী বাজান 
হয়। তাতে রাগরাগিণীর স্থরের ভাব অর্থাৎ 


৬৬৯৭ 
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( 793:0:988107) ) স্থুরের ধার (0170690 ০৪৪ ) 
প্রকাশ কর! নকল সময়ে সম্ভবপর হয় ন1। 

এই প্রসঙ্গে হয়তো অনেকেই বলবেন যে, কিছুদিন 
পূর্বেও বনু বিখ্যাত হারমোনিয়ম বাদক, যথা- সর্ববজন- 
মান্ত বিশিষ্ট ওস্তাদ স্বর্গত ভইয়! সাহেব গণপৎ রাও 
ও ম্বনামধন্য গয়ার প্রসিদ্ধ হারমোনিয়ম বাদক সোহনী 
সিংজী হারমোনিয়ম বাজিয়ে সঙ্গীত জগতে অমর 
কীর্তি রেখে গিয়েছেন, কিন্তু তাদের প্রসঙ্গে ইহা 
বল! যেতে পারে যে, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রত্যেক বিভাগে 
এদের অশেষ বুত্পত্তি ছিল, এবং অতি অল্প আম্মাসে 
এ'র! গ্রুপদ, খেয়াল, হুংরী প্রভৃতি অতি উত্তমরূপে গাইতে 
পারতেন। হারযোনিরমে ষে সকল জিনিষ তার! 
বাজাতেন তাহা তাদের সুক্ষ শিল্পী মনের সম্পূর্ণ 
বিকাশ হ'লেও হারমোনিয়ম একটী আলাদ। বাদ্যযন্ত্র 
হিসাবে তাদের নিকট সমাদৃত হ'য়েছিল। কিন্তু এরূপ 
অদ্বিতীয় শিল্পী (ধাদের সংখা! অত্যন্ত কম) তাদের 
হাতেও সহকারী সঙ্গীত হিসাবে হারমোনিয়ম বাদ্যযন্ত্র 


পাস পপি 
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ক্সঙ্গীতের অতীব কঠিন সুক্্ম কারুকাধ্যগুলি বার করা 
সব সময়ে সম্ভব হয় নি। ম্ব্গায় আবদুল করিম খা 
সাহেবকেও হারমোনিয়মের সঙ্গে গাইতে দেখা গেছে, কিন্ত 
কিছুদিন পূর্বেও কলকাতায় হ্বর্গত খ। সাহেব অতি 
সুম্পষ্টউভাবে দেখিয়ে গিয়েছেন যে, কঠসঙ্গীতে শ্রুতির সুক্ 
অঙ্গ হারমোনিয়মে বেরোনো কত অসম্ভব । তিনি হার- 
মোনিয়ম ব্যবহার করতেন সহকারী সঙ্গীতের জন্যে নয়, 
কণকে গানের মধ্যে বিশ্রাম দেবার জন্যে এই বাদ্যযন্ত্র 
কিছু প্রয়োজনীয়ত1 হয়তো তার কাছে ছিলো, আড়ম্বর 
সাহায্যে সঙ্গীতের স্থরজাল বিস্তার করা হয়তে! কিছুকাল 
পূর্বেও প্রয়োজন ছিল, কেন না, তখনকার সাধারণ শ্রোতৃ- 
মণ্ডলী সঙ্গীতের নিখুত কারুকার্য অপেক্ষা আড়ম্বরকেই 
বেশী প্রয়োজনীয়ত। বলে মনে করতেন কিন্তু আজিকার 
সাধারণ শ্রোতা অধিকাংশই পূর্ববাপেক্ষা সঙ্গীত সম্স্ধে 
বিশেষ সমঝনদার (11517560. 210 70619 ) তাই আজ 
হারমোনিয়ম-রূপ বাদ্যযন্ত্রের আড়ম্বর নিপ্রয়োজনীয় বলে 


মনে হয়।* 





ঢাক! বেতার প্রতিষ্ঠানে পঠিত 
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মিশ্র- একভালা। * 


তোমারি দরশ আশে বসে আছি দিব! রাতি 
নীরবে নয়ন-জলে সযতনে মাল। গীথি+ | 


সন্ধ্যা প্রভাতে কত 
দিনে দিন হ'ল গত, 
তবু না আসিলে মম জীবন-মরণ-সাথী। 
কথা--শ্রীরণজিৎকুমার সেন স্থুর ও স্বরলিপি শ্রীন্বধীরলাল চক্রবর্তী 
(সঙ্গীতবিশারদ মগিরিজাশঙ্কর চক্রুবস্তাঁ মহশিয়ের ছাত্র) 
স্হায়ী 
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১ , শঁ 
পা দা পা দা ণা সা । পা -্দা -্দা পা -পা -পা 
ত বু না আ সি লে মু ০ 0 
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ভী বব ন ম র ণ সা ০ 9 
গান 
শ্রীজ্যোতিভূ'ষণ ভাছুড়ী, বি. এ. 
তোমার বুকে ফুটিবে কৰে প্রেমের কলি ? বুথ কি ষাবে বিফল ঘুমে এই মধুমাস, 
বিমনা ফাগুন বিফলে ডাকি যায় রে চলি! উত্ল! দ্বিনের কামনা-রাঙ্ন|! বিভোল আকাশ ? 
শত নিরাশার উড়ায়ে ধূলি, কুহ্থম জাগা! এই দখিন বায়ে 
খত বিরহের কৃজন তুলি, তোমার কলি কি গে! রবে ঘুমায়ে 
ফাগুন যে যায় শুধু বেদনার কথাটি বলি! বধুর আশে বুকের ছুয়ার দিবে না খুলি? 
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নীর ভরণকো ন জাউ এ সখিরি। 


মোসে কন্চাইয়া করত বর জোরি॥ 
আন অচানক ছিনত মোরি গাগর, 
সে নাহি মানত বিনতি হমারি ॥ 
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তিহ মা০ রি০ নী০ 


রি০ মো০ সেক 
৮] 

ধ| নত সা 

কোণ নজা উ, 
কোণ০ ন 
$ 

খসা | নখা গখা 

গর সো০ নাহি 

সা 

কো০ নজা উ, 
শা 

গা! | লাগা খলা 

রভ রণ কো০ 


| ॥ ৪ কা সিটি পাস বলি 
হট ৰূ 6 ২ চৈত্র, ১২শ সংথা। 5 
পি] টা 7 ঃ রর সিভি ২২২ ও ডং রঃ 


-ক্ধগ। 


০ 0, 


-খসা 
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সাধ 
হাই 


ন্না্মা 
নী ০ 


গন্দা 
মাও 


ন্‌খাঁ 
সোও 


নখা 
ন্‌জা 


0 ৯ 
ধখা | ধা দ্ধগা দ্ধগা খদা | নখা গধা দ্ধগা খপা 


নত বিন তিহ মাও 


৬২৩ 


রি ০ 


নী ০ 


রভ 


রণ 


কো০ 





গন্গ। | 
ন্্ ০0 


ন্‌" | 


রি ০ 
হ্ধাগ! | 
য়া ০ 


গখা। | 


বর ভ 


ধহ্মা। | 
নত 


গধ। | 
নাহি 


গথা! | 


শর 
| না| 


হজ 
তা এ 
১৯ 
নে 
স্পা 
(10৭ পা 


সা 





শ্রীখোল বাছ্ (প্রাচীন গড়েরহাটী হাতুটা) 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


হাতুটী বোল-_প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবদীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত ) 


লেখা ও অঙ্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে ভচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায়। 
১৬। তা খিটি, তা_ খিটি তা_ খিটি, তা_ খিটি - -- -- -- বহুবার বাজিবে। 
১৭। (খের খের খেরু কি খের কি খের্)শলঘু ৫ 
(খের রর ঘেবু কি খেরু কি খেরু)-গুর বোল ।]) বহুবার বাজিবে। 


ও | | | 
(খুরু খুর খুরু খুরু খুরু খুর খুরু খুর তা -- -- _ -) ২ বার বাজিবে। 


১৮ 
১৯। (বিবি তাখি ঢা খুরু খুরু খুরু তা -- -- -_ 

ভাতা -- তা খিটা তাত খিটা তাখি তা -- - - 

তাখি তারা খিটা তাবি তার! খেটা তা (গুরু গর?) ২ বার বাজিবে। 
২০। জালা ঘেনা ঝা গুরু গুর্‌ জাজা ঘেন। ঝা গুরু গুর্‌ 

জাজ -- জা ঘেনা জাজা সি জাঘি নাঙ-_ (খুরু খুরু) 

তা __ খুব ধুর তা_ €খুর্‌ খুরু) 


| | | 
তাতা -- ত। খেটা1 তাতা খেটা! তাখি তা-- (গুরু গুর্‌) 


১ 
| । । ৰা 
জাঝি নাঝি নাগ. ঝেন! নাগ. বেন ঝা (গুরু গুর্‌) 


| | | | 
জাজা ঘেন। বা --গুর গুরু জাজা ঘেনা বা (গুরু গুর্‌) 


৬১৪ 





রজত 
র্স্ত 
্ 
মি 
জি ্ 
স্পট ৭৯ 






| 


২৩। 


৫ | 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 06) 111 / ঙ (08২ চৈত্র, ১২শ সংখ্য। 















অগা 
৪ 
৫ 
০০ 


২ ৯ ১৯ 


এ ব্লব্রেস্তি লক 


। । 1 । 
ঝ1_. ঝা তেরে তেরে খেটে তাখি তেরে খেটা 


| | | 
নাক তেরে খেটে তাখি তা -- --- (গুরু গুরু গুরু গুরু) 


1 ] | 
জাবি নাঝি নাগ ঝিনি নাগ ঝিনি ঝা - (গুরু গুর্‌) 


| | 
তেন গনা খেটে তিনি গিগি ইঘি। (ইঘঘি) নিতা থেটা 


| | | | 
ঘের্রু ঘেন গ্রেঘে নাও ঝা -_- --- ০ ---- - 


| | | | 
ঘেরুর ঘেন। গেঘে নাউ ঝা? ----- ০ -- (গর গুর) 


| | | | 
জাঝি নাঝি নাগ. বঝেনে নাগ ঝেনে ঝা -- (গুরু গুর্‌) 


। । 1 । 
জানি নাঝি নাগ ঝেনে ঝেনে নাগ ঝেনে ঝেনে 


| | 
জাবি নাঝি নাগ ঝেনে বেনে তা -- ০ -- ঝেনে 


| | | 

বেনে তা -- ০ -- ঝেনে বেনে তা -- ০ -- (গুরু গুর্‌) 
| | | 

জাঝি নাঝি নাগ ঝেনে নাগ. ঝেনে ঝা -- (খুব খুর্‌) 


তা তা-- তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেটা 


| | 
নাক তেরে খেটা তাখি তা _- ---- শুর গুর 


| | 
জা-জা-”" থে না ঝা -- গুর গুর 

| | 

জা --- জা” 7৮ জা ঘেনা জা-জ। 


| | 
ঘে- না--জা- ঘি--না ও গুর গুর 


৬২৫ 














রত আতআজটে 
৯১ 

6 

২.৮ 


এ ২. . | / ঞ্র ৮৩ গু 
১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ হি হত 1 / ৮ ₹ চৈত্র, ১২শ সংধ্য। 
১ সিভি ্ ৬) 


ঘের্ুব_ থে - না-- গ্রে-- ঘে- না -- -_-ঝাঁ---- ও - শা শা 
| | | 
ঘেরুর- থে -- না-_ গ্রে- ঘে-- নাউ ---বাঁ- - --: ০ -- 7 
। । |, | 
ঘের্র-_-. ঘে _- না -- গ্রে - ঘে- না -- (ঝা -- 70 -7- 75)0 
] । 
২৬। (ভা খিটি তা __ খিটি) বহুবার বাঞ্জিবে। 
। 1 । ] 
২৭। (তিন্‌ তাক তেরে খেটে তা খেটে তা-_ খেটে) কয়েকবার বাজিবে। 
| | | | 
২৭ক তিন্‌ তাক তেরে খেটে তিন্‌ তাক তেরে খেটে 
| | | 
তিন্‌ তাক তেরে খেটে তা খেটে তা_- খেটে 
| | | | 
তিন্‌ তাক তেরে থেটে তাক তেরে খেটে তাক্‌ 
1 [ ] 1 
নাক তেরে খেটে তাক তিন্‌ তাক তেরে খেটে 
| | | 
ধুমী) কেটে নাগ. দেরে ঘেনে . তাক তেরে খেটে 
| | | | 
তেরে খেটে তেরে খেটে তিন্‌ তাক তেরে খেটে 
| ॥ | । 1 
গ্রেধে এম। ঝা গ্রেধে এমা ঝা গ্রেধে এয়া (ঝ-- 
ভ্রম সংশোধন--এই পত্রিকার ভান্্র সংখ্যায় ২৯২ পৃষ্ঠাতে ২৬ নম্বরের ৫ম বা শেষ পংতির শেষ ভাগে 
। | শ | 
ঝা ---- ০ -_ 77 স্থলে ঝা -- --) ০ 77 শি ২৪ মাত্রা হইবে। এবং ২৯৬ পৃষ্ঠাতে ১ম 


পংতির শেষাংশ 'উর-”.( ত্র, উরুর্-.( ত্রে+ন )। স্থলে 'উর-্ত্রে, উরুরু-ত্রে+ন। হইবে। 


ক্রমশঃ 


৬২৬ 


(০০ ১০০০৩ 












৪. রি/(:606১ 
/ ২ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


[৬০ ] 


্বরালপি 
মিশ্র- দাদা 
জাধারে যদি গো তোমারে হারাই মোর কামনায় নাহি ফোটে ফুল 
যেও না দূরে হে চলে। নাহি গাথি কভু মালা, 
যুগ যুগ ধরি হৃদয় দুয়ার (মোর) রূপের ছন্দে প্রেমের গন্ধে 
রাখিব প্রিয় হে খুলে ॥ তরি নাই কভু ডাল৷। 
নয়ন আজিও রহিয়াছে জাগি আজও যদি থাক তবু আনমনে 
পথ চাহি প্রিয় তোমারি লাগি, জ্বালিয়৷ রাখিব দীপ সযতনে, 
মোহ ঘুমে যদি রই অচেতন মম আরতির শেষ শিখাটি 
ডাকিবে না কতু ভূলে রহিবে আজিও জ্বলে ॥ 
কথা- শ্রীসত্যেন্র দেব সুর ও স্বরলিপি_ কুমার ইল। ঘোষ 


11 গা গমা রা গ।| মধা পা মা গা সা | পণ ধাঁ সা] 
আআ ধা০ রে য দিত গো তো মা রে | হা০ রা 


সা সা -রা গমা রা গপা ! মা গা এ -সরা -সরা -সা 7 
থে ০ ন। ঘু০ রে হে9 চ লে € 0০০ ০০ ০ 


গা গাঁ পা পাঁ পা পা দত প। পধা ধনা ! ধা পা শী £ 
যু. গ যু গ ধ রি বৰ দ০ য়০ : দু য়া বু 


সা সা -রা "শ -সা না সা সপা পা না গা পা 
আর্ত 
রা খি ব 0... ০ 0 রা খি০ ব প্রি য় হে 


মা গা "সরা -সরা -সা 1! 


খু লে 9 ০০ ০০ ০ 


৬২৭ 











|| গা গা -পা পধা ধনা না] পধা ধর্সস্সা সস স্ঁনা সা] 
আণ০ জি০ ও র০ হি০ য়া ছে জা০ গি 
না সা না ধা পা পা ॥ গা পা ধা ূ -সনা ধা পা ! 
প থ চা হি প্রি য় তো মা রি ০০ লা গি 
পা ন্না গা মা পা গা । সা -মা মা ৰ মা মা শী ॥ 
রা 

মো হু মু মে য দি র ই অ চে ত ন্‌ 
পধা ধরণ রর্গ | সা না শা] পা ধা নধ। ূ না পা শা! 
ডা০কি০বেও ন্‌! ০ 0 ডা কি বে না 0 0 
সা পা পা দ্দা গা পা মা গা -া | সরা সর। পা 11 
ডা কি বে না ক ভু ভু লে ০ ০০ ০০ ০ 

1 গা "1 গা খা সা শা হু সা খা জ্ঞা ৰ পা পা -া 
মো বু কা মু না য় না হি ফো টে কু ল্‌ 
পা ন্গা পা ণা ণধা ণা ! দ। -া শা | পা 7 শা £ 
না হি গা থি ক০ ভু মা ০ 9 লা 0 9 
(পা পর রা । সা-না সা মা গা ম! পা -্দা পা] 
বধু পে০ রর ন্‌ দে প্র মে র গা ন্‌ ধে 
দা - -মা) সা খা গাা -মা সপা মা খা "শা -া ] 
মো ০ বু ভ রি না ই প্রিও যব ডা ০ ০ 
সা শা "7 শা শ 
লা 9 6 9 9 ৪, 


১৬ বর্ষ, ১৩৪৩ 


টে 





টম ৯" 
0) 


রা] ইল 









চৈত্র, ১২শ সংখ্যা [০ 








ররর 


০ শপ 


[[|৮ 2 
ক্/৫৫- ৫ 
রি ্€ নু 


থে] ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 2 টা 
শপ | রা ২ € শ ৮ 
ঈ ৯৮৪০ ্ রন 1 4 ৯৬৮. (£ 








গা পা পধা ধনা না না ! পধা ধসা সা পা সা সা । 
আ জো বণ দি) থা কে ত ০ বু০ অ। ন ম নে 


না না না ধা "না ধা । পা -" "শা | "শা শা শা] 
জা লি য় ূ র 


পধা ধরা বা সা না পা] ণা ধা পদা ধণা পা পা । 
জা লি০ য়া০ রা খি রব পদ পপ স)০ নে 


সা খা জ্ঞ। পা পা 1 [দা "শা ণদা ণদ| প। শা ॥ 
ম ম আ র তি বু শে ষ. শি০ খা) টি ০ 


পাপা পা। ধা পারা জ্ঞা সা "শা -া শা শা 
র হি বে আ জি ও জজ লে ০ 0 0 0 


সা সা রা গমা রা গপা ।! মা গা শা -সরা-সরা-সা 1] 
যে ও ন। দু০ রে হে ০ চ লে 0 0০০ ০০ ০ 


শ্রম সংশোধন 


ফান্তুন সংখ্যায় প্রকাশিত “নীলাম্বরী রাগিণীর" চাখ্যগ সম্ধাদী হইবে অতএব পাঠকগণ সংকশাধন করিয়া 
লইলে বাধিত হইব ।--শ্রীগোবর্ধন চন্দ্র । 
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সেতার শিক্ষা 
( পূর্বান্থবুত্তি ) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


ঝাল। বা ঝঙ্কার ৪ 

এই অলঙ্কারটীকে কোন কোন গ্রন্থকার শ্রেষ্ঠালঙ্কার ব। ছেড় বলিয়া বর্ণন] করিগ্াছেন। সাধারণতঃ বাদকগণ 
গতের তান্তোড়া শেষ করিয়াই ঝাল! বাজাইয়৷ থাকেন। রাগালাপ বাদন পদ্ধতিতেও ঝাল! ব1 বস্কারের ক্রমিক 
স্থান বিলম্পদ্‌, মধ্যতান, জোড়, ইত্যাদি শেষ করিবার পর হয়। 

ঝাল! ব৷ ছেড় ক্রিয়। যন্ত্রবদকগণের একটা মূল্যবান ও চমকপ্রদ অলঙ্ক।'র। এই অলঙ্কার স্ুসাধ্য ; অর্থাৎ 
সামান্ত পরিশ্রম ও কৌশলতা অবলম্বনে ক্রুত হস্ত সঞ্চালন ছারা তৈয়ারী ঝাল! বাজাইয়! শ্রেতাকে বিশ্ময়াভিভূত কর! 
অসম্ভব নহে। ইহা দ্বারা অতি অল্প সময়ের মধ্যে শ্রোতৃমগ্ডলীর মনোরঞ্জন কর! সম্ভব হয় বলিয়া অনেক বাদকের 
নিকট অলঙ্কারের আদর সর্বাপেক্ষা অধিক লক্ষিত হয়। সুতরাং যন্ত্রঙ্গীতে রসম্থষ্টির দিক হইতেও উক্ত অলঙ্কারের 
মুল্য অনেক। 


ঝাল বা বঙ্কার কাহাঢক বছেল ৪. 
নায়কী ব| নায়কীর পার্বন্তী বাঁজাইবার তারে বাম হস্তের আঙ্গুলীর টিপ রাখিয়৷ দক্ষিণ হস্তের আঘাত 
করিলে যে স্থুর নির্গত হইবে এ স্থুরের সহিত চিকারী বা চিকারীর পার্বতী তারে বিভিন্ন ছন্দে ও লয়ে ক্রমান্বয়ে 
এক ছুই বা ততোধিকবার আঘাত করিবার ফলে ষে বাদন ক্রিয়া নিম্পন্ন হয় তাহাকেই ঝালা, বঙ্কার বা! প্রচলিত 
কথায় ছেড় বলে। | 
ঝাল। ছার! রচিত স্থুর-লহরী সর্বদাই রাগপ্রকাশক স্বরবিন্তাসের পশ্চাপ্বর্ভী থাকে এবং চিত্রের অস্পষ্টাংশের 
(9801. ০৮00) সায় শোভাবধ্ধন করে। 


ঝাল! ব। ঝঙ্কার বাজাইবার ০কীশল ৪*- 
ঝাল! অঙ্ুলীগ্রন্থি অথবা কব্জি (7196) সঞ্চালন দ্বার! সম্পাদিত হইতে পারে। 
বিভিন্ন প্রকারের ঝালাকে ছুই ভাগে শ্রেণীতৃক্ত কর! যাইতে পারে । যথা ২-_ 
(১) সাধারণ বা সহজ । 
(২ ঠোক্‌ বা বোল মিশ্রিত উট! ঝাল!। 


0৯) লাখারণ ঝাল।-- 


সাধারণ ঝানা বাজাইতে নায়কী তারে জা বাণীর আঘাত করিয়া চিকারীর তারে একবার “রা” বাণীর 
১২৬৩৪ 


আঅ.ঘ!ত করিলে রা দুইবার “র1» বাজাইলে ডা ও তিনবার বাজাইলে ডাররর বোলের ঝঙ্কার নিম্পন্ন হইবে। 





১২৩৪ 
বুঝিবার স্থবিধার জন্য চিকারীর তার হইতে নির্গত শককে “র” বল! যাইবে । “ডাররর” এই চন্রিটী বাণী যদি ৪ 
মাত্রা কালের মধ্যে নিম্ন হয় তবে “ডার” এই ছুইটী বাণী বাজাইতে ছুই মাত্রা ও “ডারর” এই তিনটা বাণী 


বাজাইতে তিন মাত্রা সময় লাগিবে । 
লয় অনুযায়ী মান্ত্রার বিভাগ বিভিন্ন হইয়৷ থাকে । 


হম্তসাধন প্রণালী- 

(ক) আঃ সা সা? রা রা? গা? গা? মা মা 
ডার ডা র ডা র ডা র ডার ডার ডার ডার 
পা পা ধা ধা না. সা? রসটা । 
ডা র ডা র ডার ডার ডা র ভার ডার ডার 

অবঃ না না ধা] ধা। পা পা? মা মা 
ভার ডার ডার ডাব ডা র ভার চার ভার 
গা গা! রা রা? সা] সাল ন্‌! না ॥ 
ডার ডার ভা এ ভার ভার ভার ডার ডা 

(খ) আঃ সা] রাখা গা মা পা। ধাঁ নানা সাণা। 
ডারর ডারর ডারর ডারর ডারর ,ডারর ডারর ডারর 

অবঃনা] ধানটা পা মা গা] রাশাা সা না]? ॥ 
ডারর ডাঝর ডারর ডারর ডারর ডারর ডারর ডারর 

(গ) আঃ সা] রা গা? মা পা111 ধা] না11 সাবা 
ডভাররর ডাররর ডাররর ডাররর ডাররর ডাররর ডাররর ডাররর 

অবঃ নালা ধা পালা মা গা? রা) সা ন্11া।। 
ডাররর ডাররুর ডাররর ডাররর ডাররর ডাররর ডাররর ভাগরর 

(ঘ) আঃসা।াাীাাাাারা771771717 গা? মা 7।171 
ডাররডাররডারডাররডাররডভার ডাররডাররডার ডাররডাররডভার 
পাশা ধাবা নানা ফালা) 


ডাঁররডাররডার ডাররডাররডার 


( অবরোহণ পূর্ব বণিত পাঠ অনুযায়ী ) 


ডাররডাররগডার ডাররডাররডার 


















র্ঘাউ: 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা ই 


(1৮৯৭ ২ 


১৬শ বর্ধ, ১৩৪৬ ॥ টিং 





4) ৮/২ 


(উ) আঃসাসা।নলাখাা পারা রা) গাগা গা] মামা মা 


ডাও ভার ডাবররঙ৬াওপডার ডারওনরডার ডার ডারররও ঙডারও ডার ডারওরন 


পাপা পাাাধাধাাধাাাানানাাানাার্সা সার্সা।াা| 


ডার ভার ডাগপররডার ডারডাররণ ডাবরডারডাবরর ডারডার ডাররর 
ইত্যাদি__॥ 


(চ) স।1111111 রা11111111 গাা1া7711 'মা]া। 71111 
ডারওরর ররবররর ডাবররর ররর ডভাররর কধবরর ডাররর বররর 
পা1া171111 পা11111171 না 71111 সাবা] 
ডাঁপরর রররবও ডাররর বররর ড|রণরর ররর ডাররর রবররও 


উপরোক্ত ঝ।লাগুলির বিভিন্ন প্রকার মংযোগে আরও অনেক প্রকার ছন্দের ঝাল। রচিত হইতে পারে । 


0) তৌক্ বা বোল মিশ্রিভ উল্ট1 ঝাল 
সেতাণের নায়কী তারে “রাডাস, এডাড।” ব। ডিবি ইত্যাদি বেল বাজাইয়া এ পয়ে ক্রমান্থয়ে চিকারী অথব। 
চিকারীর পার্খববর্তা অন্তান্ত তারে “রর” বা “ভিপি” বোল বাজাইলে যে বাধন ক্রিয়। নিষ্প্ন হয় তাহাকে ঠাক 
ঝাঁলা বল! যাইতে পারে। 
তোকৃ ঝালার উদাহরণ 


(ক) আঃ সা সা রা রা? 
রা ডা রর, রা ডা র 


স্পা 


গাগা মা মা? 
রা ডা র র, রা ডা রর র, 


টি 


রর 


পা পা 1 ধাধা? নানা? । র্সা সানা । 
রা ডা র র রা ডা র র, রা ডা র র, রা ডা র র, 


অবঃ না না? ধা ধা 1? পা পা ।? মা মা? 


রা ডা র র, রা ডা রর, রা ডা রর, রা ডা র র, 


গা গা রা রা? সা সা না না ॥| 
রা ডা রর র, রা ডা রর, রা ডা র র, রা ডা র র, 





সসাঁ সসাঁ সপাঁ সসা 
[ডরি ভিপি ভিপি ডিএ 


গাগ। গগা গগা গগ। 
ভিরি ভিরি ভিপি ডিরি 


পপাঁ পপা পপা পপা 
ডিরি ভিপি ডিরি ডিবি 


নন! নন। ননা নন। 
[ভাগ ডিরি ডিরি ভিরি 


সাঁস।। 


ডা ডাররও 


গাথা? 
ডাডারওর 


প।পা লো 
ডাড়ারর 
নানা)? 


ডা ডার এ 


বর বরা রর। বর 
[ডি ভার ডিখি ডিপ 


মমা মমা মমা মমা 
ডিরি ডিরি ডিবি ডি 


ধধা ধধ। ধধা ধধা 
ডিরি ডিরি ভিরি ভার 
স। সসী সর্সা সর্সা 
ডিপ ভিপি ভিপি ডিএি 


সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয় 


র। রা 


৬1 ড| প্র এর 


মাথা 
ডা ডা 


ধাধালা 


ভা ডা র এ 

সাঁর্সা | 

ডাডা রর 
ইত্য। দি-- 


শ্রভ্যন্র্গত শুদ্ধ সুর সমস্তির পরস্পর দপন্ুর-মধ্যম* সম্পর্কীয় সুঢ্রর সন্ধন্ধ নির্কর 


রে 
গা 
ম্‌ 
পা 
ধা 


১ ২ ২ গু 
ক ৪ 
০ ০ গ। 

৩ ম্‌| ৩ 
০ ০ নি 

ও সণ ৈ 


নি 


৫ 
ণ্রে 


পা 
ধ। 


০ (০) শুদ্ধ ধৈবতের পুব্ব-শ্রতি। 
ধা (০) -শ্রদ্ধ ধৈবতের পর-শ্রুতি। 


( পূর্ববান্থবুতি ) 
শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 
৬ প ৮৮ ৯ ১০ 
০ 0 গা 2 রি 
মা ১ ০ প| 
০ প] 
০ ০ নি ০ শপ? 
1 ৩ ০ রে 
০ রে ০ গা] 


উল্লিখিত এই “স্থর-মধ্যম” সম্পককঁয় হিসাব দৃষ্টে বুঝ! যাইতেছে যে, শ্রত্যন্তর্গত সাতটি শুদ্ধ স্থরের বিভিন্ন 
প্রকার স্বর-বিন্তাসক্মে প্রত্যেক ভিন্ন ভিন্ন স্বর-অস্তঃস্থিত পৃথক পৃথক শ্রুতি সংখ্যার অভ্তবি ভ1গ-গতি মধ্যে স্থ।নে স্থানে 


৬২৩৩৩ 


মেজর 







০ টুর 






"০৭১ ত তত 


(০ 
০ 


তৈ 
11২২. 


৯২ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা | 


॥ 
51) 


পার্থক্য থাকিলেও, প্রত্যেকটি স্থুর ভাগের শ্রুতি সমষ্টির সমাবেশে একটি করিয়া সম্পর্ক গঠিত হইয়া থাকে । যেমন-- 
সোমা) €৫র-পা) পোস৭) (ধারে) এবং (নি-গ্গ) এই ৫টী সুর ভাগের পরস্পর শ্রত্যন্তর সম্পর্কগুণি 
প্রত্যেকটা প্রত্যেক শ্রুতি সংখ্যার “দশম” স্থানে যথোপযুক্ত শুদ্ধ স্থরের সংযোগ এবং “স্থর-মধ্যমের” ঘনিষ্ট সম্বন্ধ বিদ্যমান 


থাকায় উহাদিগকে প্রকারস্তরে স্ুর-সধ্যম সম্পকীয় স্থর বলা হয়। 
“শুদ্ধ গান্ধার” ও “শুদ্ধ ইউধবতর পুর্ব-শ্রুতি স্তরে” এবং “শুদ্ধ মধ্যম" ও “শুদ্ধ ৪খবতের 


পর-শ্রুতি স্ুঢরের” শ্রুত্যন্তর সমষ্ট্ির সহিত শুদ্ধ “সা ও মা” অর্থা স্কুর-মধ্যম 
সম্পর্কীয় সুরের সম্বন্ধ পরিচয় ও পরস্পর শ্রুতান্তর মচধ্য প্রচ্ভেদ নিণয় 


৯ ২ ৩৪০ ৫ 

ও 9 তরে 9 
(ক) গা ০ মা * ০ ০ 
(খ) মা ০ ০ ০ পা ০ 


সা ০ 


৭ 
6 


পা 


৮” 
গা 


তি 
0 


ধ। 


১9 

সা 

(০) [শুদ্ধ ধৈবতের পূর্ব শ্রুতি । 
(*) -শিদ্ধ ধৈবতের পর-শ্রুতি। 


(ক) শ্রুতির প্রথম স্থানে “শুদ্ধ গান্ধার" সুর স্থাপন করিয়। যথারীতি শ্রুতি-সংখ্যা গণনা! কর হইলে, শ্রুতির 
“দশম” স্থানটি হয় "শুদ্ধ ধৈবতের পূর্বব শ্রুতির” স্থান। শ্রুতি-বিভাগের নিয়মানুযায়ী দেখা যায় যে, কোন স্থর হইতে 
তাহার » শ্রুতি অন্তরে অর্থাৎ “দশম” শ্রুতির স্থানে “মধাম” স্থুর পাওয়। যায়। সুতরাং উল্লিখিত হিসাবটির 
মধ্যে “শুদ্ধ গাদ্ধার” সুরের অবস্থান-শ্রুতি সংখ্যা হইতে *শুদ্ ধৈবতের পূর্ব-শ্রু(তি” সংখ্যা পর্যন্ত এবং (৭) “শুদ্ধ ম্ধ্যথ” 
স্বরের অবস্থান-শ্রুতি-সংখ্যা হইতে “শুদ্ধ ধৈবৃতের পর-শ্রুতি”র সংখ্যা পর্্যস্ত এক একটি স্থুর ভাগে ষে ১০টা হিসাবে 
শ্রুতি হয়, তাহা শুদ্ধ সো-ম1) স্থরস্তস্থিত শ্রুত্যস্তর সমষ্টির সহিত সম্যকর্ূপে মিল আছে। এমতাবস্থায় শ্রুতির 
“দশম” স্থানে প্রকৃত শুদ্ধ স্থরের সংযোগ ন। থাকিলেও এ ১০ শ্রুতিতৃক্ত স্থর-বিভাগ ঘ্য়ের শ্রত্যন্তর সমষ্টির সম্পর্ক 


ছুইটিকেই “নস্ভুর মধ্যম” সম্পকীয় থর হিসাবে ধরা যাইতে পারে। 
শুচত্যন্তর্গত শুদ্ধ সুর সমস্তির পরস্পর “ন্র-পঞ্চম” সম্পককীয় জের সন্বন্ধ নিন 
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এই এন্থর-পৃ্ধম” সম্পকাঁয় স্বরসংযোগগ্জলির প্রতি লক্ষ্য করিলে দেখ! যাইবে যে, শ্রত্যন্তরগত সাতটি শুদ্ধ 
সুরের বিভিন্ন প্রকার স্বর-বিস্তাসক্রমে প্রত্যেক ভিন্ন ভিন্ন শ্বর-অক্তঃস্থিত পৃথক পৃথক শ্রুতি-সংখ্যার অস্তবিভাগ- 
গতি মধ্যে স্থানে কম বেশী দৃষ্ট হইলেও প্রত্যেকটি সথর বিভাগের মোট ক্রুতি-সংখ্যা একত্রিত করিলে একটি করিয়া সম্পর্ক 
গঠিত হয়। যেমন--সো-পা) (৫র-খা) গো-নিও মো-স৭) এবং পো) এই €টী স্থরভাগের পরস্পর 
শ্রত্ন্তর সম্পর্কগুলি প্রত্যেকটা প্রতোকের শ্রতি সংখ্যার “চতুদ্দশ” স্থানে যথোপযুক্ত শুদ্ধ স্থুরের সংযোগ 
এবং “ন্থর-পঞ্চমের” ঘনিষ্ঠ স্ব বিদ্মান থাকায় ইহাদিগকে প্রকারান্তরে স্ুর-পঞ্চম সম্পকাঁয় হ্থর 
বল। হয়। 


“শুদ্ধ ইধবভ” ও "অশুদ্ধ গান্ধারের পর-শ্রুভি স্সর” এবং “শুদ্ধ নিষাদ” ও অদ্ধ “হাধ্যস ও 
পঞ্চ০সর মধ্যা-শ্রুতি জ্তরর” শ্রুতণস্তর সমন্টির সহিভ শুক্জ “সা ও পী” অর্থাৎ আর 
পঞ্চম সম্পক্ঠীয় সুরের সম্ন্ধ পরিচয় ও পরস্পর শ্রুত্যস্তর সচধ্য প্রচ্ডেদ নিয় 


১ ২ ৩৪৫ ৬ ৭ ৮” ৯১০ ১১ ১২ ১৩ ৯৪ 

৮ পর ক 2 ক 
(গ) ধা ০ ০ নি * সত * ০ রে ৭ * গাঁ (১) শুদ্ধ গান্ধারের পর-শ্রুতি। 
(ঘ) শি সা ০ ০ ০ রে ০ ৎ০ গা ০ মণ ০ (০) শুদ্ধ মধ্যম ও পঞ্চমের 


মধ্য-শ্রুতি। 


(গ) শ্রুতির প্রথম স্থানে “শুদ্ধ ধৈবত” স্থুর স্থাপন করিয়া! যথাগীতি শ্রুতি-সংখ্যা গণন। করা হইলে শ্রুতির 
“চতুর্দশ” স্থানটি হয় “শুদ্ধ গান্ধারের পর-শ্রুতি”্র স্থান । ক্রুতি-বিভাগের নিয়মান্থ্যায়ী দেখা যায় যে, কোন সর হইতে 
তাহার ১৩ শ্রুতি অন্তরে অর্থাৎ “চতুর্দশ” শ্রতির স্থানে “পঞ্চম” স্থর পাওয়া যায়। হুতরাং উল্লিখিত হিসাবটির 
মধ্যে “শুদ্ধ ধৈবত” সুরের অবস্থান-শ্রুতি সংখ্য। হইতে “শুদ্ধ গান্ধারের পর-শ্রুতি” সংখ্য। পধ্যস্ত এবং (ঘ) “শুদ্ধ নিষাদ* 
স্থরের অবস্থান-শ্রতি-সংখ্যা হইতে *শুদ্ধ মধ্যম ও পঞ্চমের মধ্য-শ্রুতিশ্র সংখ্যা পর্যন্ত এই উভয় স্থুর ভাগ মধ্যের 
প্রত্যেকটিতে যে ১৪টি হিসাবে শ্রুতি হয়; তাহ] শুদ্ধ (সা-পা) স্ুরস্তস্থিত শ্রত্যন্তর সমষ্টির সহিত সর্বতোভাবে মিল 
আছে। এমতাবস্থায় শ্রুতির “চতুর্দশ” স্থানে প্রকৃত শুদ্ধ স্থুরের সংযোগ না থাকিলেও এ ১৪ শ্রতিতুক্ক স্থুর-ভাগ ছয়ের 
শরত্যন্তর সমষ্টির সম্পর্ক ছুইটিকেই “স্ত্ুর-পঞ্চম” স্থুর হিসাবে ধর যাইতে পারে। 


আদিশ্রুতিস্থিত দ্বর স্থাপনের নিয়মানুযায়ী শ্রতাস্তর্গত শুদ্ধ স্থরসমষ্টির শাস্ত্র স্বস্থান, শ্রতিসংখ্যা হইতে এক 
একটি শুদ্ধ স্বর স্থাপন কর! হইলে, প্রত্যেকবারের বিভিন্ন প্রকার স্বরবিন্যাসক্রমে ভিন্ন ভিন্ন সুরস্তঃস্থিত সুক্ষ শ্রুতি- 
স্থানের যে সকল পরিচয় পাওয়া যায় ও সুল্স্র।তিসুন্্ শ্রুতি বিভাগগুলির গতি কি প্রকারে পরিবর্তন হইয়া কোন কোন 
শ্রতিস্থানে কি কি শুদ্ধ বরের সংযোগ প্রাপ্ত হয়, তৎসন্বদ্ধে যথারীতি শ্রুতি-বিধির নিয়ম অশ্থলরণপূর্বক সামগশ্যপূর্ণ 
কয়েকটি পরিকল্পিত ঠাটের শ্রতি-্বিচার নিষ্বে প্রদত্ত হইল। 
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শুদ্ধ সা, স্ুঢরর শান্ত্রীয় ন্বস্থাতন অগা শ্রুতির ১স স্থান হইচেত শুদ্ধ রে, গা, মা, পা, খা, 
এবং নি স্র্রের ঠাঢট পরিকল্ন। করিয়। শ্রভাতি বিচার 
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শুদ্ধ রে সুরের শাক্রীয় স্বস্তাঢন অগ্থাৎ আর্দভির &স স্ভান হইতে শুদ্ধ গা, সা, পা, ধা, নি 
এবং সণ জ্ঢরর তাতে পরিকল্পনা করিস শ্রুতি বিচার 
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শুদ্ধ গা: স্চরর শাস্ত্রীয় স্বস্থাঢন অর্থাঞ্ছ শ্রুতির ৮স স্থান হইঢেভ শুদ্ধ মাঃ পা, ধা, নি, স৭ 
এবং ০র+ল্ঢেরর ঠীঢট পরিকল্পন। কররক্লা। আ5ভি বিচার 
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শুদ্ধ 'সা' স্তরের শাক্জ্রীয় স্বস্থীতন অর্থীক শ্রুতির ১০স স্থান হইভে শুদ্ধ পা, ধা, নি, সণ, 5র 


এবং গণ স্্র্রের হট পরিকল্পনা করিয়া! শ্রুতি বিচার 
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গা ০ 5 শ বো ৩ ০ গঠ্টা 5 মণ ০ ০ ০ পাঁ ০ ০ ০ পর ০ ০ নির্ ০ 
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শুদ্ধ পপ” সুরর শাস্ত্রীয় অবস্থান অর্থীন্জ শ্রুভির ১৪শ স্তান হইচ্তে শুদ্ধ ধা, নি, সণ, 
0 গাঁ এবং মণ স্ঞেরর বট পরিকল্পন। করিয়। শ্রুহভি বিচার 
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রে? গা, সণ এবং পা রর 21০ট পরিকল্পন। করিয়া শালতি বিচার 
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শুদ্ধ ণনি' আতরর শান্ত্রীয় স্বস্থাঢন অগ্থাক শ্রুতির ২১শ স্থান হইতে শুদ্ধ সণ, ঢের? গা, 
সণ, স্পা এবং ধণ স্তরের াঢে পরিকলন। করিয়। শ্রর্ততি বিচার 
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আদিশ্রুতিস্থিত স্বর স্থাপনের নিয়মানুযায়ী সপ্তকান্তরগত শুদ্ধ স্বরসমূহের বিভিন্ন প্রকার পরিকল্পিত স্থুর ঠাটের 
অনুসরণ করিয়। যথারীতি স্বরবিস্যা।সপূর্ববক যে সকল পৃথক পৃথক শ্রুতিস্থানের পরিচয় পাওয়া গেল, সেইগুলি কেবলমাত্র 
৭টী পরস্পর শুদ্ধ সুরের সংযোগ স্থানেই অনুষ্ঠিত হইয়াছে বণিয়া বুঝিতে হইবে। সপ্টকাস্তর্গত ২২টা শ্রুতির মধ্যে শুগ্ধ 
স্থপের অবস্থান স্বরূপ এই ৭টী শ্রুতি ব্যতীত ইতিপুর্ধব “স্থল বিকৃত» হ্থরের ৫টী এবং “নুক্ম বিকৃত” স্থরের ১০টা 
সর্বসমেত এই যে অ।রও ১৫টী সুল্সর শ্রুতি স্থানের পরিচয় পাওয়। গিয়াছে, সেই সকল গক্ম'তিস্ক্ম-শ্রুতি স্থান 
হইতে প্রঙ্যেকটি শ্রুতিম্বর যথাক্রমে পরম্পর বিভিন্ন প্রকারে ত্বরবিন্ত।স কর। হইলে সেই বিগ্ভাসরুত স্থুর-সংযে।গনমষ্টির 
কূপ কি প্রক্কার ধারণ করে বা! স্ুক্স।তিশক্ম শ্রুতি স্থানগুলি কি ভাবে পরিনত হয়, সে সম্বন্ধে সুক্ষ শ্ররতিতত্তে 


যথখ।যথখ আলে।চনা করিব।র বাসনা রহিল। 


(ক্রমশঃ ) 


“সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়” প্রবন্ধ সম্বন্ধে কয়েকটী অভিমত 


১৩৪৬ সনের মাঘ সংখ্য।র “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাখ্য 
শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দাস মহাশয় লিখিত "সঙ্গীতের ব্ণ 
পরিচয়” শীর্ষক প্রবন্ধে “শ্রুতি বিচার” পাঠ করিলাম। 
শ্রুতি বিচ।র বিষয়টা দুরূহ। নম্বরের বিচার করিতে গেলে 
আতকে অবলম্বন করিতেই হইবে। জ্ঞানবান্‌ ভিষ্জ 
সাধারণের পক্ষে ইহার বিচারপূর্ববক সমাধান করা কঠিন। 
বিছ্।থর বর্ণ-পরিচয়কালে শ্রীযুক্ত কৃষ্চকিশোর দাস 
মহাশয় শ্রুতির অবস্থিতির যতটুকু পরিচয় দিয়াছেন 


তদতিরিক্ত বলিতে গেলে তরুণ বিদ্যার্থাগণের গ্রহণযোগ্য 
হইবে না। যেহেতু শ্রুতি, শ্বর, মুচ্ছনা৷ এবং গ্রাম সবই 
একসঙ্গে দৃ্টিপথে আপিয়! পড়িবে । আশা করি, বিদ্যাথাদের 
জ্ঞানের ক্রমবিকাশের নিমিত্ত লেখক মহ!শয় যেসব 
বিভিন্ন সংস্কিত গ্রন্থের মত উদ্ধৃত করিয়াছেন তন্মধ্যে 
বিচারের দ্বার! বিভিন্নতার মধ্যে একতার সমাধান স্থ।পন 
করিয়া সন্দেহ ভপ্রনের চেষ্ট। করিবেন । ইতি 

_ শ্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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কিছুদিন যাবৎ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ”য় শ্রীযুক্ত 
কুষ্ণকিশোর দাম মহাশয় প্রথম শিক্ষার্থীদের জন্য সঙ্গীত 
শিক্ষার যে ব্যবস্থা করেছেন ত। প্রত্যেক সঙ্গীতপ্রেমিকের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে । কেবল কতকগুলি প্রণ।লী লিপিবদ্ধ 
করলেই যে শিক্ষাদান কাধ্যে উপযুক্ত সহায়ত কর! হয় না, 
এইটী কষ্চকিশোরবাবু বুঝতে পেরেছেন, আর তারই 
ফলে তিনি লেখার মধ্যে দিয়ে সঙ্গীত শিক্ষাদানের যে 
উপায়টী অবলম্বন করেছেন সেটী ইউরোপের সঙ্গীত 
শিক্ষকর! যাকে ডাইরেক্ট মেথড বা সোজ। পন্থা বলে 
থাকেন, তারই অন্তরূপ হয়েছে । কুষ্ণকিশোরবাবু হয়ত 
অজ্ঞাতসারেই এই প্রণালীটী গ্রহণ করেছেন, কিন্তু যে 
ভাবেই হোক এই কাজের জন্য সকলের ধন্যবাদ এবং 
আশীর্বাদ তার প্রাপ্য হয়েছে। 

এই শিক্ষাদানের প্রণালীতে যে বস্তরটী সব চেয়ে গভীর- 
ভাবে আমাদের মনোধষোগ আকর্ণ করেছে সেটা হচ্ছে 
সর্ধপ্রকাৰ জটিলতার সঙ্গে নন্-কে|-অপারেশন-_-সহজ 
কথায় সোজা পন্থ। দেখিয়ে দিয়ে তিনি প্রথম শিক্ষার্থীর পথ 
সত্যই স্থগম করেছেন। 

ইতিমধ্যে এই ধারাবাহিক রচনার মধ্যে কৃষ্ণকিশে।র 
বাবু একটী অতি সুন্দর শ্রুতি-স্বর কোষ্ঠক স্থাপন করেছেন। 
আমার বিশ্বাস এই কোষ্ঠকখানি দু*টী বিষয়ে কাধ্যকরী 
হবে £--(১) ধারা শ্রুতির নাম শুনলেই ভয় পান এবং 
সঙ্গীত আলোচনায় যথেষ্ট গ্রবৃত্তি থাক! সত্বেও শুধু “শ্রুতি” 
নামের বিভীষিকায় সঙ্গীতের এই বিশিষ্ট অধ্যায়টার দিকে 
মোটেই দৃষ্টিপাত করেন না- তারাও এই বিষয়ে জ্ঞানলাভের 
জন্য আকুষ্ট এবং যত্ববান হবেন। এবং (২) হার] শ্রুতি 
সন্বদ্ধে কিছু কিছু চিন্তা, গবেষণা ও আলোচনা করেছেন 
তারাও নৃতন নৃতন দিক থেকে এই অতি প্রয়োজনীয় 
বিষয়টা নিয়ে অধিকতর আগ্রহের সঙ্গে আলোচন। 
করবার স্থযোগ পাবেন। 





কুষ্ণবিশোর বাবুর রচিত শ্রুতি কোষ্ঠকটী একটু ভাল 
করে দেখলেই আমার এই শেষোক্ত কথ।র মম্ম বুঝতে 


পার] য|বে। _ প্রীক্বরেখচন্দ্র চক্রবর্তী, বি, এল 
কাব্যরত্ু।কর, সঙ্গীতশাস্ত্রী 


পরম শুগাশীর্ববাদ সন্ধ £-- 

কপ্যাণীয় ক্ুঞ্ককিশোরবাবু। আপনার বিগত মাঘ ও 
ফান্চণ সংখ্যার *সঙ্গীত বিজ্ঞন প্রবেশি হয়ঃ এমঙ্গীতের 
বণ পরিচয়” শীর্ষক সুচিন্তিত ও নীতিগর্ভ প্রবন্ধের অব- 
রণ] প।ঠ করিয়। পরম প্রীত্িলাড ও তংমহ বছ অজ্ঞাত 
তথ্যের সন্ধান পাইয়। ধন্য হইলাম। আপনি সঙ্গীতেও 
এত বড স্থপগ্ডিত তাহ] ধারণ। করিতে পারি নাহ। 
আমার পৃজনীয় পিতৃদেবের শিকট সঙ্গীতে সামান্য কোমল, 
মধ্য কোষল ও অতি কোমল স্বরের বাবহার মান 
শুনিয়।ছিলাম, এ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় এত বিস্তারিত বিবরণ 
আমার জ।ন| ছিল না। আপনার প্রবন্ধ পাঠে অনেক 
কিছু শিখিতে পারিলাম এবং প্রবন্ধের সমাপ্ত না হওয়। 
পর্যন্ত অনেক জ্ঞান অজ্জ্ণ করিয়া ধন্য হইব আশ] করি। 
৬শ্র৬গবান আপন।কে দীর্ঘজীব৷ করুন ও সুস্থ রাখুন 
ইহাই প্রার্থনা । শ্রীঅমরলাথ ভট্টাচার্য, সঙ্গ তত্ব 

আমি সঙ্গীত বিজ্ঞ।ন প্রবেশিকা'র মহিত আজ ঘোড়শ 
বত্লর যাবৎ সংশ্লিষ্ট । এ যাবৎ এই পজ্িকাম্ধ ঘে সমস্ত 
প্রবন্ধাদি প্রকাশিত হইয়াছে, আমি তাহার প্রত্যেকটি 
গভীর মনোযোগের সহিত পাঠ করিয়া যথেই্ গ্রীতিলাভ 
করিয়াছি। বর্তমান বর্ষে যে কয়টি ধ।রাবাহিক প্রবন্ধ 
প্রকাশিত হইতেছে তাহার সমন্তগুলিই স্থপাঠ্য এবং 
সুচিন্তিত হইলেও, শ্রীযুক কষ্চকিশোর দাস মহাশয়ের 
প্রবন্ধটী স্বতন্ত্র ধরণের । এই “সঙ্গীতের বর্ণ পরিচয় 
প্রবন্ধটির মধ্যে যে সমন্ত বৈজ্ঞানিক বিষয় বিশ্নেধি 


৬৩৩৯ 
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হইয়াছে ভাহ! পাঠ করিলে সঙ্গীত বিয়ে যে বু 
তথা।দি জ।ত হওয়া খায় এ বিষদ়ে কে।নও সন্দেহ নাত । 
কঞ্চকিশোরবাবু সর্গীত শিক্ষার প্রাথমিক অবন্থা 
হইতে আলোচন। করিয়া হারমোনিয়মের সহিত ঘান- 
পুরা বা তারের যঞ্ত্রের পার্থক্য কিঃ সঙ্গাত শিক্ষায় 
আমাদের কি কি প্রয়োজন? এই সমস্ত জটিল বিষয়ের 
সন্দর মমাংস। করিয়। তিনি যেনৃতন আলোক প্রন 
করিয়াছেন, এজন্য সঙ্গীত-শিক্ষ।খী আ।ত্রেই তাহার শিকট 
খণী। বিগত কয়েক সংখ্যায় তিনি সঙ্গীতের যে বিষয়টি 
অত্যপ্ত কঠিন অর্থ।ৎ শ্রুতি বিষয়ের যেরূপ বিজ্ঞানসম্মত 
মীমাংসা করিয়াছেন তাহ। আমি কোন গ্রন্থে বা কোন 
সঙ্গীতজ্ঞের মুখে শুনি নাই, এ জন্তই আমি তাহার 
প্রবন্ধটি পাঠ করিয়া তাহাকে সহ ধন্যবাদ জ্ঞাপন 
করিতেছি । 

সম্প্রতি কলিক।ত। বিশ্ববিদ্য।লয় সঙ্গীতকে শিক্ষার 
একটি বিশেষ অঙ্গ বণিয়া স্থির করায় সঙ্গীত শিক্ষার 
প্রনার যে অধিকতর বুদ্ধি পাইতেছে তাহাতে কোনই 
সন্দেহ নাই। এইরূপ সঙ্গীত শিক্ষার মূলে যদি দাস 
মহাশয় এই প্রবন্ধটিকে পুস্তকাকারে প্রকাশিত করেন 
এবং উহা যদি বিশ্ববিভ্য।লয়ের কর্তৃপক্ষ ঘার! অন্গমে। দিত 
হইয়। সঙ্গীতের পাঠাপুস্তক রূপে গৃহীত হয় তাহ হইলে 
শিক্ষাথাদের প্রকৃতই কলা।ণসাধিত হইবে। 

আমি বহুবার শ্রযুক্ত দাস মহ।শয়ের সহিত ব্যক্তিগত 
ভাবে মিশিবার সুযোগ পাইয়াছি_ তিনি একাধ।রে যেমন 
সঙ্গীতজ্ঞ তেমণি নিষ্টবান্‌, পঞোপিকাপী এবং অমায়িক । 
ত।হ!র সদাশয়তা অনুকরণীয়। ককরুণ।ময় ভগবান 
তাহাকে দীখাযু করুন এবং তাহাকে আরও জ্ঞানের 
অ।লোকদানে সমৃদ্ধ করুন, ইহাই আমার একান্ত 
প্রার্থন।। কাদের বখশ 


 ধন্যব'দ জ্খপন কর্তিতেছি। 


আরে আজছেিত 


১২শ সংখ্যা ৯২ 
চৈত্র, ১২শ সংখ্য 6৯ 
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“সঙ্গীতের বণ-পরিচয়” শীর্ষক ধারাবাহিক প্রবন্ধ প।ঠ 
কারম। শ্রীযুক্ত কুষ্ণকিশোর দান মহাশয়কে আত্তরিক 
সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয় এ যাবৎ 
বহুপ্রক।রই পাঠ করিয়াছি, কিন্তু বর্ঁপরিচয় হইতে 
গবেষণামূলক কুটতত্বে প্রবেশ করিবার উপযুক্ত কোন ৪ 
সুন্্র এ পধ্যস্ত পাহয়াছি বলিয়। মনে হয়না । শ্রুতির 
জুনের আগ্রহ সঙ্গীতপিপাস্থ মাভ্রেরই অল্লাধিক আছে; 
এবং বোধ করি শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোরব।বু তাহার বহু 
বংসরের অভিভ্ঞত।র ফলেই জনসাধারণের বে।ধগম্য করিয়া 
এরূপ সরল ভ1বে শ্রুতির স্বরূপ বুঝ।ইবার চেষ্ট| করিয়াছেন। 

আমাদের মধ্যে শ্রুতির সম্বন্ধে যে ভীতির সঞ্চার 
কিয়! দেওয়। হইয়।ছিল তাহ। “সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয়” 
পাঠ করিবার পর আর থ।কিতে পারে না। 

সঙ্গীতকল]বিদ্গণের মধ্যে ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। 
সহেবের ন্যায় সঙ্গীতশাস্তে পারদশী অত্যন্তই বিরল এবং 
তাহার শিষ্য শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশে।র দস মহাশয় দ্বারাই 
এইরূপ কষ্টসাধ্য এবং জ্ঞ/নগর্ত প্রবন্ধ প্রকাশ করা সম্ভবপর 
হহয়াছে। আশা করি, শ্রীযুক্ত দাস মহাশয় সঙ্গীতের 
আগঙ্ন যাবতীয় কুটতত্বের সম্বন্ধেও এইরূপ সরলভাবেই 
আলোচন। করিবেন। __শ্রীবিমসাকান্ত রায়চৌধুরী 

“সঙ্গীত বিজ্ঞ।ন গ্রবেশিকা"র সৃযেগ্য কাধ্যাধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত 
কষ্ণকিশোকর দাস মহাশয় “সঙ্গীতের বর্ঁ-পরিচয়” প্রবন্ধে 
শ্রুতি বিচার সম্বন্ধে যে গবেষণামূলক আলোচন! করিতেছেন 
তাহ। সঙ্গীত-জগতের অশেষ কলা।ণ সাধন করিবে 
নিঃসন্দেহ। শ্রুতি সম্বন্ধে অভিজ্ঞ গ্রণীর সংখ্য। দেশে 
খুব বেশী নাই। শ্রুতিজ্ঞন বন সাধনলভ্য--আমর! আশা 
করি, কৃষ্ণকিশোরবাবুর এই প্রচেষ্টার দ্বারা সর্বসাধারণ 
সঙ্গীতাসুশীলনকারীগণ অন্ুপ্রণিত হইবেন। অধুন। 
সমগ্র বাংল। দেশে সঙ্গীতের ক্রিয়াসিদ্বতার ব্যাপক 
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অনুশীলন হইতেছে । গ্গপত্তিক সশ্ীতেও ব্যাপক ও 

বাধ্যতামুলক অন্গুশীলনের প্রয়োজন আছে। কোন বিশিঠ 

যন্ত্র অবিষ্ক।র দ্বার। উভয়বিধ অন্শীলনের 'একটা বৈজ্ঞানিক 

ম্বযোগ যদি কষ্চকিশোরবাবু করিয়া দিতে পারেন হবে 
সঙ্গী তজগতে তিনি চিরস্মবণীয় হইয়া থাকিবেন । হতি 

শ্রীস্বুরেন্ত্রপাশ দস 

(অল-ইগ্ডিয়া রেডি ৪) 


শুযুভ্ত কঞ্চকিথোর দাস মহ।খযের শ্রুতি বিময়ক 
গ্রবদ্ধটা (সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার ১৩৪৬ সাপের মাথ 
ংখ/য়) প1ঠ করিয়া বিশেষ আনন্দিত হইয়াছি। 

আমাদের বাংপ। দেশে অনেকগুলি বাগগল। সঙ্গীত 
বিষগনক পুস্তক গ্রক।শিত হইয়াছে কিন্ত শ্রুতি সন্বদ্ধে এক্ধপ 
সুন্দরভাবে কোন পুস্তকেই আলোচন? কর! ২য় নাই। 
১২২৫ সালে রাধামোহন সেন-দ।স প্রণীত “সঙশীত তরজ” 
১২৭৫ সালে, ক্ষেত্রমোহন গোন্বামী প্রণীত “সঙ্গীত সার» 
এবং ১২৯২ সাগে কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত “গাত 
স্ত্রমার” প্রভৃতি যে পুস্তকগুলি প্রকাশ হইয়াছিল 
তাহাতে শ্রুতি সম্বন্ধে বিশেষ কিছুই বে।ঝ| যায় ন! 
কিন্ত রুষ্ণকিশোরবাবুর শ্তি-অঙ্ক নিশ্মাণ প্রণালী দেখিয়। 
যেকোন গায়ক গায়িক। ও যে কোন সঙ্গীত্ঞ ব্যক্তি অতি 
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নত 
৬ মে 
রিকি 


পারিবে বলিয়া আম।ও 


মধ্যে বুঝিতে 


অল্প সময়ের 
মনে হয়। 

রুষ্ণাকস্টেরবাবু তি সম্থন্ধে ঘাহ। কিছু লিখিয়ছেন 
ওহ] আমাদণ প্রতািকের আদরের সামগ্রী হহমাতে, 
ইহাতে কোশ সনোহ নাই | বাংল সঙ্দীত নিষদক পুতি 
রুষ্তকিশোবববুর দান চিঃস্মণীয় হইয়। খাকিবে হ 
(খান সন্দেধ নাভ । 

আশ। করি, সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকয় বীষবাবু 
আরও শুতন কিছু |নাখয। 'আ।মাদের উপকূত কারিবেন। 
ভগবান মমীপে ক 1বুর দীথজীীবন ক।মণ। কি । 

অ॥সপ্তয়ঞুম।র প।১% 
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সম্মনও।জংনেধু 
মাননীয় কৃষকিশোদবাবুত সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকাে 
আপনার “সঙ্গীতের বর্ণ-পবিচয়” পা) 
করিয়া অতিশয় আনান্ধত হইয়াছ। হার তি 
বিচারগুপি বেশ চমৎকার ইহ। সর্বসাধারণের বিশেষতঃ 
প্রথম শিক্ষ।থীর পক্ষে খুবই সহজ হইবে। ভগবানের 
[নিকট প্রার্থন। করি, সর্দীতের বর্ণ পরিচয়টা শীল 
পুস্তক(ক।রে প্রক1শিত হইয়া দেশবাসীর কল্যাণ করক ! 
্বমী বিশেষানন্ 
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সম্পাদকীয় 


শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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শ্রযুক্ত কষ্ণকিশোর দাস মহাখয় বিগত ম।ঘ সংখ]।র 
“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”য় সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় নামক 
গ্রবন্ধে শ্রুতি সম্বন্ধে অনেক সারগর্ভ আলোচনা গ্রকাশ 
করিয়াচেন। শ্রভিবিচার বর্তমান সঙ্গীতের প্রসঙ্গে 
অনাবশ্টক বলিয়! অনেকে মনে করেন, পণ্ডিত ভাতখণ্ডে ৪ 
শ্রুতির সুক্ষ ভেদ অধিগত কর! অসম্ভব বিবেচনা করিয়া- 
ছেন ও শ্রুতি-গ্রসঙ্গ এড়াইয়। সঙ্গীতের স্বর ও রাগাধ্য!য়ের 
আলোচনা করিয়াছেন। কিন্তু আমাদের বিবেচনায় 
শ্ররতিবোধ ব্যতীত ভারতীয় রাগরাগিণীর যথার্থ স্বদয়ঙ্গম 


সগুবপর নহে, শু সাত স্বর ও বিকত পচ স্বর লইয। 
হিন্দৃস্থবনী বা কর্ণাটী সকল রাগের বিশ্লেষণ কখনই সম্ভব 
নহে। দরবারা কানাড়া, তৈপ্রবী ৪ ভীমপলঞ্রর গাদ্ধার 
সাধারণ হিসাবে কে।মল গান্ধার বলিয়া বিবেচিত হইলেও, 
প্রকৃতপক্ষে এ তিন রাগের কোমল গান্ধার এক মহে-- 
একটি অতি কে।মল, অপরটি কোমল, তৃতীয়টি দিকারী 
কোমল । কৃষ্ণকিশেররবাবুর ভাষায় দরবারী কানাড়ার 
গদ্ধার কোমলতম, ঠভরবীর গান্ধার কোমলভর ও 
ভীমপলশ্রীণ গান্থার কোমল। এরপ প্রতি বিকৃত স্বরেরই 
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নান। ভেদ নান। র।গে দেখিতে পাওয়া যায় এবং তজ্জন্য 
হারমোনিয়মে ব্যবহৃত সরে হিন্দু রগ রাগিণী স্বরূপ 
কখনই ফুটিয়। উঠে না1। কলাণ, বিল।বুল প্রভৃতি 
ভাতখগ্ডেজীর ঠটবোধক কতিপয় রাগ ধাতীত অপর 
সকল রগ আধুনিক শ্রুতি-বচিত্রোর আভায 
দেদীপামান। রাগের স্বর-রূপের জ্যোতিঃ ব। বিকীরণই 
শ্রুতির সাহাযো মম্ভব হইয়। থাকে । এজন শ্রীযুক্ত কৃষ্ণ- 
কিশোরবাবু শআ্তির আলোচন। উত্থাপন কিয়! সকল 
সঙ্গীতরসিকেরই ধন্যবাদ অঞ্জন করিয়াছেন । কৃষ্- 
কিশোরবাবু শুদ্ধ স্বরসমূহকে আদিশ্রতিগতরূপে উল্লেখ 
করিয়াছেন। সঙ্গীত-রত্বকার এ্রভৃতিতে ম্বরসমৃহকে 
অন্ত্যশ্রতিগত রূপে বর্ন করা হয়। আমাদের মতে 
হিন্দুস্থানী বিলারল মুচ্ডনার শুদ্ধ স্বরত্ব বজায় রাখিয়াও 
অন্তাশ্রতিগত স্বর স্বপন অসম্ভব নহে ও সেই ভবে 
স্বরবিন্ত।স করিয়া সঙ্গীত-রত্ব।রকরের ঠিত্তির উপরে 
আধুনিক স্বর সংযোজন। সম্ভব। সঙ্গীত-রতু।কর 
অপেক্ষা অধিক প্রামাণিক কোনও শাস্্ীয় গ্রন্থ নাই। 
সঙ্গীত-রত্ব(কর সঙ্গীতকে যেরূপ বিশদভাবে বিশ্লেষণ 
করিয়াছে, অন্য কোনও গ্রন্থে তাহার ছায়াও নাই--যত- 
দুর সম্ভব সঙ্গীত-রত্র।করের উপরে সঙ্গীত-বিজ্ঞানের প্রতিষ্টা 
বাঞ্চনীয় মনে হ্য়। 

হিন্বস্থানী রাগমাল।য় তির স্থান নির্দেশ কর] খুব 
আয়াসসাধ্য বলিয়। আমর। মনে করি না| হিন্দুস্থানী 
রাগসমূহে সুরের ম্বাড।বিক গতি ম্বতঃই শ্রুতির ব্যবহার 
নিদ্দেশ করিয়। দেয়। অবশ্া ফ্রপদ ও আলাপ যাহারা 
আয়ত্ত করিয়াছেন, ত।হ।রাই স্বল্প।য়াসে শ্রতিস্থান অন্থভব 
ও গ্রকাশ করিতে পারেন--গ্রচলিত খেয়ালী ঢঙে শ্রুতি 
নির্দেশ খুবই কঠিন। ভাতখণ্ডেজী প্রচলিত খেয়াপী 
ঢঙের উপরে হিন্বস্থানী রাগবিদ্য।র বিচার করিতে গিয়। 
এইক্সপে সঙ্গীতের বহু স্থক্ম সুমধুর গতি সম্বন্ধে লক্ষ্যহীন 
হইয়াছেন। সঙ্গীত বিদ্াকে ঞ্রুপদাঙ্গ কলাবিদ্যার 
আলোকে প্রতিষ্ঠিত করিতে গিয়া আমরা দেখিতেছি, 
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সঙ্গীতের শ্রুতির বহুল প্রয়োগ ও ব্যাপক অবকাশ 
বিছ্ধমান রহিয়াছে । বাইশ স্থরের কমে ঞ্ুপদ, আলাপ, 
খেয়াল এমন কি ঠংরীও কখনই যথার্থভাবে গীত হইতে 
পারে ন।। ঘ্বাদশ সরে রাগ স্রের সকল প্রয়োগ 
সম্ভব হয় না। [০5৮1০০এর জন্য শুদ্, কড়ি ও 
কোমল-এর চিহ্ন যথেষ্ট হইলেও, রাগ বিচারে শ্রুতির 
প্রয়োগ সুম্পষ্টরূপে লিখিত হইলে কড়ি ও কোমল চিহ্ন 
দ্বারাই শ্রুতির নির্দেশ সম্ভব হইতে পারে! একই 
কোধল চিহ্ন দরবারী কানড়ায় এক প্রকার কোমল গাপ্ধার 
স্থচিত করিবে ও মালকৌশে ও ভীমপলশ্রীতে অন্ত প্রকার 
কোমল গান্ধার লিপিবদ্ধ করিবে--রাগ বিচারে এ সকল 
সবরের শ্রুতিস্থান নি(দ্দশিত হইলে [০৮%1০2এ কোনই 
অস্থবিধার সৃষ্টি হইবে না। 

নিয়ে সঙ্গীত-রত্বাকরের 
স্বরের বিলাল ঠাটের 
উদ্ধত করিলাম 

ষড়ঙ্জ স্বরে যে দুইটি শ্রুতি পাওয়! যায়, 
নম £--মন্দা, ছন্দোবতী (২) 

খষভ শ্বরে যে চারিটি শ্রুতি পাওয়া যায়, 
নাম :- দয়াবতী, রগুনী, রক্তিকা, রৌন্রী (৪) 

গান্কার স্বরে যে তিনটি শ্রুতি পাওয়। যায়, 
নাম: _ক্রোধী, বজ্ভ্িকা, গ্রলারিণী (৩) 

মধ্যম ত্বরে যে দুইটি শ্রুতি পাওয়া যায়, 
নাম: প্রীতি, মার্জনী (২) ূ 

পঞ্চম স্বরে ষে চারিটি শ্রুতি পাওয়। যায়, 
নাম: _ক্ষিতি, রক্তা, সন্দীপিনী, আলাপিনী (৪) 

ধৈবত স্বরে যে চারিটি শ্রুতি পাওয়া যায়, তাহাদের 
নাম: মদস্তী, রোহিণী, রম্য।। উগ্র (৪) 

নিষাদ ম্বরে যে তিনটি শ্রুতি পাওয়া যায়, তাহাদের 
নাম £_-ক্ষোভিনী, তীব্রা, কুমুদ্ধতী (৩) 

সঙ্গীত-রত্বাকরের মতাঙ্যায়ী সমস্ত ঠাটেরই স্বর 
অস্ত]শ্রুতিগত হইবে। 


মৃতানুযায়ী জিভ 
একটি শ্রুতির তালিক। 


তাহাদের 
তাহাদের 
তাহাদের 
তাহাদের 


তাহাদের 
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বাজ্জালী সঙ্গীভত্ত্ঞের সম্মান 
সঙ্গীতবিশার? শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী; মহাশয় 
কাশী হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের বর্তমান বৎসরের আই, এ ও 
বি, এ পণীক্ষায় সঙ্গীত বিষয়ে পরীক্ষক নিযুক্ত হইয়াছেন। 
তাহার সহিত লক্ষৌ ম্যরিস কলেজের অধ্যক্ষ পণ্ডিত শ্রীকৃষ্ণ 
রতনজনকর ও এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক ডক্টর 
ডি, আর, ভট্টাচার্য মহাশয়দ্বয়ও এই বিষয়ে অন্ততম পরীক্ষক 





নিযুক্ত হইয়াছেন। হিন্দু বিশ্ববিছ্াালয় বতৃক বাঙ্গালী 
সঙ্গীতজ্জের প্রতি যে সম্মান প্রদর্শন করিষছেন তাহ। তাহার 
ন্যায় ষোগ্য ব্যক্তিরই প্রাপা। আশ!করি, প্রত্যেক বাঙ্গালী 
তথা ভারতবাসী মাত্রেই ইহাতে আনন্দ লাভ করিবেন । 


চট্টগ্রাম সঙ্গীভ সচন্মলন 
বিগত ১৩ই এপ্রিল চট্টগ্র!মস্থ কে, সি, দে ইন্গ্িটিউট 
হলে ময়মনসিংহ গৌীপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয়ের সভাপতিত্বে চট্টগ্রাম সঙ্গীত সম্মিলনীর 
অধিবেশন হইয়। গিয়াছে। এই অধিবেশনে বাংলার 


অধিকাংশ স্থান হইতে বহু বিশিষ্ট সঙ্গীতকলাবিৎ যে।গদান 
বরিয়। অন্ুষ্ঠ।নটি সর্বাঙ্গহন্দর করিয়/ছিলেন। চট্টগ্রামের 
স্বপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতকলাবিত শ্রীযুক্ত গঙ্গাপদ আচাধা মহাশয়ের 
অধিনায়কধ্ধে স্থানীয় সঙ্গীত পরিষদের অকে্রা বাদন হয়, 
তৎপর অভ্যর্থন। মমিতির সভাপতি রায় বাহাদুর শ্রযুকত 
শ্ীরোদচন্দ্র রায় এম-এল-এ মহোদয় সমাগত ভদ্রমহোদয় 
ও মহিলাদিগকে আব্তরিক সম্বদ্ধন] জ্ঞাপন করিয়। বলেন-- 





নীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুবা 


"কবিতা ও সঙ্গীতচচ্চার জন্য চট্টগ্রম এক বিশিষ্ট স্থান 
অর্ধকার করিয়াছে । এই চট্টল ভূমিতেই কবি আলোয়াল, 
কবিবর নবীনচন্দ্র সেন, শশাঙ্ক দেন, জীবেন্দ্র দত্ত প্রভৃতি 
কবিগণ জন্ম গ্রহণ করিয়/ছেন। বর্তমানক।লের সঙ্গীতবিদ্‌- 
দ্রিগের মধ শ্রীযুক্ত সুবেন্দ্রলাল দাস, সঙ্গাতরত্র শ্রযুক 
গঙ্গাপদ আচায্য, হরিপ্রসম্ন দাস, গোপাল দশগ্ু 


৬৩ 





প্রভৃতি মহোদয়গণ চট্টলের মঙ্গীতকে যথেষ্টরূপে সমৃদ্ধ 
করিয়াছেন। আনন্দের বিষয়, চট্টগ্র।মে যে কয়টি সঙ্গীত 
প্রতিষ্ঠ।ন পরিচ।লিত হইতেছে ছন্সমধ্যে আধ্য মঙ্গীন্ত সমিতি 
€ সঙ্গীত পরিষহ গ্রভৃতির পরিচ।লকগণ সঙ্গীতের উন্নতি- 
কল্পে যথেই শ্রমশ্থাকার করিতেছেন। এজন্য দেশবাসী 
তাহাদিগের নিকট খণী।” প্রফেসার জন!দ্দনহরি চক্রবত্ত 
তাহ।র স্বস্তিবাচনে সম্মেলনের সালা ক।মনা করিবার 
গর অভার্থন। সমিতির যুগখা »ম্প।দক শ্রীযুক্ত জ্যে।তিষচন্দ্ 
কর মহাশয় কিরূপে মহরের বিশিষ্ট বাক্তিদের উত্সাহ 
প্র!পু হইয়া সঙ্দীতরত্ব গঙ্গাপদ আচাধা মহাশয় বর্তমাণ 
সম্মেলনের পরিবল্পন| করিয়াছেন, সংঙ্গিপ্ধ ভাধায় তাহার 
বন] করেন। গেল] ম্যাজিষ্ট্রেট সামঙ্থল উলেমা, ক।মালুদ্দিন 
আহম্মদ, মাদ্রাজ মিউজিক একাডেমীর সভাপতি রাও 
নাহাছুব কৃষ্ণম্বামী আয়।র, এলাহঠাব|দ বিশ্ববিদাপয়ের 
'অধাপক ডঃ ডি, আর, শট্রাচর্ধা, মিঃ এস, এন। মোদক, 
কলিকাত। নিউ থিয়েট।সের শ্রযুক্ত রাই্টাদ বড়।ল গুভৃণ্তি 
মহোদয়গণের শুভেচ্ছ।সুচক পত্রাদি শ্রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ দত্ত 
ম5।খয় কর্তৃক পঠিত হয়। 

অন্ঃণর সভাপতি মহাশয় তাহার অঠিগাধণ পাঠ 
ববেন। প্রে।ঃ জাতেন্দ্র গোস্বামী, ঞোঃ তারাপদ চক্রবস্ভাঁ 
(নাকুধাবু ), সঙ্গী ত15।ধা সত্যকি্কর ব্যানাল্জি,সঙ্গীতরত্াকর 
বমেশচন্দ্র বানাজ্জি, শচীশ দয ( মতিল।ল ), রমেন দাস, 
শৈলেন্জর বা!ন।জ্জি, বিনয় (থ|ষ, সতীশ দত্ত, বীরু প।ঞ্, রায় 
বাহাদুর কেঁশবচন্দ্র বা!নাজ্জি, কলিকাত। রেডিও প্রোগ্র।ম 
ভিক্টর এন, মজুমদার, সতীশ দত্ত ( দানীবাবু ), কুলঝরি 
থা প্রভৃতি বহু বিশিষ্টগ।য়ক আমন্ত্রিত হইয়া তথায় উপস্থিত 
ছিলেন। সম্মেলনে তিন দিন ব্য।পিয়া থে সমস্ত কাধ্য- 
তালিক। অনুষ্ঠিত হয় তছ্িষয় পরে আলে।চন। করিবার 
বাসনা রহিল। সভ।পতি মহাশয়ের পাণ্ডিত্যপূর্ণ 
অভিভাযণটি আমরা যথাযথভাবে এখানে উদ্ধৃত করিলাম। 
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সভাপতি শ্রীধুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় 
তাহার অভিভাষণে বলেন, | 
*চট্টগ্রমে সঙ্গীতের উৎসাহ বিশেষ জীবন্ত ও স্থামীরূপ 
লাঁভ করিতেছে-ইহ। কিছুদিন হইতে আমরা লক্ষ্য 
করিতেছি । বঙ্গদেশের যে বিভাগ হইতে কবিবর 
নবীনচন্দ্র বঙ্গীয় কাবাসাহিত্যে অক্ষয়কীন্তি লাভ করিয়! 
গিয়াছেন সেই বিভাগে অন্তান্য সুকুমার কল।শিল্লের চর্চা 
৪ বিকাশ খুবই ম্বাভাবিক। বঙ্গের রাজধানী কলিকাতায় 
গত কয়েক বৎসর ধরিয়া সঙ্গীত সম্মেলন অনুষ্ঠিত হওয়ায় 
উচ্চ সঙ্গীতের যে সাঁড়। জ।গিয়াছে-_চট্টলের সাগরধৌত 
পর্ববতে পর্বতে তার প্রতিধ্বনি জাগিয়! উঠিতেছে। 
আমাদের সজল! স্থুফল। মলয়জশী'তল। বাংল! ভূমিতে 
সঙ্গীতের আন্দোলন বহুকাল হইতেই চলিয়া আসিয়াছে ও 
তাহ] কীর্তন, যাত্র1, কথকতা, কবিগান, বাউল, সারি, জারি? 
ভাটিয়।লী গ্রভৃতি লোকসঙ্গীতের নধা দিয়া আত্ম প্রক।শ 
করিয়াছে । বাঙ্গাগার প্রাদেশিক সঙ্গীত হিনাবে এই সকল 
সঙ্গীতের যথেষ্ট মূল্য আছে এবং বর্তমানে বাংলায় যে 
প্রাদেশিক সঙ্গীত 10০9101ণ) 13917681 9০76রপে 
প্রচলিত হইতেছে, তাহাতে বাঙলার গ্রামা সুরের 
যথাযথ স্থান আছে। তবে প্রাচীন বাঙ্গালী গায়কগণ 
01555108] বা রাগ-সঙ্গীত সম্বন্ধে অজ্ঞ ছিলেন না। 
বাঙ্গাল।র পুনাতন রাজ। ও নবাবগণ হিন্দস্থন হইতে 
উৎকুষ্ট কলোয়াতদিগকে এদেশে বরাবরই নিমন্ত্রিত 
করিয়া আনিতেন ও সে সকল কলো।য়াতের 
স্পর্শ আসিয়। বিষুঃপুরের বিখ্যাত কয়েক ঘর 
ঞপদী ব্র।ক্ষণ উচ্চ সঙ্গীতের প্রবর্তন করিয়া গিয়াছেন। 
ইহাদের মধ্যে ষছু ভট্টের নাম শীর্বস্থ'নীয়। "দ্র বহু- 
দিন ত্রিপুরাধিপত্ি বীরচন্দ্র মাণিক্য বাহাদুরের দরবার 
অনস্কৃত করিয়াছেন। তৎকালে বিষুঃপুরের ঘরের ঞুপদের 
ঢংএ পূর্ববঙ্গের অনেক ওস্তাদ ঞ্রণদ গান গাহিতেন, 
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সেতারের চলনও পূর্বববঙ্গে বিশেষতঃ ঢ।কায় তখন 
খিলক্ষণ ছিল। 

পূর্ববেকার বড় বড় যাত্রার দলে পদ, খেয়ালের অন্গু- 
করণে কলোয়াতী অনেক বাংলা গান গাওয়া হইত-_ 
যাত্রার নাট্যকারগণ চৌতাল, হুরঞাক্ত। প্রভৃতি বিশিষ্ট 
তালে বাংলা যাত্রাগান রচনা করিতেন। দেই সকল 
গীতি বাংলার গ্রামে গ্রামে মুখরিত হইয়া অলক্ষিতে 
বাংলার পল্লীসঙ্গীতে 01588198%] রাগ-সঙ্গীতের প্রভাব 
বিস্তার করিয়াছে। 

ঢাকার নবাৰ আসানুল্প। সাহেব ও জয়দেবপুরের রাজা 
রাজেন্দ্রনারায়ণ পশ্চিম হইতে অনেক বিখ্য।ত ওস্তাদ ঢ।কায় 
আনিয়। রাখিয়াছিলেন। তাহাদের প্রভাবে পূর্ববঙ্গে 
ক্সঙ্গীতের বিশেষ উন্নতি হয়। তানসেনবংশীয় 
রবাধী কাশিম আলি খা সাহেব স্বর্গের গন্ধর্ধের ন্যায় বহু- 
দিন পূর্ববঙ্গের আসন অভিনন্দিত করিয়। গিয়াছেন। 
তাহার তুলা কোনও গুণী কখনও এদেশে আসেন নাই । 
তাহার শিষ্দেপ দ্বার যন্ত্রঙ্গীত অনেকট| উন্নতিলাও 
করিয়াছিল--তিনি ভ্রিপুর। ও জয়দেবপুরে বহুকাল ছিলেন। 

তখনকার দিনের সঙ্গীতের প্রধান উৎসাহদাতা ছিলেন 
দেশস্থ নবাব ও জমিদারবৃন্দ-_তীহাদের বিবিধ উত্সব ও 
পৃজ1-পার্বণে উচ্চ সঙ্গীতের অনুষ্ঠান সর্বদাই হইত। 
পশ্চিম হইতে বড় বড় ওভ্তাদের কলিকাতায় আগিয় 
পাথুরিয়াঘাটা ও জোড়ানাকোর ঠাকুর বাড়ী এবং অন্থান্ত 
অভিজাত-ভবনের বড় বড় জলসায় যোগ দিতেন--- 
তথাকার জলস। সব শেষ হইলে তাহারা ঢাকায় 
যাইতেন। ভ্বিপুরা রাজোগড অনেক গুণী প্রত্তি বৎসরই 
সঙ্গীত সম্মেলনে সমবেত হইতেন। তত্তিন্ন নায়কতুল্য-- 
সঙ্গীত-চি.হগণ ব্যতিরেকে অন্তান্ত অধিকাংশ ওস্তাদই 
মফংস্থলে নান] জেলায় বিভিন্ন জমিদার বাড়ীতে নিমস্ত্রিত 
হই! সঙ্গীতের আসর জমাইতেন। তখনকার দিনের 
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সঙ্গীত-নাট্যাদি কলাবিদ্যার আদর জমিদার সম্প্রদায়ের 
ব্দান্তত৷ ও গুণপ্রিয়তার ফলেই সম্ভব হইয়াছিল। সহরের 
শিক্ষিত বিঘস্মগুলী, ভখন বঙ্কিম, মাইকেল প্রভৃতি সাহিত্য 
রথীদের প্রভাবে প্রায়ই সাহিত্য ও কাব্যচচ্চায় সময় 
যাপন করিতেন । সঙ্গীতের চচ্চ। ইংরেজী শিক্ষিত সমাজে 
সামান্তই প্রচপিত ছিল। রাজা জমিদারগণই তখন 
সঙ্গীতকে সঙ্জীব রাখিয়াছিলেন। বিশিষ্ট হিন্দৃস্থানী 
গুণীদের শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া তখন গোপালব।বু, যছ্ভট্ট, 
রাঁধিক। গোস্বামী, অঘোরবাবু প্রভৃতি গায়ক ৪ গোবর- 
ভাঙ্গার জ্ঞানদাপ্রসন্নবাবু, পঞ্চেত্গডের যাদবেন্দ্রবাবুঃ 
মন্দদিঘাল প্রভৃতি যগ্তবাদকগণ এই দেশ অলস্ুত করিয়া 
গিয়াছেন। জমিদারগণের অবস্থ-বিপধ্যয়ের সঙ্গে সঙ্গে 
সঙ্গীতের অ।দর ক্রমে ইংর।জী শিক্ষিত সমাজে সঞ্চারিত 
হইল। কাব্যসাহিত্যসেবা শিক্ষিত সম্প্রদায় গ্রধ!নতঃ 
ঠাকুরবংশীয় সাহিত্যরথীদের উৎসাহেই সঙ্গীতের দিকে 
ক্রমে আকৃষ্ট হইতে ল।গিলেন। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের এ 
বিষয়ে দান অসামান্য । তাহার পিতৃ্দধব মহযি দেবেন্দ্র 
নাথের প্রবত্তিত আদি ব্রাঙ্ষদমাজে তণন ধ্রুপদের 
অনুকরণে ব্রহ্মনঙ্গীত বিরচিভ ও গীত হইত। রবীন্দ্রনাথ 
এই ব্রহ্মমঙ্গীতে তাহার অসামান্ত কবিপ্রতিভাবলে 
নবরূপ দান করেন। হিন্দৃস্থানী ওস্তাদী সঙ্গীতের সকল 
(801)01009 আয়ত্ত না করিয়া৪ কবিগুরু তার গানে 
হিন্দুস্থানী উচ্চ সঙ্গীতের অনেক উপকরণ গ্রহণ করিয়াছেন। 

সবদেশীযুগে ছিজেন্্লাল, রজনী সেন প্রভৃতি কবিগণ 
বাঙ্গালার শিক্ষিত ঘরে ঘরে সঙগীতের এক তরঙ্গ আনয়ন 
করেন। এ সময় বাঙ্গালার ত্বাদেশিক বিরাট প্রাবন স্বদেশী 
গানের মধ্য দিয়া মূর্ত হইয়! উঠিয়াছিল। ইহাই বঙ্গ- 
সঙ্গীতের দ্বিতীয় যুগ। 

বাঙ্গালার শিক্ষিত গ্ররতিভ1 উচ্চ সঙ্গীতকে যথার্থভাবে 
বরণ করিল যখন পরলে।কগত স্ার আশুতোষ চৌধুরীর 
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সহধন্মিণী ও কৰীন্দ্র রবীন্দ্রনাথের ভ্রাতুদ্পুত্রী গ্রতিভ1 দেবা 
সঙ্গীত-সঙ্ঘ নামক সঙ্গীত বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠা করিলেন। 
তিনি কঠসঙ্গীতে বিখা।ত গায়ক বিশ্বনাথ রাও এ শ্রীযুত 
গোপেশ্বর বন্দ্যপাধ্যায় মহাশয়কে এবং যনস্ত্রপঙ্গীতে 
প্রতিভাদীঞ্ত কৌকভ খাকে বাঙ্গালার শিক্ষিত স্মাজের 
পুরোভাগে স্থাপন করিলেন। ইহার পূর্বের স্বীয় 
জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় সঙ্গীত সমাজ নামক এক 
উচ্চ সঙ্গীতের 619১ স্থাপন করিয়াছিলেন ও সঙ্গীত 
প্রকাশিক। নামক উচ্চসঙ্গীতের এক মাসিক পঞ্জও প্রকাশ 
করিয়াছিলেন-_কিন্তু সঙ্গীত সমাজে জমিদার ও 
অভিজ্জাতবংশীয় বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ ভিন্জ ইংরাজী শিক্ষিত 
সমাজের বিশেষ কেহ সঙ্গীত শ্রবণ করিতেন ন|। সঙ্গীত 
প্রকাশিকায় অবস্ত উচ্চ সঙ্গীতের পুনরুদ্ধারের অনেক 
চেষ্ট। হই্সাছিল। কিন্তু সঙ্গীত বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠ।র প্রথম 
চেষ্টার ফল সঙ্গীত সঙ্ঘ। 

পরে সঙ্গীত সম্মিলনী স্থাপনের পর সঙ্গীত শিক্ষার 
যথেষ্ট উৎকর্ষ সাধিত হইয়াছে । মাননীয় পোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও গুণীবর গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয় 
শিক্ষিত সমাজ্জে সঙ্গীতের চচ্চ। ও উচ্চ সঙ্গাতের বহুপ 
প্রচলনে বিশেষ যোগ্যতা গ্রদশন করিয়াছেন । উল্লিখিত 
বিদ্যালয়সমূহের উৎসাহে কলিকাত্ার অভিজাতশ্রেণীর 
পৃষ্ঠপোষকতায় ইমদাদ খ। সেতারী, স্বরোদী কৌকভ খা, 
কেরামতুয্লা খা, আমির খাঁ, হাফেজালী খা, বঙ্গগৌরব 
আলাউদ্দিন ও এনায়েৎ খা! সেতারী প্রভৃতি ওস্তাঁদগণের 
প্রভাবে বাঙ্গলার যস্ত্রঙ্গীত সমধিক উৎকর্ষপ্রাপ্ত হইয়াছে । 
রাধিকা গোস্বামী, অঘোরবাবুঃ বিশ্বনাথ রাও, গোপেশ্বর- 
বাবু ও গিরিজাবাবু সেইরূপ কণসঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নণ্ত 
সাধন করিয়াছেন। বাঙলায় মধ্ামশ্রেণীর গায়ক বাদকের 
কোনও অভাবই নাই। বানলায় ছাত্রীরাও হিন্স্থানী 
গানে ও বাজনায় আশাতীত সাফল্য লাভ করিয়াছে। 
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বিপরিত জততিটি 


চিপ ১২শ সংখ্য। ডি 





চর্চ। 


ব্যাপকভাবে সঙ্গীতের 
হয় নাই। 

বর্তমানে সঙ্গীতনায়ক উজীর খার পুত্র পৌত্রগণ বঙ্গ- 
দেশে আসায় তাহাদের সমুত্রেপম সঙ্গীত ভাগার আমাদের 
পক্ষে সলভ হইয়াছে এ হিসাবে আমরা খুবই 
পৌভাগ্যশালী, তাহাতে সন্দেং নাই। 

সঙ্গীত শিক্ষার এই সকল সুচন। দেখিয়া বজীয় সঙ্গীত- 
কলার ভবিষ্যৎ সম্বদ্ধে আমি নৈরাশ্যের কোনও হেতু 
আছে বলিয়। মনে করি না। শিক্ষাপদ্ধতি ও শিক্ষক বঙ্গ- 
দেশে বিরল নহে। বাঙ্গালীর মেধ। ও প্রতিভা সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রেও সামান্য নয়, ইহাও লক্ষ্য করিতেছি। 


এদেশে পূর্বে কখনও 


তৌবর্রীজ্রমোহন স্মভি-বাসর 


গত ১০ই মাচ্চ রবিবার সম্ব্য] ৭] ঘটিকায় ৫৩ নং 
পাথুরিয়াঘ।ট। স্ীটস্থ হরকুটিরে রাঙ্জা স্তার সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর মহোদয়ের প্রথম বাধিক স্থতিবাসর ভারত সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের উদ্যোগে অতি সমারোহে সম্পন্ন হইয়াছে। 
উক্ত স্থৃতিবাসরে সঙ্গ তনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয় সভ।পতির আমন অলঙ্কত করিয়াছিলেন। 
কলিকাতার অধিকাংশ সঙ্গীতজ্ঞ এবং বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি 
সভায় উপস্থিত ছিলেন । এখানে উক্ত বিদ্যালয়ের ছাত্রীবুন্ধ 
কর্তৃক সৌরীন্দ্রমোহনের বিরচিত উদ্বোধন সঙ্গীত করেন। 
অতঃপর বিদ্যালয়ের সহঃ সম্পাদক শ্রীযুক্ত কাণ্তিকচন্ত্ 
দাস সৌরীন্দ্রমোহনের জীবনী পাঠ করেন। 

ভারত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের সুযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
ধীরেন্দ্রনাথ বস্থ মহাশয় সভাপতি এবং উপস্থিত সকলকে 
বিদ্যালয়ের পক্ষ হইতে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিয়৷ সৌরীন্দ্র- 
মোহনের বিষ় একটি নাতিদীর্ঘ বক্তত1 দেন। তিনি 
বলেন “আমাদের দেশে বহু গুণী ছিলেন এবং আছেন, 
কিন্ত তাহারা দেশকে কি দান করে গেছেন? ধার! 


৬৬৩৬ 








স্বার্থত্যাগ করে তার্দের অজ্জিত বিদা! দেশকে দিয়ে যান। 
তারাই দেশবরেণ;। সৌপীন্দ্রমোহন ও ক্ষেত্রমোহন 
গোম্বামী এইজন্য চিরদিনই ভারতের সঙ্গীতসম।জ কর্তৃক 
পূজিত হবেন। যে সকল গুণ থাকিলে একট। শ্রেষ্ট 
শিল্পকে উন্নত করে প্রতিষ্ঠিত করা যায় সে সকল গুণ 
সৌরীন্দ্রমোহনের ছিল। প্রভূত অর্থ, সঙ্গীত শাস্ত্রে গ্রগ।ঢ 
পাণ্ডতিত্য, বিদেশীয় সঙ্গীতে জ্ঞান এবং বৈজ্ঞানিক অনুভূতি 
এই সকলের একত্র সমন্বয় তার মধ্যে থাকায় তিণি এ 
বিষয়ে এতাদৃশ সাফল্য লাভ করেছিলেন। দেশ- 
বিদেশের সঙ্গীত সম্বদ্ধে তার কিরূপ জ্ঞান ছিল তাহ। 
তাহার “3০০ ০6 010156748] 1008109 গরস্থটী পাঠ 
করিলে বুঝিতে পারা যায়।” অতঃপর সঙ্গীত-টৈঠক 
আরম্ভ হয়। শ্রযুক্ত অমরন|থ ভট্টাচার্য রমেশচন্তর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, নগেন্দ্রনাথ দত, দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, 
জটাধাবী ঝা, কালী প্রসাদ বন্দো।পাধ্যায়, রামতরণ চৌধুরী, 
উপেন্দ্রনাথ মৃখোপাধ্যায়,। বিনোদলাল দাস; সতী শচন্তর 
চট্টোপাধ্যায়, অরুণপ্রকাশ অপ্দিকারী, স্বে।ধচন্দ্র দে, 
অক্ষয়চন্দ্র দে প্রভৃতির গীতবাদ্ধ অতিশয় উপভোগ্য 
হইয়াছিল। অধিক রাত্রে সভা ভঙ্গ হয়। 


“গীভন্ত্রী” উপাধি পরীক্ষা 


গত ২৯শে মাচ্চ শুক্রবার “সঙ্গীত সম্মিলনীতে” 
উপাধি পরীক্ষা হইয়াছে। 

সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, শ্রীমতী ইন্দিরা দেবী 
চৌধুরা ী, শ্রীযুক্ত অমিয়নাথ সান্াল, দবীর খ| সাহেব এই 
পরীক্ষায় বিচারক ছিলেন। এ বৎসর কুমারী শীলা সরকার 
কুমারী ইল! দাস, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাখস্কর 
চক্রবর্তী মহাশয়ের ছাত্রী এবং কুমারী প্রতিমা গুপ্তা 
স্থবিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 





চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


শশস্টতাশ খা স্পা তাস 


১৪ চট রিট টা 
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মহাশয়ের ছাত্রী। ইহাদের পদ, খেয়াল ও ঠম্রী গান 
শুনিয়৷ বিচারকগণ ধিশেষ প্রীত হন। ইহারা সক্চলেই 
সাফল্যতার সহত গীতশ্রা উপাধি প্রাপ্ত হন। 
মুরারি-সম্মিলন 

গত শনিবার ৩০শে মাচ্চ ভারিখে পুজাপাদ ৬মুরারি 
মোহন গুপু মহাশয়ের স্মৃতি-স্মরণার্থে ৪৭ নং পাথুরিয়া 
ঘাট। স্ট্রীট নিবাসী ৬রমান।থ ঘোষ মহাশয়ের বাটিতে 
“মুরারী সম্মিলন” এর যটুযত্রশ অধিবেশন বিশেষ 
সাফল্যের সহিত সম্পন্ন হইয়াছে । অন্ষ্ঠানে কুম।রী 
আশ।লতা দে একখানি প্রুপদ গান করিয়। উদ্বোধন করেন 
পরে সঙ্গীতন।য়ক এাযুক্ত গোপেশবর বন্দোপাধ্যায়, 
অন্ধগায়ক শ্ররুষ্ণচন্ত্র দে, শ্রীযুক্ত বিনেদলাল গোম্বামী, 
অগরনাথ ভট্র(চার্য। োগীন্দ্রণ।থ বন্দ্যোপাধ্যায়,ললিক মোহন 
মুখোপ।ধ্যায়, শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়, হরেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য, অনুকুলচন্ত্র বন্দ্যাপাধায় প্রভৃতি ফপদ ও 
জটাধার|ী ঝা, সন্যেন্্রনথ চক্নভী, কাত্তিকচন্দ্র দাস 
প্রভৃতি গুণিগণ খেয়াল গন করেন। শ্রীযুক্ত অবিনাশচন্দ্র 
সান্থাল, দেবেন্দ্রনাথ দে, অরুণপ্রকাশ অধিকারী, মতা'শ- 
চন্দ দত্ত, সাধু মিশর, জগদ]শচন্দ্র বিশ্বাস, বিনয়কুমার 
চট্টোপাধ্যায় শঙ্করপ্রপাদ ঘোষ, রামতারণ চৌধুরী, রায় 
বাহার কেশব বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি কলাবিদ্গণ 
গানের সহিত সঙ্গত করেন। অনুষ্ঠান্ছে অন্তান্ত বহু 
ও বিশিষ্ট ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন তত্মধ্যক্টীয়মন সিংহ 
গোরাপুরের স্বনামধন্য জমিদ|র শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহে।দয়ের উপস্থিতি অনুষ্ঠানটিকে বিশেষ 
গোৌরবান্বিত করিয়াছে। 


“জ্ীমতী সিলন” গীভাভিনয় 
বিগত ১১ই চৈত্র রবিবার সন্ধ্যা ছয় ঘটিকায় প্রযুক্ত 


কিষণট।দ বড়াল মহাশয়ের ভবনে দোলযাত্র। উপলক্ষে 
কল্যাণী-সজ্ঘের বালিকাগণ কর্তৃক "্গ্রমতী মিলন" 
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পি ৯ 


যাত্রাভিনয় হইয়াছিল। কিছুদিন যাবত এই শ্রেণীর 
যাত্রাডিনয় কলিকাতার কয়েক স্থানে অভিনীত হইতেছে 
এবং তাহা প্রত্যক্ষ করিয়। আমরা আনন্দলাভ 
করিতেছি । বহুবাজার সচ্চিদানন্দ হরিভক্তি প্রদায়িনী 
সভার উদ্যোগে কল্যাণী সঙ্মের বাণিকাগণ যে গীতাভিনয় 
করিয়াছে, তাহ। সর্বা!ংশেই সুন্ধর হইয়াছে। কোমলহদয়া 
বালিকাদের ভক্তিরসপূর্ণ অভিনয় করা ভাল কিন্তু তাহাদের 
সহিত প্রাপ্তবয়স্কাদিগের অর্থাৎ ১৩শ হইতে তদুর্ধ 


বয়স্ক/দিগের যেগ দেওয়। কোনপ্রকারেই সমীচিন 
নহে। 
“উ্ীমতী মিলনে” যাহারা অভিনয় করিয়াছিল 


তাহাদের মধ্যে কংশের ভূমিকায় কুম।ণী মুণ।লিনী দের 
অঙিনয় নৈপুণ্যে মুগ্ধ হইয়া শ্রুযুক্ত কিষণটাদ বড়াল 
মহাশয় 'একটি পদক দ্বার ভূষিত করেন। কুমারী 
শক্মীসোণ| দের (বড়) বুন্দার অভিনয়ও অতিশয় উপভোগ্য 
প্রযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দাস ও শ্রীযুক্ত কিষণচাদ বড়াল 
মহাশয় যথাক্রমে দুইটি পদক দ্বারা উৎসাহ প্রদ্দান 
করিয়াছিলেন। নাটকটি সর্বাঙ্গহুন্দর হওয়ায় শ্রোতৃবর্গ 
অতিশয় মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 


চন্দননগঢর নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলন 

চৈত্র মর শেষ সথ্যাহে চন্দননগরে যে সঙ্গীত 
গ্রতিযোর্মি্জ৷ ও সম্মেলন অনুষ্ঠিত হইয়াছিল তাহ 
অত্যন্ত সাফল্যের সহিত সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । এই 


দা 


ৰ্‌ 
এস্্ল্রেস্িশিহ্কা। 





চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
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সঙ্গীত সম্মেলনে ময়মনসিংহ গৌরীপুরের কুমার 
্রযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় সভাপতির 
আসন গ্রহণ করিয়া অনুষ্ঠানের গৌরববৃদ্ধি করেন। 
অনুষ্ঠানের প্রারস্তে সম্মেলনের সম্পাদক শ্রীযুক্ত যৃণাল 
ঘোষ একটি সংক্ষিপ্ত বক্তৃতা দ্ব'র৷ অনুষ্ঠানের আহুপৃব্বিক 
অবস্থা বর্ণনা করিয়া সভাপতি মহাশয়কে বরণ করেন। 
অত:পর শ্রদ্ধেয় বীরেক্ত্রবাবু তাহার পাগ্ডিত্যপূর্ণ ভাষায় 
একটি সময়োপযোগী অভডিভাষণ পাঠ করেন এবং 
স্থুরশৃঙ্গার যন্ত্রে আলাপ ও গৎ বাঁজাইয়। সভাস্থ সকলকে 
মুগ্ধ করেন। এই সম্মেলনে কলিকাতা হইতে বু বিশিষ্ট 
গুণী যোগদান করিয়! সম্মেলনটীকে স।ফলামপ্ডিত 
করিয়াছিলেন । সম্মেলনের উদ্যোক্তাগণের উদ্যম ও 
আস্তরিকত৷ প্রশংসনীয়। 


ম্যাক পরীক্ষার সঙ্গীভবিদ্য' 

বর্তমান বর্ষে যে ম্যাটিক পরীক্ষা হইয়া গেল তহ্নহ 
সঙ্গীতেরও একটি পরীক্ষা! লওয়া হয়। এই পপীক্ষায় 
মাত্ত তেরজন বাঙ্গালী ও একজন মাদ্রাজী বালিকা 
যোগদান করে। পরীক্ষাথিনীদিগকে কণ্ঠ ও যন্ত্র সঙ্গীতের 
দ্বার পরীক্ষা লওয়া হম্স। এই দুইটি বিষয়ের মধ্যে 
ওুপপত্তিক বিষয়টিও পরীক্ষার অস্তভূত্ত ছিল। 
পরীক্ষধিনীগণ ম্ব ত্ব বিষয়ে পরীক্ষা দান করিয়াছেন, 
আশ! করি, ইহারা সাফল্যের সহিত উত্তীর্ণ হইয়া ভারতীয় 
সঙ্গীতের প্রথম কৃতিত্ব রাখিবেন। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবত্তী ও 
শ্ীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বন, এম-এ। 


ডং ৪ চ 18৭ লি 


৬৪৮৮ 


